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UBER ALTBUDDHISTISCHE KUNST IN SIAM.
Von E. A. VORETZSCH.*)

I

n den vergangenen Jahrzehnten sind aus dem Lande der Lotusblumen vereinzelt

buddhistische Bronzefiguren aufgetaucht, meistens Kopfe von Buddhastatuen
oder Bruchstiicke von Armen und FiiBen, deren klassische Schonheit auf eine
Hohe der Kunst deutet, wie wir sie aus Asien nur aus der Bliitezeit der indischen
und chinesischen Skulptur kennen. Mit den Produkten gewerbsméBiger Geschéftig-
keit, die in Siam in den letzten Jahrhunderten das kiinstlerische Bediirfnis der
Frommen und Kunstempfindenden befriedigt haben, haben diese Arbeiten, Werke
wirklicher Kiinstler, nicht das Geringste gemein. )

Um festzustellen, wer die Schopfer jener hohen Kunst gewesen sind; miissen
wir uns kurz die &dlteste Geschichte des Landes vergegenwirtigen; sie wird uns zu
verwandten Volkern und verwandter Kunst in anderen Lindern fiihren, und in
diesen werden wir die Lehrmeister und Vorbilder der altsiamesischen Kunst er-
kennen. Wir brauchen nicht so weit zuriickzugehen, wie manche es tun!, welche
die Wiege der Menschheit in einem dem heutigen Siam benachbarten tropischen
Kontinent, der Java, Borneo, Sumatra und die malaiische Halbinsel umfaBte,
suchen: daB Siam schon in vorchristlichen Zeiten bewohnt gewesen ist, ist wohl

*) Dieser Aufsatz ist das Ergebnis einer Studienreise durch Siam zum Zwecke von For-
schungen nach dem Ursprunge und der Entwicklung der siamesischen altbuddhistischen Kunst
in Bronze und Stein.

Bei der Neuheit des Stoffes, bei der Geringfiigigkeit des vorliegenden Materials sowie dem
Fehlen von fast jeglicher Art von Urkunden hat das nicht ohne Miihe gefundene Resultat nur
bescheiden und liickenhaft sein konnen. Alle Fehler einer Erstlingsarbeit haften ihm an. Immer-
hin schien das, was gewonnen wurde, der Veréffentlichung wert, wenn es auch nur als eine An-
regung zu spiteren Forschungen gelten will.

Denen, die meine Zwecke freundlich und bereitwillig unterstiitzt haben, Seiner Koénig-
lichen Hoheit Prinzen Damrong, dem feinsinnigen Forderer der altsiamesischen Kunst- und
Kulturgeschichte, seinem Sohne Mom Chao Song Vudh, den Herren des Koniglich Siamesischen
Ministeriums des Innern, Herrn Dr. phil. Oscar Frankfurter, dem Chef der Koéniglich Siame-
sischen Nationalbibliothek in Bangkok, sowie den Herren Gouverneuren von Ayuthia, Savan-
kolok, Sukothai und Pitsanulok Phya Boran Rajadhanindr, Pra Kasetr, Phya Ram Rat Phakdi,
Pra Chaisirindr und den Herren ihrer Regierung, die mir behilflich waren, dem Herrn Biirger-
meister von Nakhon Patom, Luang Chadiyarat Thamrong sowie den Herren, die mich auf
meinen Reisen begleiteten, Phra Thepaton Phathana und Pan Vichianchakra an dieser Stelle
meinen angelegentlichsten Dank zu sagen, méchte ich nicht verfehlen. E. A V.

1 Keane, Man, Past and Present, Kap. 1, zit. bei P, A. Thompson, Lotus Land, London
1906, p. 6.
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zweifellos; aus Funden von Werkzeugen und Waffen aus geglittetem Stein hat
man auf eine neolithische Periode des Volkes geschlossen!.

In einigen auch heute noch wilden oder vielleicht wieder verwilderten Stimmen
Hinterindiens hat man die Ureinwohner des Landes erkennen wollen, aber die An-
haltspunkte dafiir sind zu unsicher und die Typen, negritische sowohl wie kau-
kasische, zu verschieden, als daB man darauf sichere Schliisse bauen konnte. Als
erste Eindringlinge in Hinterindien nimmt man ein mongolisches Volk an, das sich
von dem zentralasiatischen Hochplateau nach Hinterindien ergo8 und schlieBlich,
von anderen Horden gedringt, bis an den Indischen und den Stillen Ozean sich
dehnte. Man hat jener Rasse den Namen Proto-Malaien gegeben. Wir sollten, so
will es uns scheinen, mit der Annahme von Vélkern, die sich, wenn man die Ge-
schichte Asiens verfolgt, angeblich in geradezu unerschopflicher Menge und Folge
seit Urzeiten aus Innerasien nach der Peripherie des Erdteils ergossen haben, héchst
vorsichtig sein. Sicherlich haben solche Wanderungen auch noch in geschichtlichen
Zeiten stattgefunden; mit ihnen aber jedes vorgeschichtliche Vorkommen von
Rassen mongolischen Einschlags erkldren zu wollen, verbietet schon die verhéltnis-
méBige Unfruchtbarkeit und die schwache Bevolkerung der fraglichen Quellgebiete.

Was den siidlichen Teil Siams anlangt, so finden wir den ersten einigermaBen
sicheren Anhalt um 600 v. Chr. in dem Reiche der Champas, das sich vom heutigen
Siam bis nach Tonking erstreckte und das heutige Annam einschlo8. Man hat
darin den goldenen Chersones der Griechen suchen zu sollen geglaubt. Wie dem
auch sein mag: jedenfalls bestanden wenigstens Beziehungen der Champas zu Indien.
Das indische Element im Volke war allmidhlich so stark geworden, daB das Land
im dritten Jahrhundert v. Chr. ein Vorpostentum des Brahmanentums geworden
war?, Schon zu jener Zeit hatte dieses die Urreligion des Landes, den Schlangen-
kult, zum groBen Teile verdringt. Das, was sich in jenem Dunkel der Vorzeit mit
dem Mittelpunkte am unteren Laufe des Mekong im heutigen Franzoésisch-Indo-
china konzentrierte, war ein Gemisch aus der urspriinglichen, angeblich kauka-
sischen Urbevélkerung, den Kuis und Proto-Malaien, indischen, wahrscheinlich
drawidischen Einwanderern, den Khmer oder Kambodiern, den Kambujas, den
breitknochigen, brachykephalen Sohnen des Kambu, eines Gesetzgebers und Volks-
hirten wie Manu und Moses, Menes und Minos.

Nach Riickwanderung dieses Volkes, wie die einen annehmen, nach einer
neuen Einwanderung vom Norden her nach Ansicht der anderen, bauten die Khmer
im Norden des groBen Sees, des Tale Sap, um die Zeit von 700—950 n. Chr. die
Hauptstadt des Landes, Angkor Tom. Immer aber bis zum 13. Jahrh. n. Chr. blieben

! Diese Waffen haben nichts mit den in dem benachbarten China gefundenen Waffen aus
Nephrit zu tun, die in der Chou- und der Han-Dynastie (1122 v. Chr. bis 220 n. Chr.) als Zere-
monialdxte eine groBe Rolle spielten. Chinesischer EinfluB und chinesische Kultur erstreckten
sich in jener Zeit augenscheinlich noch nicht bis nach Siam.

* Thompsen, a.a. O., p. 9.
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sie die Herren des urspriinglichen Kénigreiches und so auch fast des ganzen heutigen
siiddstlichen Teils von Siam. Diesen Khmer-EinfluB muB8 man sich vor Augen
halten, wenn man die Entwicklung der siamesischen Kunst zu verfolgen versucht.

Dunkler in seinen Anfingen als die Einwirkung Indiens auf die Kunst im Siiden
Siams und fiir die siamesische Kunst als solche doch wichtiger ist das Einstrémen
indischer Kunst auf dem Landwege in das heutige ndrdliche Siam. Dort finden
wir seit vorgeschichtlichen Zeiten das Volk der Thai Shan, der ,,freien Shan‘, die
Ahnen der heutigen Siamesen, ansidssig. Sie sind, mongolischen Stammes oder den
Mongolen verwandt, in vorgeschichtlicher Zeit von dem Kienlung-Gebirge nach
Siiden gewandert, wo sie sich mit den kaukasischen Kakhyens und zum geringeren
Teil auch mit den Mon-Khmer-Vélkern vermischten. Wie von einem unsichtbaren
Zuge zur See geleitet ziehen sie immer weiter gen Siiden.

Als den ersten Niederlassungen begegnen wir angeblich um 300 v. Chr. denen
eines brahmanischen Fiirsten aus der Kashtriya-Kaste in dem Fiirstentum Sukho-
daya!; aus dessen Fiirstentum geht etwa 200 Jahre spiter nach der Griindung der
neuen Hauptstadt Savankolok, auch Sajanalaya genannt, das Konigreich Sukothai-
Savankolok hervor. Dies Reich wichst sich zum fiihrenden Staate aus, zu dem
andere Fiirstentiimer Siams in ein mehr oder weniger loses Vasallenverhiltnis
treten, wie beispielsweise ein bis auf das Ende des 6. Jahrh. n. Chr. zuriickgefiihrtes
Laos-Fiirstentum in Lamphun und andere Fiirstentiimer in Chien Sen und Wieng
Chan, siidlich vom Laosgebiete im Menamtale das von Lopburi, westlich vom
heutigen Bangkok das von Sri Vijaya, Samarattha oder Suphan genannt, mit dem
heutigen Prapatom oder Nakhon Patom und schlieBlich auf der malaiischen Halb-
insel das von Ligor, das heutige Nakhon Sri Dharmaraj.

Uber die siidlichen dieser Fiirstentiimer, die nicht ohne starke indische, von
der westlichen Seite der malaiischen Halbinsel empfangene Einschlige geblieben
waren, nahm hiufig gleichzeitig oder abwechselnd das Konigreich Kambodscha die
Rechte der Oberhoheit in Anspruch, aus welchem Grunde denn auch das Reich
Sukothai-Savankolok sich mit jenem wiederholt in Fehde befand. Sukothai-Savan-
kolok muB ein starkes, glinzendes Reich gewesen sein, das die fast anderthalb Jahr-
tausende seines Bestehens auch auf dem Gebiete der Kunst nicht ungeniitzt ge-
lassen hat. Wir héren von einer chinesischen Gesandtschaft im Anfange des 7. Jahrh.
in Sukothai, deren Berichte auf ein bliihendes Staatswesen schlieBen lassen.

Im 11. Jahrh. n. Chr. bricht das Reich unter dem Ansturm des erstarkten
Vasallenfiirsten von Lamphun zusammen, der das heutige Pitsanulok? — Vishnu-
loka — zur Hauptstadt macht; um 1110 n. Chr. wird ein Prinz dieses Stammes
zum Fiirsten des Vasallenstaates von Lopburi eingesetzt und so das Reich zum
neuen Staate Pitsanulok-Lopburi konsolidiert.

1 In der N&he des heutigen Sukothai.
2 In der N&he der heutigen Stadt gleichen Namens.
I.
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Als Lamphun und Chiengmai unter kleinen Laosfiirsten dann selbstindig
werden, sinkt der kurze Glanz von Pitsanulok-Lopburi — das letztere scheint die
bedeutendere Stadt gewesen zu sein — wieder dahin. Im 12. Jahrh. n. Chr. erobern
nacheinander die Kénige von Kambodscha und Pegu Lopburi, aber trotzdem hilt
sich der Staat mit der nach Nong Sano! verlegten Hauptstadt noch eine Weile. Als
Ende des 13. Jahrh. n. Chr. infolge der Feldziige Kublai Khans, des groBen Tataren
auf dem chinesischen Kaiserthron, die chinesischen Laosvolker nach Siidwesten ge-
dringt werden, stoBen ihre Vettern im Mehpingtale nach Siiden, wo sie Suphan-
buri, ihre neue Hauptstadt, nahe dem alten Suwarnabhumi griinden. In der Mitte
des 14. Jahrh. erobert der Fiirst von Suphanburi, Pra Chao U Thong, Nong Sano,
an dessen statt er 1350 n. Chr. unweit des alten Dwarapuri die neue Hauptstadt
Ayuthia griindet.

In Ayuthia erlebt das Reich abermals eine lange, vierhundertjéhrige Bliitezeit.
Aber durch Kriege mit den Fiirsten von Chiengmai, den Konigen von Pegu — mit
letzteren u. a. weil der Konig von Ayuthia auf der Fiihrung des Titels eines ,,Herrn
der weiBen Elefanten‘‘ bestand — und schlieBlich auch mit Kambodscha kommt es,
um die Mitte des 16. Jahrhunderts, zu schweren Niederlagen der Konige von Ayuthia.
Ein Held, Kénig Naret, fiihrt noch einmal wieder das Reich in siegreichen Kimpfen
gegen Burma und Kambodscha, dessen Hauptstadt Lawek er zerstort, zu herrlichen
Tagen empor. So bliiht es bis um das Jahr 1767 n. Chr., seit dem Ende des 16. Jahr-
hunderts bereits ein Tummelplatz portugiesischer, hollindischer und franzésischer
Abenteurer, bis Ayuthia im Kriege gegen Burma nach langer Belagerung féllt und
zerstort wird.

Zerstérung der Stadt und Fortfilhrung der Gefangenen war von jeher das
Schicksal eroberter Stddte in diesen und anderen Teilen Asiens gewesen, und dieser
Sitte danken wir es, wenn wir heute noch unter dem Schutte der alten Ruinen die
beredten Zeugen einer vergangenen Kunst finden. Gar manches mag heute dort
noch verborgen liegen, des Forschers wartend, der den Schatz hebt. Man machte
damals reinen Tisch mit seinen Feinden: so soll nach den siamesischen Chroniken
noch Konig Naret im wahren Sinne des Wortes seine FiiBe in dem Blute seines
Gegners, des Konigs von Kambodscha, gebadet haben, den er als Gefangenen nach
Ayuthia fiihren und dort hinrichten lie8.

Nach dem Fall Ayuthias im Jahre 1767 n. Chr. bestieg ein Geheimrat im Mini-
sterium des Innern Kun Luang Tak den Thron; er macht Bangkok zur Hauptstadt,
und nach seinem Sturz wird ein verdienter General unter dem Titel Somdet Phra
Budayot Fa 1782 Konig und der Griinder der . jefzigen Dynastie.

1 Nong Sano, nahe dem alten Dwapuri, lag etwa auf der Stelle des heutigen Ayuthia.
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Ob im historischen Sinne urspriinglich Brahmanismus oder Buddhismus die
herrschende Religion gewesen ist, entzieht sich heute noch unserer Kenntnis.
Mehrere Anhaltspunkte sprechen dafiir, daB trotz brahmanischer Gemeinden hier
und dort Siam in seiner Gesamtheit immer ein spezifisch buddhistisches Land war,
wenn auch an vielen Orten der buddhistische Kult stark mit brahmanischen Ele-
menten durchsetzt gewesen sein mag. Brahma, Vishnu und Shiva waren damals
lingst von ihrem Gétterthron heruntergestiegen und hatten im Biirgerkonigtum
des Buddhismus bescheiden in der Reihe der Bodhisattvas Platz genommen. Zu
Lande wie zu Wasser ist der Buddhismus von Indien nach Siam getragen worden
von Priestern, Pilgern, von den Gesandtschaften indischer Koénige und von indi-
schen Kaufleuten, zu Lande iiber Assam und Birma, zu Wasser von Bengalen und
Orissa, von Madras und Ceylon aus nach der malaiischen Halbinsel sowohl wie
nach dem Endpunkte des Golfes von Siam, dem FluBtale des Menam!.

Fast ununterbrochen stromten etwa von 250 v. Chr. bis 1000 n. Chr. bud-
dhistischer Kult und buddhistische Kunst von Indiens gewaltigen buddhistischen
Konigreichen nach Siam. Bliihten diese Reiche, so kamen Kult und Kunst im
Gefolge prichtiger Gesandtschaften, die ihre Entstehung dem Glaubenseifer frommer
Fiirsten verdankten, und reicher Handelskarawanen; und wenn jene Reiche stiirzten
und vergingen, brachten Fliichtlinge und Vertriebene den gleichen Samen. Immer-
hin lassen sich vier groBe Perioden unterscheiden, in denen mit immer steigender
Macht der Buddhismus ins Land drang:

Die erste ist die der Zeit des michtigen indischen Herrschers Asoka, des Apostels
auf dem Thron (273—232 v. Chr.), dessen Glaubensboten, getragen von dem eigenen
Eifer und geférdert von dem kéniglichen Herrn, buddhistische Lehre weit iiber die
Grenzen ihres Geburtslandes trugen, die Zeit des dritten groBen buddhistischen
Konzils zu Pataliputra, dem heutigen Patna, der Hauptstadt der Maurya-Dynastie.

Die zweite Periode nimmt von den Wirren im Gandhara-Reiche ihren Anfang
(um 100 v. Chr.) und erreicht in dem Kénig Kanishka (10—40 n. Chr.) ihren Héhe-
punkt; es ist die Periode des vierten buddhistischen Konzils von Kaschmir.

Nach der Herrschaft des baktrischen Konigs Demetrius im 3. Jahrhundert
v. Chr.,, mit dem der grdko-buddhistische Gandhara-Stil iiber das Gebirge nach
Kaschmir gezogen war, gelangte dort im 1. Jahrhundert n. Chr..eine kurzlebige
einheimische Dynastie zur Herrschaft, die dann von den indo-skythischen Kushan-
konigen abgeldst wurde. Den kraftvollen Kushan, die nun im Reiche Gandhara

1 Es mag hier erwihnt werden, daB Ceylon dies im 18. Jahrhundert von Siam wieder
vergolten erhalten hat, indem der Koénig von Siam dorthin auf Bitten Ceylons, das in Pegu
vergeblich an die Tiir geklopft hatte, buddhistische Glaubensboten sandte, um die reine, durch
die Herrschaft der Portugiesen zertriimmerte und durch die Konige Ceylons verwisserte und
zu ihren Gunsten verdorbene Lehre auf der Insel wiederherzustellen.
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mit der Hauptstadt Purushapura, dem heutigen Peshawar, herrschten, verdanken
wir den neuen Impuls in der buddhistischen Kunst, der vornehmlich in der Bliite
der Schulen von Gandhara und wahrscheinlich bis zu einem gewissen Grade auch
in denen von Mathura und Amaravati zum Ausdruck gelangte und bis weit nach
dem Osten wirkte. '

Im 3. Jahrhundert schwand das indo-skythische Reich dahin, und aus dem
Chaos innerer Wirren stieg im Gangestale im 4. Jahrhundert n. Chr. die glinzende
Gupta-Dynastie empor, der die dritte Periode buddhistischer Einwanderung in
Siam ihren Namen verdankt. Das Gupta-Reich mit dem Mittelpunkt im heutigen
Bihar und den Provinzen von Agra und Audh beginnt um 320 n. Chr. mit Chandra-
gupta I. Sein Sohn Samudragupta erobert Nord- und Siidindien; nach Ceylon und
dem Oxus gingen, wie in den Tagen des groBen Asoka, 600 Jahre friiher, seine Ge-
sandtschaften. Unter seinem Enkel schaut Fa-Hien, der Pilger aus dem Reiche
der Mitte (um 405—411 n. Chr.), staunend das michtige Reich. In die Zeit von
350—550 n. Chr. setzt man die eigentliche Bliite der Kunst im Gupta-Reiche, in
das 5. Jahrhundert ihren Hohepunkt.

Wie dann im 6. Jahrhundert von Zentralasien her die weiBen Hunnen in das
Gupta-Reich einbrachen, wie sie fiir kurze Zeit Herren von Nordindien werden,
und schlieBlich trotz voriibergehender Einigung das Reich in kleine miteinander riva-
lisierende und sich bekdmpfende Staaten zerfillt, soll hier nur gestreift werden. Nach
Siam, dessen hohe buddhistische Kunst immer von Indiens Gnaden lebte, trug der
Untergang des Gupta-Reiches einen neuen Strom buddhistischer Lehre und des im
Laufe der Jahrhunderte zu rein indischer Kunst gelduterten griko-buddhistischen
Kunstempfindens.

Man rechnet in Indien die Gupta-Periode von rund 350—650 n. Chr., indem
man die Zeit der Wirren und die Regierungszeit des Konigs Harsha im Norden
und Pulakesin II. Chalukya im Dekhan einbegreift. In Siam, wohin die Kunst des
Gupta-Reiches erst allmihlich drang, wo sie dafiir aber auch einen nachhaltigeren
EinfluB iibte, dauert die Periode des Gupta-Stils bis um %750 n. Chr.

Von dieser Zeit an werden wir in Siam die Entwicklung eines einheimischen,
eines nationalen Stiles verfolgen konnen, der, wie wir spidter sehen werden, sich
seinerseits wieder in mehrere Epochen gliedert.

Die vierte groBe Periode buddhistischen Einstroms von auBen her ist die so-
genannte singhalesische des 13. Jahrhunderts n. Chr., die Zeit, wo Ceylon als Haupt-
sitz des Buddhismus an die Stelle Indiens getreten war. In Indien war der Buddhis-
mus vom Beginn des 12. Jahrhunderts an vor den Streichen der Gasnawiden und
Ghoriden in die Einéden und gegen Siiden hin getrieben. Ceylon, wohin er schon
im 3. Jahrhundert v. Chr. gedrungen war, ward nunmehr fiir ihn die Stdtte der
congregatio de propaganda fide.
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III.

Wo im heutigen Siam der Buddhismus zuerst FuB gefaBt hat, in welchen Kunst-
formen er sich zuerst offenbarte, ist nach dem gegenwirtigen Stande der Wissen-
schaft kaum festzustellen, wenn sich auch hoffen l4B8t, da systematische Aus-
grabungen noch einmal Licht in diese Frage bringen werden. In Siam befinden
sich heutzutage die Kunstwerke noch zum groBten Teile an oder zum wenigsten
nahe dem Orte ihrer Verfertigung, und wenn auch infolge der Stidteverlegungen
und Stiddtezerstéorungen manche Skulptur und manche Bronze ihren Platz gewechselt
hat, so ist im allgemeinen bei den bedeutenderen von ihnen doch bekannt, woher
sie gekommen sind. Findet man nun an einem bestimmten Orte den Stil einer be-
stimmten indischen Kunstrichtung, so gibt dies uns einen ungefihren Anhalt, aber
auch nicht mehr, fiir die Frage des Zeitpunktes des Eindringens indischer Kunst
an diesem Orte. Andere Forscher haben indessen bestimmte Jahre fiir Stddte-
griindungen in Siam gefunden, Angaben, die sich unseres Erachtens nur auf recht
unbestimmte Vermutungen griinden kénnen!. In Siam finden sich aus jener Friih-
zeit weder Geschichtswerke noch inschriftliche Belege; und das, was an Tradition
im Lande vorhanden ist, ist nicht geeignet, den Beweis fiir die Richtigkeit der ge-
gebenen Zahlen zu erbringen. Immerhin sollen diese, weil sie einen gewissen Finger-
zeig fiir die Ausbreitung des Buddhismus geben, hier aufgefiihrt werden. So wird
die Griindung von Savankolok in das Jahr 95 v. Chr., die von Sukothai in das Jahr
70 v. Chr. gesetzt, Kampheng Phet soll 457 n. Chr., Lopburi 493 n. Chr., Lamphun
527 n. Chr. und Prapatom, das alte Sri Vijaya, um das- Jahr 650 n. Chr. gegriindet
worden sein. Im Menamtale scheint tatsichlich Sri Vijaya die erste bedeutende
Stadt gewesen zu sein; man hat dort Terrakottatafeln mit der Schrift des 6. und
7. Jahrhunderts n. Chr. gefunden?.

Wir kénnen nur Vermutungen aussprechen, wenn wir erértern, ob die nord-
liche oder siidliche Einwanderung die bedeutendere, die in kunstgeschichtlicher
Beziehung wichtigere gewesen ist. Was wir an Architekturdenkmailern, den deut-
lichsten Zeugen iiberkommener Kunst, in Siam, z. B. in Lopburi, Pimai oder Korat,
Savankolok und Sukothai finden, trigt so sehr den Stempel der Khmer-Bauten,
daB es zweifelsfrei als eine unmittelbare Nachahmung dieses Stils bezeichnet werden
kann. Man darf hierbei allerdings nicht vergessen, daB diese Bauten in der Struktur
und in Teilen der Ausschmiickung eine auffillige Ahnlichkeit mit den Tempeln tragen,
die uns aus Kaschmir, beispielsweise in Narasthan und Pandrenthan® bekannt sind.

Da die vorbildlichen Khmer-Bauten von Angkor Thom und Angkor Wat* wohl

1 Colonel Gerini, On Siamese Archaology in ,,The Kingdom of Siam‘, New York und
London 1904, p. 215 ff.

2 Thompson, a. a. 0., p. 18.

3 A. Foucher, L’Art Gréco-Bouddhique du Gandhara, p. 141, 143.

4 H. Sutor, Angkor, p. 38, 48, 50, 53; Thompson, a. a. 0, p. 236, 240, 296, 298; W. A.
Graham, p. 446, 447, 448; Commaille, O. Z. II, 1 u. 2.
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allgemein nicht friiher als in den Anfang des 9. Jahrhunderts n. Chr. gesetzt werden,
wird man kaum fehlgehen, wenn man ihre kleineren Nachbildungen in Lopburi,
Pimai und den anderen eben genannten Stidten in eine etwas spitere Zeit, mit-
anderen Worten in eine Periode legt, die fiir die Frage der Bedeutung der friihen
Beeinflussung durch die indische Kunst nicht mehr maBgebend ist.

Es wiirde den Rahmen unserer Abhandlung iiberschreiten, wenn wir die Khmer-
Kunst, die ihren Hauptsitz in Kambodscha hat, behandeln wollten. Sie bildet ebenso
wie die von Boro-Budur ein Kunstgebiet fiir sich, das wir nur da streifen, wo es
seine unverkennbaren Male der eigentlich siamesischen Kunst aufgedriickt hat.
DaB sich im heutigen Siam, z. B. in Pimai, sogar noch Skulpturen, die ohne allen
Zweifel der reinen Khmer-Kunst angehéren, finden, dndert nichts an der Tatsache
ihrer Nichtzugehérigkeit zur eigentlich national-siamesischen Kunst.

Wir glauben zeigen zu kénnen, daB die Kunst, die als auf dem Seewege iiber
die malaiische Halbinsel oder in den Golf von Siam eingewanderte anzusprechen
ist, den Stempel der frithen indischen Bliitezeit trigt. Sie diirfte hier rasch empor-
gestiegen, aber eine eigentliche Weiterentwicklung diirfte ihr versagt geblieben sein.
Dagegen scheint es, als ob die auf dem Landwege vom Norden gekommene Kunst,
die allerdings zweifellos Befruchtung auch vom Siiden her empfing, sich erst miih-
sam zur Freiheit des Empfindens durchgerungen hat. Dafiir war ihr aber eine
langanhaltende Bliitezeit beschieden, und sie war es, welche die eigentliche siame-
sische Kunst hervorbrachte.

Fiir die altsiamesische Kunst lassen sich unschwer Abschnitte finden, von
denen jeder einen mehr oder weniger abgeschlossenen Stil in sich begreift; gelegent-
lich wird es notwendig sein, in diesen Kunstperioden einen siidlichen und einen
nordlichen Stil auseinanderzuhalten.

Die Perioden, in die sich die dltere siamesische Kunst gliedert, sind die folgenden:

Die erste Periode : Die der Beeinflussung durch die indische Kunst der Maurya-
Dynastie (250—100 v. Chr.) und der Gandhara-Dynastie (100 v. Chr. bis 250 n. Chr.),
die Zeit von 250 v. Chr. bis 350 n. Chr.

Die zweite Periode : Die der Beeinflussung durch die indische Kunst des Gupta-
Reiches, 350—750 n. Chr.

Die dritte Periode: Die Kunst des Reiches Sukothai-Savankolok, %750 bis
1100 n. Chr.

Die vierte Periode: Die Kunst des Reiches Pitsanulok-Lopburi, 1100 bis
1350 n. Chr.

Die fiinfte Periode: Die Kunst des Reiches Ayuthia, 1350—1750 n. Chr.

In den beiden ersten Perioden ist die Dauer der Einwirkung der Kunst der
indischen Dynastien auf Siam rund je einhundert Jahre linger angenommen worden,
als jene Dynastien bestanden, ein SchluB, den die Langsamkeit des Vordringens
der Kunst in jenen Tagen rechtfertigt. Die dritte Periode des Reiches Sukothai-
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Savankolok fillt, wie wir sehen, nicht mit dem Bestehen dieses Reiches, das sich
vielmehr schon in vorchristliche Zeiten verliert, zusammen. In den friiheren Jahr-
hunderten der Existenz des Reiches charakterisiert sich die Kunst aber, soweit wir
sie iiberhaupt kennen, als ein sich miithsam entwickelnder SproB, der seine Nahrung
aus verschiedenen Quellen zieht, ohne es zur Selbstindigkeit zu bringen.

Wir haben die Perioden ziemlich weit gefaBt, weil die verhéltnisméBige Gering-
fiigigkeit des vorhandenen Materials eine Beschrinkung der Gliederung ratsam er-
scheinen lieB; wir halten es aber sehr wohl fiir wahrscheinlich, daB spétere Forscher
auf Grund gréBeren Materials zu einer weiteren Differenzierung der einzelnen Epochen
oder gar zu einer Gliederung in Schulen kommen werden. Bei dem gegenwirtigen
Stande der Wissenschaft ist daran noch nicht zu denken.

1V.
Erste Periode:

Die Zeit der Beeinflussung durch die indische Kunst der
Maurya-Dynastie (250—100 v.Chr.) und der Gandhara-Dynastie
(100 v. Chr, bis 250 n. Chr.), die Zeit von 250 v. Chr. bis 350 n. Chr.

Aus den friihesten Zeiten der Kunst ist in Siam, soweit unsere heutige Kenntnis
reicht, nur sehr wenig erhalten.

Hier und da mégen noch Stupas vorhanden sein, die aus der Morgendimmerung
des Buddhismus in Siam datieren; fast alle aber sind wohl zerfallen, einige wenige
von.ihnen iiberbaut, wie die groBe Pratchedi in Prapatom, die grofte des Landes,
an deren geschmackvoller Ausschmiickung noch heute auf Gehei8 des Konigs
gearbeitet wird, wie schon sein Vater und GroBvater sich ihre Verschénerung
angelegen sein lieBen.

Prapatom ist gegenwirtig der einzige Ort in Siam, wo uns noch unmittelbar
die fritheste Kunst entgegentritt; méglicherweise werden dereinst Ausgrabungen in
Prapatom selbst und auf der malaiischen Halbinsel weitere Schitze enthiillen. Gerini?
spricht von ,,Ruinen von betridchtlichem Alter’ und Gotterstatuen, die er auf der
westlichen Seite der malaiischen Halbinsel am Phrah Maria — i. e, Visnu-Hiigel —
am oberen Laufe des Takuapa-Flusses angetroffen hat. Wir haben leider den Ort
nicht besuchen kénnen, aber es will uns leicht méglich scheinen, daB die Stadt Takuapa
selbst oder eine andere in ihrer Nihe gelegene das Einfallstor gewesen ist, wodurch
von dem gegeniiberliegenden Ceylon oder auch von der indischen Ostkiiste her der
Buddhismus sich nach Siam ergo8. Es steht fest, daB die siidlich davon gelegene Insel
Puket — auch Junk Ceylon genannt — schon in sehr friihen Zeiten, angeblich schon
um Christi Geburt, von indischen Hindlern, und zwar ihres Zinnreichtums wegen,
besucht worden ist.

1 Gerini a. a. O. S. 219.
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stilisierten Baumes im gegebenen Raume erinnert dieses Stiick an die Bliite der
Kunst unter den Guptas.

Vergleichen wir die Stuckarbeiten und Tontabletten mit den oben besprochenen
Steinmetzarbeiten, so finden wir bei den ersteren, den weicheren, leichter zu behan-
delnden Materialien zweifellos eine hohere Stufe der Kunst als bei den schwierigeren
Arbeiten in Stein, so gut auch einige rein ornamentale Voluten dem Zeichner der
Steinmetzarbeiten gelungen sind. Noch auffallender ist der Unterschied in der Qualitiit
von Stuckarbeiten und Bronzen in der Gupta-Periode.

Die siamesische Bronzekunst wird damals in den Kinderschuhen gesteckt
haben, und in der Tat sprechen auch diejenigen Stiicke, die wir als ihre ersten
Schépfungen anzusehen haben, mit ihren vielen GuBfehlern und GuBverbesse-
rungen dafiir. Es mag heute, wo wir noch nicht wissen, wo die Hauptplitze
der GieBkunst lagen, schwer sein zu sagen, ob dieses oder jenes Stiick von dem
dorflichen GieBer einer spdteren Zeit oder dem hauptstddtischen Kiinstler einer
fritheren Periode erschaffen wurde. Wir miissen annehmen, daB die Hauptwerk-
stitten in den Hauptstidten der Reiche lagen. Auch ldBt sich die Moglichkeit nicht
von der Hand weisen, daB manches Stiick, das ob seiner hoheren kiinstlerischen
Qualitit als ein Erzeugnis der spiteren klassischen Periode siamesischer Bronzekunst
angesprochen wird, als Erzeugnis Indiens von dort her bereits in einer friiheren Epoche
nach Siam gekommen ist. Dies sind UngewiBheiten, die man in den Kauf nehmen
muB, wenn man mit verhdltnisméaBig kleinemn Material Erstlingsbetrachtungen iiber
eine Kunst anstellt: Wir konnen selbst nur wiinschen, daB es spiteren Forschern
gelingen moge, auf Grund reicheren Materials sicherere Schliisse zu ziehen, als bei
der Bescheidenheit des Gefundenen uns zu tun moéglich gewesen ist.

Wir wiesen schon oben daraufhin, da8 bei den ersten Buddhadarstellungen in
Siam die Chakkrahaltung der Finger ein wesentliches Merkmal ist. So héilt denn
auch Buddha bei den unter Abb. 14 wiedergegebenen Bronzen die Finger in Rad-
stellung. Alle drei Figuren gehéren unserer Periode an. In der mittelsten — b —
tritt uns die urspriingliche Kunst entgegen: ein breiter Schidel mit wenigen, in der
Mitte zur erhéhten Spitze vereinigten Lockenhiigeln, eine ungelenke, plumpe Figur
von bdurischer Einfachheit, worin schlieBlich nichts anderes an die hehre Kunst
der Guptas erinnert, als das wie vom Winde angewehte Gewand des Meisters. Aber
trotz aller Harten, die an unserem Stiicke starke Patina noch vermehrt, liegt ein
gewaltiges Empfinden, etwas von der Einfalt und Reinheit der urspriinglichen Lehre
in diesem unscheinbaren Erzeugnis.

Ganz dhnlich in der Auffassung ist der sitzende Buddha auf Abb. 15, dessen
Formen iiberaus dicke Patina ebenfalls allzusehr verhiillt. Immerhin vermégen wir
noch durch sie hindurchzusehen. Auch in diesen Figuren hallt noch jene Simplizitit
des Empfindens nach, die wir bei dem sitzenden Buddha (Abb. 4) sahen. Auch sie
war Erstlingsarbeit, nur die einer fritheren Periode und eines anderen Kiinstlers,
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n der dltesten Zeit, bis zu der wir die geographischen Kenntnisse der Chinesen
Izurﬁckverfolgen konnen, dachte man sich die Erde als eine viereckige Scheibe.
Ihren Mittelpunkt bildete die bekannte Kulturwelt, deren Begriff sich noch mit dem
des chinesischen Reiches deckte. Ringsumher wohnten die ,,vier Barbarenstimme*,
die Man, I, Iung und Tih!, und das Ganze begrenzten die vier Meere?2,

Die dltesten geographischen Werke der chinesischen Literatur, das um 2200
v. Chr. entstandene Yii-kung® und das in seinen ersten fiinf Biichern wenig jiingere
Shan-hai-king* lassen im einzelnen die engen Grenzen verfolgen, die das Weltbild

1 Die vielen Unterabteilungen, in die jeder dieser ,,Stimme‘ zerfillt, zeigen,
daB hier nicht an ethnische, sondern an geographische, vielleicht auch an polltlsche
Einheiten zu denken ist.

2 Es ist riatselhaft, woran man fur die dlteste Zeit bei diesen vier Meeren denken
soll. Das Ostmeer ergibt sich natiirlich ohne weiteres; aber bei dem Siidmeer lieBe
sich hoéchstens an einen der groBen Seen Mittelchinas, etwa den Tung-ting-See,
denken. Unter dem Nordmeer scheint man urspriinglich den Golf von Shantung
verstanden zu haben, wie noch bei Meng-tze I, 1, VII, 11 aus dessen Zusammen-
stellung mit dem Ostberge T’ai-shan hervorgehen diirfte. In der Han-Zeit wurde
der Name auf den Baikal iibertragen; cf. Ts’ien-Han-shu c. 54 (Li Kuang-chuan).
Vielleicht soll peh-hai (alt pek-hai) hier eine Transkription des Namens Baikal
sein und zugleich, wie es bei chinesischen Transkriptionen gewoéhnlich der Fall ist,
auch dessen Ubersetzung geben (Baikal bedeutet im Jakutischen , Meer‘‘; Bastian,
Reisen in China, S. 225). Das Westmeer ist am schwierigsten zu erkliren. Mit dem
Lop-nor oder einem andern groBen See Zentralasiens sind die Chinesen im hohen
Altertum wohl kaum schon bekannt gewesen. Sollte etwa hier eine Reminiszenz
aus der fernen Urzeit vorliegen, da das gesamte Becken westlich von China noch
ein Meer bildete?

8 Uber Alter und Bedeutung des Yii-kung vgl. Conrady, China (Pflugk- Harttungs
Weltgeschichte Bd. III), S. 481 und 524 ff.

4 Nach Fertigstellung dieser Arbeit kam mir: Laufer, Ethnographische Sagen
der Chinesen (Festschrift fiir Kuhn, S. 199—210) zu Gesicht. Darin finde ich auf
S. 203 folgende Wiirdigung des Shan-hai-king: ,,. .. daB diese merkwiirdige Kosmo-
graphie nicht das fabelhafte Altertum beanspruchen kann, das ihr chinesische Ge-
lehrte und in ihrem Banne befangene europiische Sinologen zuschreiben; in der
uns vorliegenden Textgestalt ist das Buch zur Han-Zeit redigiert worden und hat,
was die Wundervilker betrifft, starke Einfliisse vom Hellenismus erfahren. Wenn
die Chinesen und Sinologen an dem Versuch gescheitert sind, seinen Inhalt und sein
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des hohen Altertums umschlossen. Genau bekannt war damals eigentlich nur die
alte Urheimat der Chinesen, Honan und Siid-Shansi, mit den unmittelbar angren-
zenden Teilen der heutigen Provinzen Chihli, Shantung, Shensi und Szech’uan. Weiter
war man nur noch iiber einzelne Landstriche orientiert, in denen wir wohl vorgescho-
bene Kolonien oder auch Handelsgebiete zu sehen haben. Dann aber verschwimmen
die AuBengrenzen ins Unbestimmte. Der Gesichtskreis der Chinesen umfaBte im
Anfang der Hia-Zeit also kaum mehr als das heutige Nord- und Mittelchina. Das

Wesen zu deuten, so liegt dies daran, daB ihnen die Zusammenhinge fremd geblieben
sind; nach meiner Auffassung ist das Schan hai king nur aus dem Hellenismus zu
erkliaren und geradezu als hellenistisches Produkt aufzufassen.‘* Hierzu ist zu bemerken:
Das Shan-hai-king besteht, was der chinesischen wie auch der europiischen Kritik
wohlbekannt ist, aus zwei nach Sprache und Inhalt véllig verschiedenen Teilen.
Die ersten 5 Biicher sind vorklassisch und umfassen ein geographisches Areal, das
ungefihr dem des Yii-kung gleichkommt. Sie gehdren also etwa derselben Zeit an,
und es besteht kein Grund, die aite Uberlieferung, nach der sie den Kommentar
zu den Yii zugeschriebenen Landkarten der Hia-Zeit bildeten, in Zweifel zu ziehen.
Anders steht es mit den letzten Biichern, deren Stil ganz verschieden ist und deren
Inhalt gleichfalls erst einer viel spéiteren Zeit angehdren kann. So erscheint darin
eine Reihe Voélker, die erst um die Wende des 4. bis 3. Jhdts. v. Chr. in den Gesichts-
kreis der Chinesen traten, wie die Hiung-nu (10, 2b), Yiieh-chi (13, 1a), Tung-hu
(11, 23) und Si-hu (13, 18). Conrady setzt daher (Beitrige zu Wassiljew, Die Er-
schlieBung Chinas, deutsch von R. Stiibe, S. 160 Anm.) die Abfassung der spiteren
Partien des Shan-hai-king ungefihr in diese Zeit. Viel spdter kann sie nicht an-
genommen werden, da Huai-nan-tze das Werk schon in seiner heutigen Gestalt ge-
kannt haben muB (s. u.). Auf eben diese Epoche weisen nun auch die fremden
Einfliisse im Shan-hai-king, die Laufer richtig hervorhebt, deren Quelle er aber
an falschem Orte sucht. DaB sich im Shan-hai-king auch Griechisches findet, ist
wohl moéglich und auch schon vor Laufer bemerkt worden (s. u. Anm. 237). Aber
die Hauptmasse der fremden Sagen und Mirchen stammt unzweifelhaft aus Indien
und ist von dort sowohl Chinesen wie Griechen zugekommen, wie Conrady dies in
seinem im folgenden 6fters angefiihrten grundlegenden Aufsatz ,,Indischer EinfluB
in China im 4. Jahrhundert v. Chr.'¢ (ZDMG LX, S. 335—351I, bes. S. 344/345) ge-
zeigt hat,

Ubrigens muB man sich sehr hiiten, nun gleich die ganze Ethnographie des
Shan-hai-king in Bausch und Bogen fiir eine exotische Phantasie erkliaren zu wollen.
Abgesehen davon, daB auch eine ganze Reihe geschichtlicher Volker darin auftritt
(vgl. 0.), kénnen doch auch die fremden Sagen zuweilen an wirkliche Verhiltnisse
angekniipft haben. So ist mir nicht ersichtlich, warum sich zum Beispiel die indische
Pygmdiensage nicht an ein wirkliches Zwergvolk, deren es ja in Westchina bis heute
gibt, geheftet haben sollte, oder warum die Chinesen nicht die Amazonensage auf
einen der vielen mutterrechtlich organisierten Tibeterstimme bezogen haben kénnten.
Ebensogut konnte sich auch zum Beispiel die Sage vom Riesenreich im Osten aus
der Bekanntschaft mit den hochgewachsenen Tih-Stimmen Liao-tungs (s. Anm. 226)
oder die vom haarigen Volk aus der Kenntnis eines Ainustammes (s. Anm. 230)
ertwickelt haben. %bermaﬂiger Skeptizismus diirfte hier ebensowenig angebracht
sein wie Kritiklosigkeit.
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war K JF T’ien-hia, ,,das unter dem Himmel Befindliche‘‘, Reich und Welt in einem.
Die langsame Expansion Chinas unter den Shang und noch mehr unter den Chou
hat dann die Grenzen des Reiches weiter und weiter hinausgeschoben und mit der
Handels- und EinfluBsphire den geographischen Gesichtskreis der Chinesen zu-
sehends erweitert. Schon die im Chou-li® aufgezeichnete Provinzeinteilung der Chou
zeigt, daB China um 1100 v. Chr. bereits anndhernd seinen heutigen Umfang, den
duBersten Siiden und Siidwesten abgerechnet, erreicht hatte, wenn auch wohl ein
erheblicher Teil dieses Gebietes nur nominell chinesisch gewesen sein mag. Im
Laufe des ersten vorchristlichen Jahrtausends hat sich dann die chinesische Macht-
sphidre immer weiter ausgedehnt, bis China unter Shi-huang-ti, Ende des 3. Jahrhun-
derts v. Chr., seine natiirlichen Grenzen erreichte, iiber die es erst in den letzten
Jahrhunderten dauernd hinausgewachsen ist.

Der Handel, der den politischen Beziehungen ja stets vorauseilt und gewohnlich
der erste Triger kultureller Befruchtung zu sein pflegt, hat auch fiir China augen-
scheinlich die ersten Beziehungen zu fremden Kulturvilkern angebahnt. Wéahrend
wir erst zur Han-Zeit etwas von offiziellen Beziehungen Chinas zu den Kulturldndern
des Westens, zu Indien und dem griechischen Vorderasien, vernehmen, tritt in
Literatur und Kunst nicht minder wie auf andern Gebieten des geistigen Lebens
indischer und wohl auch griechischer EinfluB schon weit frither zutage®. Dichtung
und Philosophie, Kunst und Wissenschaft zeigen im 4. und 3. vorchristlichen Jahr-
hundert — und vielleicht schon frither — unverkennbar einen starken Einschlag
indischen Geistes, der auf enge Beziehungen zu Indien schlieBen 148t. Der Strom
fremder Gedanken, der damals iiber China hereinbrach, und die ungeahnte Perspek-
tive, die die Bekanntschaft mit einer neuen Welt auftun muBte, hat auf Weltan-
schauung und Weltvorstellung der Chinesen wahrhaft umwélzend gewirkt und das
alte Weltbild aufs gewaltigste erweitert und verindert. Freéilich verdridngt hat er
es keineswegs. Vielmehr hat sich der Grundgedanke der urzeitlichen Kosmoslehre
— China das zentrale und dominierende Land der ganzen Welt — bis auf den heutigen
Tag fast ungeschwicht behauptet.

Der erste Name, an den die Formulierung und Propaganda der indischeén Kosmo-
logie ankniipft, ist der des Tsou Yen Eg‘ﬂi (um 300 v. Chr.). Von seiner Lehre
sind im Shi-ki einige Andeutungen iiberliefert”. Danach sollte China den Namen
HE#M Ch’ih-hien Shen-chou, ,,Rotland, die Geisterprovinz (oder Insel)* fiihren
und nur den einundachtzigsten Teil der gesamten Welt bilden. Es sei rings vom
Meere umschlossen, so daB zwischen ihm und den Nachbarinseln kein Verkehr

5 Chou-li 33, 3—58 (Biot 1I, 264—=278).

6 S, Conrady, Indischer EinfluB in China. -

7 Shi-ki 74, 1 a (Meng-tze-chuan). Vgl. MH I, Einl. S. 144 und 167. S. a.
Lun-heng c. 19 (Forke, The Lun-heng I, 253).
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stattfinden kénne. Die iibrigen Teile der Welt seien ebenso vom Meere umgeben
und ihre Gesamtheit wieder von einem Ozean, der die Grenze der Welt darstelle.

Nicht allein weist diese riesenhafte Ausgestaltung des alten Weltbildes auf Be-
kanntschaft mit einer andern als ebenbiirtig erkannten Kultur hin; auch das System
des Tsou Yen selbst verridt fremde Herkunft. Es ist, wie Conrady gezeigt hat®, nichts
weiter als die Ubertragung der indischen Dvipatheorie auf chinesische Verhiltnisse.
Leider ist von seinem Lehrgebiude auBer dem Grundgedanken nichts iiberliefert;
denn Tsou Yens eigenes groBes Werk ,,von iiber 100 000 Schriftzeichen* ist uns
verloren. Auch wissen wir nicht, inwiefern er Schule gemacht hat; denn von Werken,
die unmittelbar an ihn ankniipften, ist ebensowenig etwas erhalten. Da8 sein Wirken
aber keine bloBe Episode geblieben ist, zeigen die Spuren, die es in der gleichzeitigen
und spéteren Literatur namentlich der ja auch sonst von indischen Gedanken er-
fiillten Taoisten hinterlassen hat. So sagt Chuang-tze®, es verhalte sich ,,die Erde
zur Welt wie ein Haufen Steine zu einer groBen Marsch und China zur Erde wie
ein kleines Reiskorn zu einem groBen Speicher*’. Und anderthalb Jahrhundert spéter
tritt sein System — freilich verdndert und sozusagen verkiimmert — wieder zutage
in den Schriften des Huai-nan-tze (} 122 v. Chr.).

Liu Ngan % &, meist unter seinem literarischen Pseudonym ,,der Weise vom
Lande siidlich des Huai‘* bekanntl®, ist einer der letzten groBen Vertreter jener
taoistischen Schule, die etwa vom 6. bis zum 1. vorchristlichen Jahrhundert vor-
nehmlich in Siidchina bliihte und, durch die politischen und sozialen Verhéltnisse
der untergehenden Chou-Zeit in die Hohe getragen, die alte siidchinesische Volks-
religion und Volksphilosophie unter indischer und vielleicht auch griechischer Ein-
wirkung zu einer kaum je wieder erreichten Hohe entwickelte!!, Freilich gehort
Huai-nan-tze nicht mehr zu den schopferischen Geistern dieser Epoche; er ist viel-
mehr fast nur noch ein Kompilator, bei dem die Zitate bereits eine erheblich gro8ere
Rolle spielen als die eigenen Gedanken. Sein Werk, dessen Echtheit und Integritit
unbezweifelt ist1?, zerfillt in zwanzig Biicher, denen als einundzwanzigstes noch eine
zusammenfassende Ubersicht des ganzen Systems, L%, angehingt ist. Jedes Buch

8 L. c. S.342/343.

9 Chuang-tze 17 (6), 2a/b

10 Uber sein Leben vgl. Ts’ien Han-shu c. 44. Aus diesem sind die Biographien
bei Mayers, Chinese Reader’s Manual, no. 412, und Giles, A Chinese Biographical
Dictionary, no. 1269 entnommen. Vgl. auch Wylie, Notes on Chinese Literature,
S. 126; Grube, Geschichte der chinesischen Literatur, S. 165—168.

11 Vgl. Conrady, China, S. 545; Erkes, Chinas religiése Entwicklung im Zu-
sammenhang mit seiner Geschichte (OZ 1915, S. 63).

12 Die gegenteilige Behauptung bei Giles, A History of Chinese Literature, S. 72,
entbehrt jedes Anhalts und ist, wie fast alle literarkritischen Aufstellungen dieses
Gelehrten, einfach aus der Luft gegriffen. Auch die Vermutung Wang Chungs

(Forke, The Lun-heng II, 236), das Werk Huai-nan-tzes sei von seinen Schiilern
zusammengestellt, entbehrt jeder Begriindung.
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ist einem besondern Kapitel seiner Philosophie gewidmet, wenngleich sich der Inhalt
nicht immer vollstindig mit der Uberschrift in Einklang bringen ld8t. Fiir uns ist
nun das vierte Buch seines Werkes von besonderem Interesse, das unter dem
Titel B8 7 JI| Ti-hing-hiin ,,Belehrungen iiber die Erdoberfliche’ die Quintessenz
der kosmographischen, ethnographischen und naturwissenschaftlichen Anschauungen
des damaligen China, insbesondere der taoistischen Kreise, kurz das taoistische
Weltbild enthilt.

Die Welteinteilung, die Huai-nan-tze zunichst gibt, ist offenbar dem Tsou Yen
entnommen, soweit der Verlust der Originalquelle ein solches Urteil gestattet. Aber
es macht den Eindruck, als hidtte Huai-nan-tze diese Welteinteilung mit einer Ein-
teilung des chinesischen Reiches verschmolzen. Wenigstens steigt er alsbald wieder
vom kosmographischen Piedestal herab und beschriankt sich auf eine freilich duBerst
phantastisch gehaltene Schilderung Chinas, seiner Naturprodukte und seiner Bewohner.
Dann zieht er — wohl der interessanteste Abschnitt des ganzen Buches — die um-
wohnenden, teils wirklichen, teils legendiren Vélker in den Kreis seiner Betrachtung.
Endlich widmet er dem Tier-, Pflanzen- und Mineralreich einige Erérterungen, die
allerdings reichlich mit astrologischen und alchimistischen Spekulationen verquickt
sind, aber doch der Naturkenntnis der alten Chinesen ein weit giinstigeres Zeugnis
ausstellen, als man ihr gewdhnlich zu erteilen pflegt.

Wie Huai-nan-tzes ganzes Werk, ist auch dieses Buch weit mehr ein Mosaik
aus Zitaten als eine selbstindige Schépfung. Auch diejenigen Partien, fiir die sich
unmittelbar keine literarischen Vorbilder nachweisen lassen, machen vielfach ganz
den Eindruck, als bestinden sie aus Stellen, die anderwérts aus dem Zusammenhange
gerissen und bunt zusammengesetzt sind. Sicherlich stammt manches davon aus
Werken, die, gleich der Kosmographie des Tsou Yen, heute verloren sind. Aus der
erhaltenen Literatur hat Huai-nan-tze fiir das vorliegende Buch natiirlich vor allem
das Shan-hai-king benutzt, und zwar vornehmlich die jiingeren Partien, die also
zumindestens im 2. vorchristlichen Jahrhundert schon vorhanden gewesen sein
miuissen. Die Anordnung der Stellen, die im Shan-hai-king in geordnetem Zusammen-
hang, bei Huai-nan-tze aber fast willkiirlich eingestreut erscheinen, schlieBt die
Moglichkeit aus, etwa daB das Shan-hai-king aus Huai-nan-tze geschopft haben
kénnte. Sodann hat Huai-nan reichlich aus dem Lii-shi Ch'un-ts’iu 2 1 K des
Li Puh-wei B R# (f 237 v. Chr.) entlehnt. Ferner finden sich Anspielungen
auf Lao-tze, Lieh-tze, Chuang-tze, Kuan-tze, das Chou-shu u. a.; auch aus den
Elegien von T’su, besonders aus K'iih Yiians Li-sao und T’ien-wen, ist einiges
entnommen.

Die textkritischen Vorarbeiten zu Huai-nan-tze liegen leider sehr im argen.
Wie fast alle taoistischen Schriftsteller — mit Ausnahme von Lao-tze und Chuang-tze
— hat er sich in China nur verhdltnisméBig geringer Beachtung erfreut und ist
anscheinend nur zweimal kommentiert worden. Der erste Kommentar riihrt von
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Kao Yu # 3% her, einem sonst sehr geschitzten Gelehrten der Han-Zeit, zu dessen
Glanzleistungen dieser Kommentar aber jedenfalls nicht gehért. Man vermiit nicht
nur hiufig die Erklirung schwieriger Ausdriicke und dunkler Wendungen, sondern
Kao Yu hat sich auch fast nie die Miihe gemacht, die Parallelstellen aus den &lteren
Literaturwerken beizubringen. Diese empfindlichen Liicken werden auch nicht
ausgefiillt durch den Kommentar, den Chuang K‘uei-k‘ih jJE;# 3 seiner — nach
der Vorrede aus dem Jahre 1788 stammenden — Ausgabe des Huai-nan-tze bei-
gegeben hat. Seine Bemerkungen und Ergidnzungen zu Kao Yus Kommentar —
dem er im ganzen mehr Aufmerksamkeit zuwendet als dem Text — sind zuweilen
ganz interessant, obgleich Chuang mit ermiidender Weitschweifigkeit schreibt.
Zur Aufhellung sprachlicher und sachlicher Schwierigkeiten aber tragen sie fast
nichts bei, Ein Hauptmangel beider Kommentare ist es auch, daB keiner von ihnen
auf die Liicken und Einschiebungen aufmerksam macht, deren sich in diesem Buche
augenscheinlich mehrere finden. Dagegen sind die vorkommenden Varianten stets
gewissenhaft verzeichnet.

Die europdische Sinologie hat sich mit Huai-nan-tze bisher nur vereinzelt
befaBt. In de Groots Religious System of China ist zum Beispiel Huai-nan, obgleich
er zu den wichtigsten Quellen fiir altchinesischen Volksglauben gehért, kaum einmal
erwihnt. Ubersetzungen in fremde Sprachen lagen bisher gleichfalls nicht vor.
Denn was de Harlez in seinen ,,Textes Taoistes‘‘ (Par. 1891) als Auszug aus Huai-nan-
tze bietet, 1Bt sich auch beim besten Willen nicht einmal mehr als Paraphrase
bezeichnen. Man erkennt das Original darin meist nur noch an den Namen — so-
weit diese nidmlich nicht falsch transkribiert sind. .

Der vorliegenden Ubersetzung ist der Text der Shang-hai-Ausgabe Tze-shu-
erh-shih-pah-chung F& = -} /A ffi zugrunde gelegt. Von den in den Anmerkungen
angefiihrten Werken sind Shan-hai-king, Lii-shi Ch'un-ts’iu, Lieh-tze, Chuang-tze
und Kuan-tze ebenfalls nach dieser Sammlung; Chou-shu, Muh-t'ien-tze-chuan,
Shui-king und Ta Tai Li-ki nach der kleinen Ausgabe des Han-Wei-ts’ung-shu
zitiert. Die kanonischen Biicher sind nach der Einteilung in Legges Chinese Classics
zitiert; die Elegien von Ts'u nach Versen. Fiir das Li-sao und die Neun Gesdnge
(Kiu-Ko JLBK) K'iih Yiians ist dabei die Stropheneinteilung zugrunde gelegt, der
die Ubersetzung von Pfizmaier (Das Li-Sao und die neun Gesinge, Denkschr. d.
Kais. Akad. d. Wiss. in Wien, phil.-hist. Kl., 3. Bd., S. 161—188) gefolgt ist.

Folgende Abkiirzungen sind angewandt:

Biot = Le Tcheou-li, trad. Ed. Biot. Par. 1851.
Ch.Cl. = The Chinese Classics, ed. James Legge. Hongkong 1861—1865.
Mayers — Mayers, Chinese Reader’s Manual. Ld. 1910.
MDG = Mitteilungen der Deutschen Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde
Ostasiens.
MH = Les Mémoires historiques de Se-ma Ts'ien, trad. Ed. Chavannes. Par.

1895 ff.
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OZ = Ostasiatische Zeitschrift.
Playfair = Playfair, The Cities and Towns of China. Shanghai 19102
TSCC = T’u-shu-chi-ch’eng.
ZDMG = Zeitschrift der Deutschen Morgenlindischen Gesellschaft.

Buch IV.
®1% Il ,,Belehrungen iiber die Erdoberfliche‘‘:

Was auf der Erdoberfliche zwischen den sechs Richtungen?, innerhalb der
vier Endpunkte? existiert, das wird beschienen von Sonne und Mond, geleitet von
den Tierkreisbildern, geordnet von den vier Jahreszeiten, geregelt* von dem T’ai-sui®.

Zwischen Himmel und Erde gibt es neun Provinzen und acht Endpunkte®.
Auf der Erde gibt es die neun Berge. Unter den Bergen gibt es die neun Grenzfesten?,
unter den Marschen gibt es die neun Siimpfe$, unter den Winden gibt es die acht
Klassen, und von Gewissern die sechs Rangstufen®.

Was heiit ,,die neun Provinzen‘?

Im Siidosten liegt Shen-chou, es wird Nung-t'u (das bebaute Land)® genannt.

Gerade im Siiden liegt Tze-chou, es wird Wu-t'u (das fruchtbare Land)!? genannt.

1 B% Nebenform von Hj.

? Die ;54 sind Himmel, Erde und die vier Weltgegenden.

3 Die [N]#& erklirt der Komm. als die Endpunkte der vier Weltgegenden.

4 I8 nach dem Komm. = JE ,regeln‘.

5 DasT’ai-sui ist nach den im Tze-tien angefiihrten Stellen ein ungliickbringendes
Gestirn (der Planet Jupiter). Es beherrscht nach dem Komm, die vier Jahreszeiten.
Vgl. T’oung-pao XV, 687. — Der ganze Einleitungssatz findet sich Shan-hai-king 6, 1a
wortlich wieder bis auf die beiden ersten Zeichen, fiir die das Shan-hai-king nur
i setzt. Ebenso Lieh-tze 5, 2b wo die Worte Yii dem GroBen in den Mund gelegt
werden,

¢ Die acht Endpunkte sind nach dem Komm. die Endpunkte der acht Welt-
gegenden. Vgl. Anm. 133.

7 Das schwer iibersetzbare Wort F¢ erklirt das Tze-tien: B Z g B | ,.eines
Landes schwer iiberwindbare Naturhindernisse nennt man Sze‘.

8 § wird von dem Tze-tien nach dem Kommentar des Erh-ya als ,,eine groBe
Marsch* (k&) erklirt.

9 Die gleiche Aufzdhlung findet sich Lii-shi Ch’un-ts’iu 13, 18 wieder.

%2 Der Komm. bemerkt zu diesem Namen: ,Ein Gestirn im Siidosten bringt
dem Ackerbau Segen. Das war Hou Ts'ih’s Plan. Daher wird es Ackerbauland
genannt. — Uber Hou Ts'ih's Plan s. Shu II, 1, 18; II, 4, 1; V, 27, 8. — Shen-chou
ist der von Tsou Yen aufgebrachte Name fiir China (3 i ith #{) cf. Shi-ki 74, 13,
Meng-tze-chuan (s. d. Einleitung). Die iibrigen Namen diirften wohl ebenfalls der
Kosmographie Tsou Yen's entnommen sein; doch liB8t sich bei dem Verlust der
Quellen Genaueres dariiber leider nicht feststellen.

10 Der Komm. erklirt & durch & ,,iiberflieBend, fruchtbar®. ,,Im fiinften Monat,
Kien-wu, sdet und erntet man reichlich. Daher wird es ,fruchtbares Land‘ genannt.*

3
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Wie heiBen die neun Grenzfesten?

Man nennt sie T’ai-fen?”, Min-ngoh?28, King-yiian?®®, Fang-ch’eng?, Yao-fan3!,
King-king32, Ling-tz’e3, Kou-chu?* und Kii-yung?2.

Wie heiBen die neun Marschen?

22 Den T’ai-hua bezeichnet der Komm. als ,,den heutigen Hua-yin-shan 3 & ||}
in Hung-nung % &, Er ist der heilige Westberg*. Er liegt im jetzigen Tung-chou
[l 4, Shensi. Der noch heute gebrduchliche Name riihrt daher, daB der Berg mit
seinen sechs Gipfeln den Eindruck einer groBen Blume macht.

23 | Der K’i-shan*, sagt der Komm., ,,ist im heutigen Fu-feng #k J#, nérdlich
von Mei-yang-hien (3 [g), wo sich die Hauptstadt der Choudynastie befand.“ Er
liegt im heutigen Feng-siang-fu (JE ##/F) in Shensi, unweit von # Feng, das bis
781 Residenz der Chou war.

24 Der ,,T’ai-heng‘‘,, bemerkt der Komm., ,,ist im heutigen Shang-t’ang | &
an der Grenze von T’ai-heng -k 47, innerhalb des Chih-ho jff {if in Yie-wang-hien
BF F.“ — Die Gegend heiBt jetzt Ling-ch’uan B /1| in Tze-chou {£ M, Shansi.

25 Der Komm. gibt an: ,,Yang-ch’ang ist der Name eines Berges. Das Shuoh-
ylian 3 # sagt: Von Kieh’s [des letzten Hiakaisers] Wohnort war links der Ho-tze
] % und rechts der T’ai-hua 3. Der I-kiieh fR[}{ lag siidlich davon, der Yang-
t’ang ¥ jig nordlich davon. Heute liegt es 90 Li nordwestlich von T’ai-yiian J 3,
Tsin-yang 5 [ und geht iiber den FluB westlich nach Shang--kiin-kuan _| ff [#,
Yang-ch’ang-fan £ g §i.* — Die Gegend ist im heutigen T’ung-chou-fu [FM ff
in Shensi.

26 Vom Meng-men sagt der Komm. nur, daB es an der Grenze von T’ai-hing
(jetzt Huai-k’ing in Honan, cf. Anm. 20 u. 24) lige. Es wird Shan-king-hai 3, 6a
genannt. — Die Aufzdhlung der Berge entspricht der im Lii-shi Ch'un-ts’in 13, 13,
ebenso die folgende der Grenzfesten und Marschen,

*7 T'ai-fen liegt nach dem Komm. in Tsin, im heutigen Mu-chou-fu ¥ My jf
in Shansi,

28 Min-ngoh ist nach dem Komm. ,,das heutige Hung-nung (cf. Anm. 22),
dasselbe wie Min-chi jjj Pi*‘. Es liegt im heutigen Min-chi-hien in Honan.

2 und

30 Chmg-yﬁan und Fang-ch’eng verlegt der Komm. beide nach Ts'u. Ching-
yiian ist im heutigen Ching-chou-fu, Hupeh. Fang-ch’eng war nicht zu identifizieren.

3t Yao-pan ist nach dem Komm. Yin B} in Hung-nung-kiin (cf. Anm. 22) m
Min-chi, dem heutigen Min-chi-hien in Honan (Playfair 4447).

32 King-king ist nach-dem Komm. der Tang-shan ‘% I, der bis zur Grenze
von T’ai-yiian reicht. Er ist im heutigen Cheng-ting-fu IE % J§ in Chihli.

.33 Ling-tze ist nach dem Komm. in Liao-si, ein 6fters vorkommender, nicht
genau zu identifizierender Name mehrerer Ortlichkeiten in Chihli und Sha.nsx
(cf. Playfair s. no. 3802).

34 Kou-tsu verlegt der Komm. nach Ying-men I P§ und identifiziert es mit
Yin-kuan f24§. Es ist das heutige Yang-men-kuan JE P in T’ai-chou {{ /Y,
Shansi.

35, Kii-yung*, sagt der Komm., ,,ist in Shang-ku | 4}, 6stlich von Chii-yang
iH. B3, geht durch bis zur Grenze von Kiin-tu {fi &§.* Es ist in Yen-ch'ing 3E §¥,
Chihli (cf. Playfair s. no. 1428).
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Wie heiien die acht Winde?

Der Nordost heiBt der flammende Wind 4.
Der Ost heiit der langgezogene Wind*,
Der Siidost heiBt der leuchtende Wind*7.
Der Siid heiBt der groBe Wind4é,

Der Siidwest heiBt der kiihle Wind4°,

Der West heit der hohe Wind59,

Der Nordwest heiit der schone Wind5!,

es den Yiian-yu [§ i, wie in Ts’'in den Kii-pu (s. Anm. 38). — Chung-mao ist das
heutige Chung-mao-hien, K'ai-feng-fu, Honan (Playfair No. 1546). Lii Puh-wei hat
statt Cheng # Liang.

41 Komm.: ,,Der Meng-chu ist der heutige Liang-yiian # [#. Er ist die Marsch
nordéstlich von Sui-yang Mt jg.“ — Ein Liang-yiian liegt in Ho-fei-hien & Jj8,
(Nganhui; Playfair 3793), ein Sui-yang bei P’ei in Kiangsu (Playfair 5945).

42 Komm.: ,,Der Hai-yii entspricht dem Yai /£ nahe Hai-pin ¥ JX.* Hai-pin
lag in Funing-hien (%2, Chihli (Playfair 1935).

43 Komm.: ,,Heute ist der Kii-lu die Huang-ngo-Marsch ¥ [J{E. Chuang
Kuei-k’ih bemerkt dazu: ,,Die Huang-ngo-Marsch entspricht dem Kuang-ngo % | .
In alter Schreibweise ist ¥ fiir § allgemein gebrduchlich.*

4 Komm.: ,,Der Chao-yii ist im heutigen T'ai-yiian-kiin J i B, das in alter
Zeit zu Yen gehorte. Lii Puh-wei nennt ihn Ta-chao % |.

45 Komm.: ,,Der aus der schweren (J) Luft entsteht.” V. |. fi | ,,der lichte
Wind*. Das Lii-shi-Ch’un-ts’iu (13, 1b) sagt 4L F 4 i und fithrt auch die fol-
genden Winde in dieser Form an.

46 Komm.: ,,Der aus der zitternden (5;) Luft entsteht.* V. 1. B HE & ,,der das
Volk erleuchtende Wind“. Lii Puh-wei: }} | t'ao-feng ,der gewaltige Wind*.
Shan-hai-king 1,5b heiBtes: 5 Zilj... K@ A A EHE H 4% A A B Im Siden
(des Ling-k’iu-Berges) gibt es ein Tal, das Mitteltal heiBt; der T'iao-feng geht von
dort hervor.

47 Komm.: ,,Der aus der weichen (%) Luft entsteht. V. L. {# B8] | ,,der hell-
leuchtende Wind‘“. Lii: g | hun peng der rauchende Wind.

48 Komm.: ,,Der aus der hellen () Luft entsteht.”“ V. 1. 4§ | ,,der angenehme
Wind* und #q | ,,der sanfte Wind*‘.

48 Komm.: ,Der aus der irdischen (i) Luft entsteht. Lii Puh-wei: HE |
ts'i-feng ,,der eisige Wind‘.

5% Komm.: ,,Der aus der Hohenluft (§}) entsteht.“ — liao ist nach dem Tze-tien
,,die Erscheinung eines hohen Windes. Huai-nan-tze 6, 2a heiBt es: % [& || [ # |
,,Die hochste Dunkelheit (heiBt) liao-liao, die hdchste Helle ho-ho.*

51 Komm.: ,,Der aus der himmlischen (#;) Luft entsteht.” Lii-shi: J& | li feng
der strenge Wind. V. 1. [£] [#] | Wind des Ch’ang-hoh (Himmelstores). Ch’ang-hoh
ist nach dem Shuoh-wen (Tze-tien s. v.[;'-g ) ein Ts’'u-Wort fiir Tor. Huai-nan-tze
1, 22 (Yilan-tao-chiin) heiBt es davon: $k | | jfiij (v. 1. %) K P man éffnet das Ch’ang-
hoh und tritt zum Himmelstor ein. Der Komm. gibt dazu an: | | %57+ 2 4 4, X Y
LB =M, ,Das Ch’ang-ho ist das Tor am Anfang des Aufstiegs zum
Himmel. Das Himmelstor ist das Tor des kaiserlichen Palastes, wo Shang-ti wohnt.*
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Wie heiBen die sechs Gewdsser?

Sie heiBen Ho-shui®®, Chi’-shui®%, Liao-shui®, Hei-shui®, Kiang-shui®” und
Huai-shui®é,

Insgesamt® [betrigt die Ausdehnung des Landes] innerhalb der vier Meere
von O nach W 28 000 Meilen, von S nach N 26 000 Meilen®,

Die WasserstraBen [messen zusammen] 8000 Meilen®l, Von ihren bekannten

gebenen angefiihrt. Die Winde werden dort auch mit den Musikinstrumenten zu-
sammengebracht; es entspricht der {§ & demE Sheng, der B HE | dem 4 kuan
(Bambusfléte), der {# B | dem {§ chu Holzkasten, der & der (J hien Laute, der
% | dem 3§ hiin irdnen Topf, der[5](J | der % chung Glocke, der K [ | dem =
k’ing Klangstein und der J§ %% | der 8 ku Trommel. — Vgl. Shi-ki c. 25 (Lii- shu), 1b,

58 Komm.: Das Ho-shui entspringt in der Nordostecke des K'un-lun. Cf. Shan-
hai-king 2, gb,

54 Komm.: Das Ch’i-shui entspringt in seiner (des K’un-lun) Siidwestecke. —
Das Ch’i-shui ist ein in Sze-ch’uan entspringender NebenfluB des Yang-tze (s. Playfair
sub ,,Principal Rivers and Lakes of China‘* no. 51). Es ist erwdhnt bei Chuang-tze
5, 1, 2a, wo von Huang-ti’s Zug dorthin berichtet wird; der Komm. tut seines Ur-
sprungs auf dem K’un-lun ebenfalls Erwihnung.

55 Komm.: ,,Das Liao-shui entspringt auf dem Kie-shi-shan I‘%E ili. Nordlich
der Grenze flieBt es nach Osten und geradeswegs siidostlich von Liao-tung ins Meer.‘¢
Das Tze-tien s. v. Jff fiihrt aus dem Chi-yiin 4& #f an: (Liao ist der) Name eines
Gewissers in Liao-yang-hien (| [j) in Feng-t'ien-fu # X ff, Playfair Nr. 3806).
Es ist der heutige Liao-ho.

5% Komm.: ,,Das Hei-shui ist in Yung-chou.* Das Hei-shui galt als im hohen
Altertum als Westgrenze Yung-chous und damit der bekannten Welt, s. Conrady,
Geschichte Chinas, S. 481. Es wird bereits im Vii-kung erwdhnt, s. Shu III, I, 71;
II1, I1, 6. Das Shan-hai-king 11,28 nennt auch einen [ 7K . |}j und lokalisiert ihn
am ,,flieBenden Sand‘‘ der Wiiste Gobi.

57 Komm.: ,,Das Kiang-shui entspringt auf dem Min-shan g {l} in Shu (Sze-
ch’uan), jenseits der Westgrenze.* Min liegt in Kung-ch’ang-fu in Kan-su, s. Play-
fair Nr. 4457.

58 Komm.: ,,Das Huai-shui entspringt auf dem T'ung-p’eh-shan ) 1l ,Zy-
pressenberg’, in P’ing-chi, Nan-yang. Nan-yang liegt in Honan (Playfair 4640), der
Huai flieBt in den See Hung-tze #t & in Kiangsu (s. Playfair sub ,,Rivers‘ no. 144
u. 162). Vgl. Anm. 282. :

Die sechs Strome sind bei Lii Puh-wei ebenso aufgezihlt.

59 %(eig. Tirfliigel, P J§, cf. Tze-tien s. v.) ist hier = £& zusammen; offenbar
eine alte Zeichenvertauschung. Lii Puh-wei hat H,, das iibrige wortlich ebenso.

8 Komm.: ,,Tze () und Wu (%) bilden die Lingengrade (£, eig. Kette),
Mao (J])) und Yu (P§) die Breitegrade (4, eig. SchuB eines Gewebes). S. Anm. 152.
Es heiBt: Die Lingengrade sind kurz, die Breitengrade sind lang.’“ Diese offenbar
nur aus dem Text abstrahierte Behauptung gibt aber leider keinen Aufschlu8 dar-
itber, wie Huai-nan-tze zu seiner eigentiimlichen Vorstellung gekommen ist. Vgl.
Anm. 64.

61 V. L: A3 4 ) unter allen FluBtilern von beriihmten Strémen.. .«
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Yii bedeckte sodann mit der wachsenden Erde® die weiten Gewésser und machte
die beriihmten Berge.

Er ebnete das K’un-lun-Gebirge?, um die Erde® zu erniedrigen.

Mitten darin® gibt es eine aufgetiirmte Stadt, neunstdckig, ihre Hohe betrigt
11000 Meilen, 114 Doppelschritte, 2 FuB und 6 Zoll?%. Oben gibt es Baumkorn?,
dessen Linge 5 Faden betrdgt. Der Perlenbaum, der Edelsteinbaum, der Siian-

neun Marschen (cf. Anm. 36—44) identisch sein. — Der Jen {J) ist ein MaB von etwa
8 FuB R im Umfang.

66 Komm.: B + fFEM 82 = % ,,Die wachsende Erde wird nicht durch Ver-
minderung geschiddigt. Soviel man ausgriabt, wird ausgefiillt.* Cf. Tze-tien s. v.
B:+HEBEIRE | 1§ ,Erde, die von selbt unbegrenzt wichst, heiBt si-yang.*
Dazu wird auf das Shan-hai-king verwiesen OQ#§#2 | | DB 3t /K ,, K'un stahl
Gottes wachsende Erde, um damit die iiberflutenden Wasser einzudimmen.‘* Siehe
aber u. den Text zu Anm. 1743, wo B. dem Zusammenhang nach ,,weich‘‘ bedeuten
muB,

67 Hf ist ein hohes Gebirge. Uber den K'un-lun s. Anm. 69.

68 Dije Lesart 3 ,,Teiche‘’ statt Erde ist ohne Sinn und daher wohl zu verwerfen.

% b nach den Komm. ,,im K'un-lun‘. — Der K'un-lun ist das sagenhafte
Gebirge, das an der Westgrenze der Erde gedacht und mit der zunehmenden Kenntnis
von Zentralasien immer weiter nach Westen, zuletzt bis iiber das Mittellindische
Meer hinaus geschoben wurde. In seinen &dltesten Erwdhnungen (Shu III, I, 83;
II1, IV, 6) erscheint es als ein wirkliches Gebirge (an letzterer Stelle als ein Vulkan)
Innerasiens, ist jedoch bereits im 4. Jahrhundert v. Chr,, offenbar unter indischem
EinfluB, zu einem dem Meru nachgebildeten Fabelberge geworden (vgl. Conrady,
Indischer EinfluB in China im 4. Jahrhundert v. Chr., ZDMG LXX, S. 344). So
schon Shan-hai-king 2, 8%/, und 11, 2a, — Eine Zusammenstellung sdmtlicher
Berichte iiber den K’un-lun s. T'u-shu-chi-ch’eng IIIc Bd. 79 (180). Eine Wiir-
digung der &lteren Angaben bei Conrady, Die Sven-Hedinschen Lou-lan-Funde.

70 Die Stelle nimmt sich aus wie eine Antwort auf T’ien-wen V. 40/41: i & k¢
Wit LKA LR I 5 # § ,,Des K'un-lun hingende Girten, wo ist ihr Platz?
Der aufgetiirmten Stadt neun Stockwerke, wieviel Meilen betrigt ihre Hohe?*
Die Stadt ist wohl dem meilenhohen Palaste Indras auf dem Meru nachgebildet;
s. Conrady 1. c. Doch wird Shan-hai-king 2, 8b bereits ein Palast des Huang-ti
und eine Stadt auf dem K’un-lun genannt, ebenso Muh-t’ien-tze-chuan 2, ra. Die
neun Stockwerke erinnern an den neunfachen Himmel, T'ien-wen V. 7: QR L
»das runde Vorbild, das neunstéckige*, der wohl mit der Vorstellung von neun
den neun irdischen Provinzen entsprechenden Himmeln (Li-sao Str. 11; T’ien-wen
V. 11, Lii-shi-Chun-ts’iu 13, 13, Huai-nan-tze 3, 1a8) zusammenhingt; ebenso an
das (oder die) neunstdckigen Himmelstore (Chao-hun V. 32 und Komm. dazu, vgl.
Anm. 51). Das Himmelstor wird, zusammen mit den hingenden Girten, auch
Li-sao V. 48 genannt. .

"1 Vgl. Shan-hai-king 11, 2a: [,,Der Yiih-shan X |}, wo die Wang-mu wohnt,
ist das K’'un-lun-Gebirge.]* Auf seinem Gipfel gibt es Baumkorn, 5 Siin lang
und 5 Wei groB. Im 2, Monat keimt es, im 8. Monat reift es.“ Der Komm.

* Der erste Satz wird im Tze-tien zitiert, fehlt aber in der Shanghai-Ausgabe T # —
+ A '
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und der Lang-kan-Baum? sind 6stlich davon. Der rote Baum ist siidlich davon?.
Der Pi-Baum? und der Yao-Baum?’ sind nérdlich davon.

* Der Lang-kan-Baum auf dem K'un-lun wird Shan-hai-king 11, 32 genannt;
16, 2b wird weiler Baum-Lang-kan (K | | ) erwdhnt. Der Lang-kan ist schon
Shu-king I, 3, I, 81 als Produkt von Yung-chou genannt, dgl. Muh-t’ien-tze-chuan
4, 13, Legge identifiziert ihn hier (Ch, Cl. IV, 127) mit dem Lapis lazuli, was aber
wohl nur eine unbegriindete Vermutung ist. Die im Tze-tien angefiihrten Autorititen
nennen ihn sehr unbestimmt ,,wie eine Perle’* (Shuoh-wen), ,,einen Stein wie ein
Edelstein‘‘ (Yiih-pien), ,,Namen eines Edelsteines‘* (Kuang-yiin). Weiter zitierte
Stellen aus dem Pen-tsao nennen ihn als Produkt Indiens und sagen mit bezug auf
das Shan-hai-king und Huai-nan-tze vom Lang-kan: f£ |} & | | £ 7K B30 3%
»Steht er auf einem Berge, so ist es der Lang-kan, steht er im Wasser, so ist es die
Koralle. Hierauf beruht es wohl, daB Couvreur? p. 490 lang-kan durch ,,weiBe
Koralle* iibersetzt, wofiir sich sonst kein Beleg zu finden scheint. (Couvreur scheint
den ,,Korallenbaum* auf dem K’un-lun iiberhaupt fiir bare Miinze zu nehmen.)
Die Koralle ist den Chinesen im Altertum anscheinend noch nicht bekannt gewesen;
sie wird zuerst in Sze-ma Siang-ju’s Shang-lin-fu | $k i 32 (Fu-chao B 8% 2, 22a)
genannt. Vgl. Lacouperie, Western Origins p. 237, woselbst weitere Belege; und
Hirth, China and the Roman Orient, p. 59, 76, 246.

7 Da Rot die Farbe des Siidens ist, so muB der rote Baum im Siiden stehen.
Er wird sonst anscheinend nicht genannt. Lii-shi Ch’un-ts’iu 14, 32 werden rote
und dunkelblaue Bdume (i K % /&) aus dem Lande Chung-yung %% genannt,
deren Friichte nach dem Komm. in Geister ({}l|) verwandeln. Shan-hai-king 17, 3a
wird ein 3} & auf dem Hui-yie-shan X ¥ {l] ,,in der groBen Ode auBerhalb des Nord-
ostmeeres‘ genannt und mit dem Joh-Baum 3} A identifiziert, der Li-sao Str. 5o
genannt und vom Komm. westlich vom K'un-lun versetzt wird. Vgl. T'ien-wen
V.45. 302 K $5 3 # 7] & ,,Ehe Hi-ho emporgestiegen war, was beleuchteten die
Bliiten des Joh?* Nach dem Komm. erleuchteten die roten Bliiten des Joh die Erde,
ehe die Sonne erschienen war.

76 28 jst ein griiner Edelstein, spiter auch eine Koralle, so in Pan Ku’'s Si-tu-fu
76 & B 2b (Fu-chao 3, 36b), wo, anscheinend mit Anspielung auf Huai-nan-tze,

der I ¥} 24} genannt wird.

77 Der Yao wird Shu III, 1, I, 44 als Produkt von Yang-chou genannt. Shil, s,
X, 2 und III, 2, VI, 2 erscheint er als Schmuckstein, vgl. die mit Yao geschmiickte
(oder yaofarbene ?) Matte (| J&) in Kiih Yiian's Tung-huang T’ai-yoh (Neun Gesédngel, 2)
und die yaoverzierten Gestelle der Musikinstrumente ( | %, das. VI, 3); ebenso die
Yao-Terrasse des Yinkaisers Chou (Huai-nan-tze 8, 4a) u. dgl. m. Auf seinen Wert
148t Tso-chuan X, 7 schlieBen, wo sich der Fiirst von Ts’i durch eine Vase aus Yao
und zwei JadegefiBe, die ihm mit einer Prinzessin iibersandt werden, zum Frieden
mit Yen bewegen 1d8t. Der Yao-Baum wird ebenso wie der Pi-Baum auf dem K’un-
lun sonst anscheinend nicht erwdhnt, doch wird Shan-hai-king 2, 32 ein Yao-shui,
Muh-t’ien-tze-chuan 3, 13 und Lieh-tze 3, 1b ein Yao-Teich (| #1) am Wohnsitz
der Si-wang-mu genannt. Lieh-tze 5, 1b wird der Pi-Baum als Gewichs von Wu
und Ts'u angefiihrt. Lii Puh-wei nennt 14, 32 einen Hi-shuh }# auf dem Siid-
berg, dessen Farbe wie die des Pi ist.
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Daneben gibt es 440 Tore. Der Abstand der Tore betrdgt [je] 4 Meilen, der
Abstand der Meilen 9 Shun?®. [Die Linge eines Shun betrigt 15 FuB]™.

Daneben gibt es neun Brunnen®, Die Edelsteine glinzen in ihrer Nordwestecke 81,

Das Nordtor wird gedffnet, um den Puh-chou-Wind # hineinzulassen zum K'ing-
Palast® und zum drehbaren Hause?®.

Der Hien-pu®, Liang-feng?® und Fan-t’ung¥ sind zwischen dem K’un-lun und
dem Ch’ang-hoh8, Sie sind sein Krautergarten. Der Teich des Kriutergartens

8 Diese Stelle ist unverstdndlich, vielleicht verdorben? Der Komm. &AuBert
sich nicht dazu.

" Der eingeklammerte Satz macht den Eindruck einer in den Text gerutschten
Glosse,

80 Die neun Brunnen sind Shan-hai-king 11, 2a erwidhnt, ebenso Lii-shi-Ch’un-
ts'iu 14, 3b, wo es heiBt: ,,Des Wassers Schonheit sind der Tau der San Wei und
die Brunnen des K’un-lun.* Der Komm. zu Lii Puh-wei erklirt Brunnen als Quelle Jg

81 &5 wird vom Komm. durch ¢, glinzen, erklirt. Eine andre Lesart ist i
p'eng, was der Komm. als ein GefdB fiir das Mittel der Unsterblichkeit erklirt.

82 Fiir den Puh-chou-Wind zitiert das Tze-tien nur noch das Peh-hu-t'ung
Bpl: BE | | | R ER%KH SR AKA B ,Der Nordwest heibt
Puh-chou-feng, puh-chou heiBt nicht zusammenhingend. Es bedeutet, daB der
weibliche Hauch noch nicht verbunden ist.“ Der Name ist aber wohl eher von dem
Puh-chou-shan abzuleiten, der Shan-hai-king 16, 1 a lokalisiert ist: ¥§ JK #F -2 4},
KmZzBA WAL, 2%E A & AF ,,AuBerhalb des nordwestlichen Meeres, in
einem Winkel der groBen (de, gibt es einen Berg, der nicht geschlossen ist, sein
Name heiBt der Puh-chou-fu-tze.* Er wird auch Lii-shi-Ch’un-ts'iu 14, 3b er-
wihnt, wo der Komm. ihn nordwestlich vom K’un-lun lokalisiert, und Li-sao Str. go.
Nach Lieh-tze 5, 1 a und Huai-nan-tze 1, 4 a wurde der Berg von dem Titanen Kung-
kung. bei seinem Kampfe mit Chuan-hii eingerannt und dadurch zerstort. Vgl.
T’ien-wen V. 43 5 i 76 JK BE: 7] Ej[ﬁ »Wenn im Nordwesten gedffnet wird, welcher
Hauch dringt ein?‘ Der Komm. nennt unter Verweis auf Huai-nan-tze den Puh-
chou-Wind. S. auch Huai-nan-tze 3, 1b, ’

83 Der Komm. erklirt den K’ing-Palast als einen Palast, dessen Areal einen
K'ing ¥{ (= 100 Mou i) umfaBt. Ein K’ing-Berg oder westlicher K'ing-Berg
(% | ) in der Gegend des K’un-lun wird Yii-kung I, 70 und II, 2/3 genannt.

8 Die eine Erklirung des Kommentars, das Drehhaus habe seinen Namen
von den sich drehenden Edelsteinen, mit denen es ausgeschmiickt sei, ist sinnlos.
Annehmbar ist nur die zweite Angabe, nach der das Haus selbst vermittels einer
Rotationsmaschine gedreht werden kann (4% JE &% [}] 7] % ji§). Derartige drehbare
Hiuser sind in Ostasien (besonders in Japan) noch heute gebriduchlich, wie ja auch
die Drehbiihne eine — tiiber Japan auch nach Europa gelangte — chinesische Er-
findung ist. Huai-nan-tze 8, 4 a wird die Erfindung der drehbaren H&duser dem
letzten Shangherrscher Chou zugeschrieben.

85 Der Hien-pu ,,hingende Garten‘‘ des K'un-lun wird Li-sao Str. 48 und T’ien-wen
V. 40 genannt (vgl. Anm. 70).

8¢ Der Liang-feng ist Li-sao Str. 55 erwihnt.

87 Der Fan-t’ungjscheint sonst nicht genannt zu sein.

88 Uber das Ch’ang-hoh (Himmelstor) vgl. Anm. 51 und 7o.
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ist ‘mit gelbem Wasser gefiillt®®. Das gelbe Wasser liuft dreimal ringsherum und
kehrt zu seiner Quelle zuriick®. Es heiit Zinnoberwasser®, Trinkt man es, so wird
man unsterblich.

Der Ho-FluB kommt aus der Nordostecke des K’un-lun, durchflieBt das Peh-hai
und tritt in den Chi-shi-shan ein, wo ihn Yii hineingeleitet hat®z,

Das Ch'ih-shui?® kommt aus seiner Siidostecke und flieBt nach Siidwesten ins
Siidmeer, ostlich von der Zinnobermarsch®,

Ostlich vom Ch’ih-shui ist das Joh-shui®; es flieBt aus demselben Kiung-Felsen®
bis zum Ho-1i%,

Die Nebenfliisse gehén in den flieBenden Sand®® und durch den flieBenden Sand
nach Stiden bis ins Siidmeer.

Das Yang-shui® kommt aus seiner Nordwestecke und flieBt zum Siidmeer,

89 Unter dem Teich des Kriutergartens ist vielleicht der Yao-Teich (s. Anm. 77)
zu verstehen. Das gelbe Wasser wird sonst nicht genannt. S. Anm. 91.

9 Dieser Zug ist aus Indien entlehnt und nach Conrady von dem den Meru
dreimal umkreisenden Indus genommen.

91 Ein Tan-shui wird Shan-hai-king 3, 6 a genannt; seine Quelle dort aber
an den Ch’ung-mao-chi-shan 1 £ 7 |l} verlegt. S. Anm. 300.

92 Diese Angabe scheint auf einem MiBverstindnis von Yii-kung II, 7 zu beruhen,
wo angegeben ist, daB Yii den Huang-ho vom Chi-shi — seiner Quelle — an regu-
lierte.” Untef dem Peh-hai ist sonst der AusfluB des Huang-ho in den Golf von Chihli
verstanden (cf. Ch, CL III, 135; MH. II, 591). — Die &ltere chinesische Geographie
hielt den Tarim fiir den Oberlauf des Huang-ho, der auf dem K'un-lun entspringe
und in den Lop-nor miinde, dann unterirdisch weiterflieBe und am Chi-shi-shan
wieder zutage trete. Vgl. Conrady, Die Sven Hedinschen Lou-lan-Funde. Der
Ursprung des Ho auf dem K'un-lun ist schon Shan-hai-king 2, 8 b erwihnt.

98 ‘Der Ursprung des Ch'ih-shui auf dem K’un-lun ist Shan-hai-king 2, g9a
angegeben. ‘ .

9 Sonst nicht erwihnt.

95 Das Joh-shui wird Yii-kungI, 72 und II, 5 genannt; aber so unklar beschrieben,
daB Conrady (China S. 481) daraus schlieft, daB es nur ein SagenfluB gewesen sein
kann, der nach Name und Eigenschaften vielleicht mit dem indischen Grenzflu
Cila, der alles in Stein verwandelte und untersinken lieB, identisch sein kénnte.
Der Komm. scheint es mit einem Grenzflusse von Kansuh zu identifizieren.

% Der K’iung-shih ist nach dem Komm. ein Berg nérdlich von Chang-yeh i #§
(Kan-chou in Kansuh, Playfair 197).

97 Der Ho-li wird Yii-kung II, 5 genannt. Er liegt gleichfalls in Chang-yeh in
Kansuh; cf. Ch. Cl. III, p. 132/133.

98 Uber den flieBenden Sand s. Conrady, Die chinesischen Handschriftenfunde
Sven Hedins in Lou-lan.

% Komm.: ,,Das Yang-shui flieBt durch den Hauptweg von Lung-si (in Kansuh,
Playfair 4232) und dann éstlich bis Wu-tu i fif, das Han-yang # B ist (gleich-
falls in Kansuh, Playfair 7098). Man nennt es auch Yang 3. Letzteres ist nach
Chuang K’uei-k’ih aber nur ein Druckfehler. — Als FluB des K'un-lun ist das Yang-
shui Shan-hai-king 2, 9 a genannt.
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doppelt er sich. Das ist dann der obere Himmel1%, Ersteigt man ihn, dann wird man
zum Geist!%, Er ist die Wohnung des héchsten Gottes1?,

tritt noch das Zeichen ,,Zauberin‘ dazu; die Bedeutung ist also ,,als Zauberin
den Regen herbeirufen‘‘, somit iiberhaupt ,,Zauberhandlungen vornehmen kénnen,
zauberkriftig sein‘‘. Ling ist also die Zauberkraft, das Mana, mit dem der Zauberer
wie die zauberisch wirksamen Gegenstinde erfiillt gedacht sind. Vgl. K'iih Yiians
Neun Gesinge I, 3 und II,1, wo die Zauberin als ling bezeichnet wird. (Nach dem
Komm. zur ersten Stelle wurde sie von der beschworenen Gottheit beseelt gedacht;
nach dem zur zweiten nannte man in Ts’'u die Zauberinnen Téchter der Gétter;
allein diese Erklirungen setzen ja die Annahme einer Zauberkraft voraus und kénnen
auBerdem erst einer Zeit entstammen, in der die Zauberhandlungen schon zu rituellen
Akten geworden waren.) Die Bedeutung ,,zauberkriftig’ scheint ling tiberall dort
zu haben, wo es in Verbindung mit einem heiligen Gegenstand oder Wesen genannt
wird; so bei der Zaubertrommel, ling-ku, die beim Erdopfer geschlagen wird (Chou-li
12, 6; Biot I, 265); bei den zauberkriftigen Strohfetischen, ts’u-ling% | (Li-ki,
T’an-kung, SBE 27, 173; nach Lao-tze c. 5 Strohhunden; iiber ihr zauberisches
Wesen vgl. Chuang-tze 14 (5), 2b) die beim Totenkult gebraucht wurden; wohl
auch beim Namen des Wahrsagers Ling-fen | 'ff\,,der zauberische bdse Hauch**
(Li-sao Str. 66, 71, 85). Aus der Grundbedeutung ,,zauberkriftig‘‘ ergibt sich ohne
weiteres die Bedeutung ,,wissend, intelligent*; Shu V, 1 (1), 3 #£ A ¥z | ,der
Mensch ist unter allen Wesen das intelligenteste‘, Ebenso kénnte die Bedeutung
»gut®, die ling im vorklassischen Chinesisch haben soll (Shu V, 7 [3], 7; V, 27, 3,
wo es aber auch ,intelligent!‘ heilen kénnte), daraus abgeleitet werden; den Be-
deutungswandel veranschaulicht vielleicht Shi I, 4, VI, 3: | i # & ,,Als der herbei-
gezauberte Regen gefallen war*, wo die Kommentare ling durch 3# ,,erwiinscht,
gut‘‘ deuten. Shi III, 2, I, 2, wo es durch ,,wunderbar* erklirt wird, konnte es auch
in der Grundbedeutung stehen: Ll #k ﬂ | (durch seine wunderbare Geburt) zeigte
(Hou Tsih) seine Zauberkraft; jedoch heiBit es hier vielleicht eher schon ,,Gott-
lichkeit (s. u.). Auch Tso-chuan V, 28, 4 hat es augenscheinlich die urspriingliche
Bedeutung bewahrt: U & 22 | K 4j # ,,durch des Fiirsten Zauberkraft habe ich
keinen Schaden‘‘. Mit dem Begriff , geistig* ist ling dagegen nicht identisch, wird
vielmehr in Gegensatz zu ihm gestellt, so an dieser Stelle und ihm Ta Tai Li-ki (zit.
im Tze-tien s. v. ling): [ 2 %5 X B whf2 Z ¥ ¥ B | ,,des Yang spiritueller Hauch
heiBt Shen, des Yin ... heiBt Ling*“. Die Zusammenstellung mit Yin und Yang
ist wohl nur der stilistischen Symmetrie halber gemacht; freilich zeigt sie, wie auch
unsere Stelle, daB die geistige Macht fiir héher gilt als die bloB8 zauberisch wirksame.
Auch in Verbindungen wie | #@ und | fi wire ,geistig’‘ oder ,seelisch‘ ohne
Sinn, wéihrend ,,zauberkréftig’‘ recht wohl als Attribut von Seele und Geist gelten
konnte. Wie aber Frazer gezeigt hat, wird mit dem Ubergang von der Magie zur
eigentlichen Religion der Zauber zu Gebet und Opfer, der Zauberer zum Priester
und das Zauberhafte zum Géttlichen. So nimmt auch der Begriff ling spiter die
Bedeutung ,,g6ttlich* an. Der Priester wird durch die Kraft und Gnade seines Gottes,
der auf ihn herabsteigt, selbst zur Gottheit, wie der Kommentar zu K'iih Yiians
Neun Gesingen angibt (s. o0.). Diesen Ubergang zeigen die Definitionen, die das
Chou-shu (6, 7 b) von ling gibt; sie werden (in verinderter Reihenfolge und mit
einigen Abweichungen) auch im Tze-tien s. v. ling als Zitat aus dem Shi-fah &
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Der Fu-muh ist in Yang-chou, wo die Sonne brennt%, Der Kien-Baumi® jst
in Tu-kuang, wo alle Gétter auf und nieder steigen. Am Mittag gibt es keinen Schatten;

angefihrt: R ME®KA |, A RRE |, 84 (Shi-fah ) EI
A= NN }Eﬁ,ﬁﬁBEﬂ ﬂlﬁ‘%w,(sm-fah{‘l&)a ye ﬂs%;rbenii:oclﬁtchvolllefdﬁ

wollen heth ling; verwirrt und doch nicht erniedrigt sein heit ling; aufs genaueste
die Verhéltnisse der Dimonen (Shi-fah: die Ddmonen und Geister) kennen heiBt
ling; nicht eifrig sein, seinen Namen zu vollenden, heiBt ling; sterbend das Kénnen
der Ddmonen erschauen heiBt ling; gut den Ddmonen und Geistern (Shi-fah: Wunder-
wesen) opfern heiBt ling.* Ebenso werden die zauberbegabten Fetische und Geister-
wesen zu Goéttern, und ling wird nun direkt ein Attribut der Géttlichkeit. So wird
T’ien-wen V. 22 die Sonne [ | ,,das strahlende Ling* genannt; in Yang Hiungs
1 Yi-lieh-fu ZJ4R B 1 b (Fu-chao 3, 10 b) heiBen Sonne und Mond die leuch-
tenden (Af) Ling; daselbst 3 b Sonne, Mond und Sterne die drei Ling. DaB gerade
die fiir das menschliche Leben so bedeutungsvollen Gestirne mit Vorliebe die
Bezeichnung ling erhalten, scheint iibrigens zu zeigen, daB die alte Bedeutung
,,zauberkriftig® neben und unter der des Géttlichen noch fortlebte. Li-ki, Li-yiin
(SBE 27, 384) werden auch die vier heiligen Tiere Einhorn, Phénix, Schildkréte
und Drache als die vier Ling bezeichnet. Wenn im Tze-tien (s. v.) ling mehrfach
durch jft definiert wird, so soll dadurch auch lediglich die Gottlichkeit bezeichnet
werden, nicht aber die Geistigkeit zu der ling ja, wie oben hervorgehoben, in deut-
lichem Gegensatz steht.

Mein Freund Dr. Schindler ist, wie ich aus dem Manuskript seiner Arbeit iiber
den Priesterstand im é&ltesten Chma ersehe, ebenfalls zu dem Ergebnis gelangt,
daB ling weder ,,seelisch’“ noch ,,geistig‘‘, sondern ,,zauberkréftig’“ heiBt, und daB
es infolge des geschilderten religiosen Fortschritts die Bedeutung ,,géttlich* an
genommen hat. Ebenso hat Quistorp (Mainnergesellschaft und Altersklassen im
alten China, S. 21 ff.) gezeigt, daB das Shi-king III, 1, VIII, 1 erwdhnte ling-t’ai | &
eine alte Bezeichnung des Minnerhauses ist, die von den dort abgehaltenen primitiven
Zauberkulten herriihrt, und daB ling auch in dieser Verbindung nichts mit ,,Geistig-
keit* zu tun hat. De Groots Auffassung des Begriffes als ,,Seelenmanifestation‘
oder gar ,Seele* und seine Ubersetzung ,,spirituousness* diirften also wohl nicht
haltbar sein.

104 Die Beherrschung der Naturkrifte ist ein Hauptkennzeichen des taoistischen
Heiligen, das ihm wohl noch vom Zauberer der Urzeit her anhaftet, aber unter
indischem EinfluB besonders ausgestaltet worden ist (vgl. Conrady, Indischer EinfluB
in China, S. 340). S. schon Lao-tze c. 55, dann besonders Lieh-tze und Chuang-tze
(an vielen Stellen). In allegorischer Ausgestaltung hat K’iih Yiian die Zauberkraft
im Li-sao und Yiian-yuh verwertet.

105 Der oberste der neun vertikalen Himmel, neben denen auch neun horizontale
unterschieden werden. S. Anm. 69.

. 106 Uber das Verhiltnis des Shen zum Ling s. Anm. 103.

107 Der K 4 ist nach dem Komm. mit dem Himmelsgott, X 7, identisch, der
wiederum dem Shang-ti |- 3§ entspricht. Diese kaiserliche Spitze des nach dem Muster
des chinesischen Staates organisierten Pantheons ist dem &lteren Taoismus fremd
(denn Lao-tze c. 4 muB 7 wohl eher als Plural: die Gétter oder gottlichen Kaiser
der Urzeit, verstanden werden). Sie ist erst durch die synkretistischen Bestrebungen
des 3. vorchr. Jhdts. in die taoistische Religionsphilosophie eingedrungen.

4
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ruft man, so gibt es keinen Widerhall. Denn das ist der Mittelpunkt des Himmels
und der Erde!2, Der Joh-muh ist westlich vom Kien-muh !, An seinen Astspitzen
gibt es zehn Sonnen!!?; seine Bliiten glinzen auf die Erde hinab3,

" Die GréBe der neun Provinzen ‘betrigt tausend Meilen im Geviert. AuBerhalb
der neun Provinzen gibt es acht Weiten von auch [je] tausend Meilen im Geviert114,

- 108 Der Fu-muh oder Fu-sang (}k #&) ist der Baum, auf dem die Sonne wéichst.
Huai-nan-tze schreibt im Gegensatz zu andern Autoren (Shan-hai-king 9, 1 b und
14, 2 b; Li-sao Str. 50; Lii-shi Ch’un-ts'iu 22, 4 a) diese Eigenschaft dem Joh-muh
zu. Vgl die Schriftzeichen 3} Osten (die Sonne hinter dem Sonnenbaum), § hell (die
Sonne iiber dem  Sonnebaum), % dunkel (die Sonne unter dem Sonnenbaum).
Yang-chou ist die éstlichste Provinz des alten China, s. Yii-kung I, 37—45. Es
versteht sich, daB8 der Sonnenbaum um so weiter nach Osten riickte, je mehr die
geographische Kenntnis des Ostens zunahm, und daB er endlich jenseits des Meeres
zu stehen kam. Ihn darum fiir ein wirkliches Gewéchs zu halten, etwa fiir die Riesen-
wellingtonia, und gar das spiiter auftauchende Land Fu-sang mit Japan oder Amerika
identifizieren zu wollen — wie das Schlegel im T’oung-pao III, 101 ff. versucht hat-—,
ist natiirlich absurd. Vgl. Bretschneider, Uber das Land Fu-sang (MDG II, 1 ff.).

109 Der Komm. bemerkt: , Des Kien-Baumes Gestalt gleicht einem Ochsen.
Man rindet ihn ab. Er hat eine Rinde wie die [Haut der] Ying-huang-Schlange
(¥ R ¥) und Blitter wie Gaze (j§).*‘ Diese Beschreibung ist aus Shan-hai-king
10, 2 a entnommen.

110 Komm.: ,,Tu-kuang ist der Name eines Berges im Siiden. Vom Tu-kuang-shan
steigen alle Gotter zum Himmel auf und wieder herab. Daher heiBt es ,,Auf- und
Niedersteigen‘‘. Zur Mittagszeit steht die Sonne gerade iiber den Menschen, und es
gibt keinen Schatten. Daher heiBt es ,,Mittelpunkt des Himmels und der Erde‘.
Weiter unten wird Tu-kuang auch als Name einer Marsch genannt; s. Anm. 273.

11§, Anm. 75.

112 Die Sage von den zehn Sonnen am Baume Fu-sang wird in der alten Literatur
sehr oft erwihnt. Vgl. Shan-hai-king 9, 1b: B LA H R, + B iy
»oberhalb des HeiBwassertales (auch #g |, das lichte Tal, genannt, Shu I, 2, 4)
ist der Fu-sang, wo die zehn Sonnen sich baden‘‘; Lii-shi Ch'un-ts’iu 22, 4 b; Chao-
hun V. 12, Neun der Sonnen wurden von I ﬁ herabgeschossen, so daB die Raben,

die in ihnen hausten, tot niederfielen. Cf. T'ien-wen V. 56: Ff- Eﬂ'ﬁ HEEMA
»»Wo schoB I auf die Sonnen, wo lieBen die Raben ihre Federn fallen ?¢¢ Huai-nan-tze
8, 3 b ist die Mythe unter andern Heldentaten I's ausfiihrlich erzihlt; vgl. auch
Chuang-tze 2 (1), 6 b. Sie ist weit iiber China hinausgewandert; so erscheint sie
bei den Golden in der Fassung, daB es urspriinglich drei Sonnen gab, von denen
der Nationalheld Kado zwei herabscho8 (Laufer, Petroglyphs on the Amoor, American
Anthropologist I, 749). Die Sage vom Sonnenraben findet sich noch lings der ganzen
Kiiste Nordostasiens und Nordwestamerikas. — Vgl. auch das Schriftzeichen j
»die aufgehende Sonne, Morgendimmerung‘‘, das aus neun und Sonne zusammen-
gesetzt ist.

113 Sollten unter den Bliiten des Joh-Baumes, die nach T'ien-wen V. 45 vor der
Sonne die Welt erleuchteten, vielleicht die Sterne zu verstehen sein? Vgl. die alten
Schriftzeichen fiir J, die fast an einen Sternbaum denken lassen. S. Anm. 75. .

114 Das Zeichen #j, das nach dem Tze-tien anscheinend nur an dieser Stelle
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Die des Siidwestens heiBen Tsu-tz’eh und Tan-tz’eh!!®,

Die des Westens heiBen Kiu-kii und Tsiian-tz'eh20,

Die des Nordwestens heien Ta-hia und Hai-tz’eh1?,

Die des Nordens heiBen Ta-ming und Han-tz’eh1?2,

Alle Wolken von den acht Weiten und den acht Marschen werden zu Regen.

AuBerhalb der neun Provinzen und der acht Weiten gibt es noch acht Fernen 133
von auch [je] tausend Meilen im Geviert.

Zuniéchst im Nordosten heiBt es Ho-kiu und Huang-t'ul*,

Im Osten heiBt es Tz'e-lin und Sang-yie 125,

Im Siidosten heiBt es Ta-kiung und Chung-nii 28,

Im Siiden heiBt es Tu-kuang und Fan-hul?’,

Im Siidwesten heiit es Kiao-yao und Yen-t'u28,

Im Westen heiBt es Kin-kiu und Wu-yiel®,

Chuang K’uei-k’ih miiBte es J[, wu lauten (vielleicht auch ein Druckfehler fiir ¢ yiin?).
118 Der Ta-meng ist nach TSCC 297, 1 a mit dem bekannten Yiin-meng (s. Anm. 37)
identisch.
119 bis 122 Diese Gewiisser sind einstweilen nicht zu identifizieren.

123 %t wird von dem Komm. durch # ,verbinden* erklirt. ,,Sie verbinden die
Trennung von Himmel und Erde und bilden das Entfernteste.” (4t 3% XK i B 2 #%.)
Nach diesem Satze zu schlieBen, ist # wohl ein Druckfehler fiir % ,,entfernt®, das
allein hier dem Sinne von %t: entsprechen diirfte.

11 Komm.: I B EI 8k, % Fi %, 4 B %0 5, B 3% + 4 ,, Wo der Phénixsingt, heiBt
es Ho-kiu (Berg der Eintracht), wo das Luan (Phonixweibchen) tanzt, heiBit es

Huang-t'u (Land der Wildnis) [Verschrinkung]. Die ersten acht Worte sind nach
Chuang K’uei-k’ih dem Shan-hai-king entnommen.

135 Tze-lin ,,Dornenwald* und Sang-yie ,,Maulbeerbaumwildnis‘‘ werden vom
Komm. nicht néher bezeichnet. Sang-yie kénnte vielleicht als ,,Wildnis des Fy-sang*
(s. Anm. 108) aufgefaBt werden.

126 Chuang bemerkt zu Chung-nii, daB es dort viele Frauen und wenig Minner
gebe — eine offenbar nur auf Grund des Namens, der ,,alle Frauen* bedeutet, ge-
machte Erkldrung.

127 Tu-kuang ist nach dem Komm. der Name eines gebxrgxgen Landes; s.Anm. 110.
Fan-hu ,,verkehrte Tiiren‘* hat nach ihm seinen Namen daher, da88 es siidlich von
der Sonne liegt und die Tiiren in seinen Ortschaften daher nach Norden gewandt
sind, wahrend die Tiir des chinesischen Hauses stets nach Siiden gerichtet ist.

128 Kiao-yao ist nach dem Komm. das Land der kleinen Menschen (% \), die
nicht iiber drei FuB hoch sind. Nach Chuang tragen sie Kleider, Miitzen, Giirtel
und Schwerter. — Der Name Yen-t'u ,,flammendes Land‘‘ erinnert an den ,,flammen-
den Siiden* (Ta-chao V. 10), nach Conradys Vermutung vielleicht das Gebiet der
Gasquellen von Sze-ch'uan.

129 Kin-k'iu ,,Metallhiigel* hat nach dem Komm. seinen Namen daher, daB
der Westen dem Element Metall zugeordnet ist! Wu-yie ,,die feuchte Wildnis‘
soll nach ihm ebenfalls so benannt sein, weil Ji wu ,,feucht mit g ,,weiB“ zu
tun hat und WeiB die Farbe des Westens ist. Shan-hai-king 7, 1 b ist die Wildnis
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Im Nordwesten heiit es Yih-muh und Sha-so13°,

Im Norden heiBt es Ki-ping und Wei-yiil31,

Aus dem Hauche der acht Fernen kommen nun Kilte und Hitze, dadurch ver-
einigen sie sich zu den acht Richtungen®, Dadurch muB8 Wind und Regen [entstehen].

AuBerhalb der acht Fernen gibt es dann die acht Gipfell,

Zunichst im Nordosten der heiBt Berg des Fang-t'u; er heiit ,,das grune Tor¢134,

Der im Osten heiBt Berg des Ostgipfels; er heiBt ,,das Tor des Lichtéffnens*‘135,

Der im Siidosten heifit Berg der Wogenmutter; er heiBt ,,das lichte Tor¢ 128,

von Chu-wu (j& K oder jf:) genannt. Forke (Mu-wang und die Kénigin von Saba,
S. 129) iibersetzt es unrichtig durch ,,die wohlbewisserte Wiiste* und identifiziert
es mit Arabia felix! Nach Shan-hai-king 16, 2 a ist es das Reich des Wu-Volkes.

130 Yih-muh ,,Einauge‘* ist Shan-hai-king 8, 1 b genannt. Es hat nach dem
Komm. seinen Namen von den eindugigen Bewohnern. S.Anm. 237. Sha-so ,,Sandort‘¢
bezieht sich wohl auf die Region des ,,flieBenden Sandes‘‘, wie es auch der Komm
auffaBt,

181 Kj-ping, ,,das getiirmte Eis*, ist eine schon im Altertum vorkommende Be-
zexchnung des Nordens, die auf alte Bekanntschaft der Chinesen mit der Polarzone
schlieBen 14B8t. Vgl. Chao-hun V. 29 und die Anmerkung in meiner Ausgabe des
Gedichtes. Wei-yii ist nach dem Komm. ein Berg im Dunkel des Nordpols, wo die
Sonne nicht sichtbar ist (I}, fE KBk ZE <~ R H,4). Er ist vielleicht (s.d. Text
zu Anm, 272) identisch mit dem Berge, an dem der Fackeldrache liegt, der den
Norden erhellt. Cf.Ta-chao V.18: it 47 & IO FE#E X ,,Im Norden gibt es den kalten
Berg, der ferne Drache ist rotgefdrbt.’* Die Kommentare zum Ta-chao geben an,
Tso-lung sei der Name eines roten vegetationslosen Berges im eiskalten Norden
und verweisen auf Shan-hai-king 17, 3a, nach dem ,,im Nordwesten, auBlerhalb
des Meeres, nérdlich vom roten Wasser‘‘ der Ch’ang-wei-shan % B [l liegt, an dem
der Fackeldrache Tsu-lung #§ % mit Schlangenleib und Menschengesicht haust
und das Dunkel des Nordens erhellt. Auch Shan-hai-king 8, 1 a ist er erwihnt.
Vgl. auch T’ien-wen V. 44: A & R 3,18 ""Eﬂ ] ,,Wenn die Sonne nicht kommt,
was beleuchtet der Fackeldrache 7

132 JF erkldrt der Komm. als ,,die Richtungen der acht Winde. Sie bewirken
Wind und Regen innerhalb der acht Fernen*.

133 Die acht Gipfel sind die duBersten Endpunkte der Welt; dhnlich wie die vier
heiligen Berge J4 j# sze yoh urspriinglich die entferntesten Grenzpunkte Chinas und
der bekannten Welt bezeichneten. S. Anm. 6.

13¢ Der ,,Berg der viereckigen Erde‘* (75 1:) heiBt nach dem Komm. ,griines
Tor*‘, weil Griin als Farbe des Holzes zusammen mit diesem Element dem Osten
zugeordnet ist (?). Shan-hai-king 10, 2a ist ein ,,Berg des griinen Wu-Baumes*
(& #% Z i) genannt.

135 Das ,,Tor des Lichtoffnens‘* ist Shan-hai-king 11, 2a genannt, wo der Kom-
mentar auf Huai-nan-tze verweist. Er erklidrt es fiir den Ort, an dem die Sonne
aufgeht. Vgl. Shan-hai-king 14, 1 a den Ta-yen-shan sk & {lj in der Ode des Ostens,
aus dem Sonne und Mond hervorkommen. Als Gegenstiick findet sich Shan-hai-king
16, 2 b ein , Himmelstor, in das Sonne und Mond eingehen‘. Vgl. Anm. 239.

136 Der Komm. merkt an, daB der Berg den Namen Yang-men von seiner siid-
lichen Lage habe. Uber die Po-mu sagt er nichts.
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Der im Siiden heiBt Berg des Siidgipfels; er heiBit ,,das heiBe Tor‘1%,

Der im Siidwesten heit Berg des Pien-kii; er heiBt ,,das weiBe Tor¢ 138,

Der im Westen heit Berg des Westgipfels; er heiBit ,,das Himmelstor¢ ‘13,

Der im Nordwesten heiBt Puh-chou-Berg; er heiBt ,das Tor der dunkeln
Stadte 1o, :

Der im Norden heiBt Berg des Nordgipfels; er heiBt ,,das kalte Tor‘ 141,

Die Wolken all der acht Gipfel sind es, die auf die Welt regnen.

Die Winde der acht Tore sind es, die Kilte und Hitze regein.

Die Wolken der acht Fernen, der acht Weiten, der acht Marschen regnen somit
auf die neun Pronvinzen und bringen dem Mittellande!®® Eintracht.

Die Schénheit des Ostens ist des I-wu-lii Siin-yii-k’il43,

Die Schénheit des Siidostens ist des Hui-ki-Bambusl*,

137 Der Name riihrt nach dem Komm. ebenfalls von der der Sonne zugewandten
Lage her.

: 138 Der Komm. bringt den Namen mit der westlichen (= Metall-) Lage zusammen.
— Shan-hai-king 16, 3 a ist ein 4 PY ,,Metalltor'‘ genannt.

139 Shan-hai-king 16, 2b. S. Anm. 135.

140 Uber den Puh-chou-shan s. Anm. 82. Die ,,dunkle Stadt ist die Unterwelt,
die von den Chinesen wie von vielen andern Vglkern in den Norden verlegt wurde.
Vgl. meine Ausgabe des Chao-hun S. 1, Anm. 2 u. Anm. zu V. 38. Shan-hai-king
3, 9 a erscheint sie dagegen als wirklicher Berg. Shu-king II, 1, 12 ist ,,die dunkle
Insel*, iy #H, als Verbannungsort des Kung-kung genannt.

141 Vgl, den ,kalten Berg‘', des Ta-chao, V. 18; s. Anm. 131,

142 Der Komm, versteht unter Chung-t'u I-chou ¥ }§. Es ist aber hier doch wohl
eher ganz China gemeint.

143 Das Tze-tien zitiert die gleiche Stelle aus dem Erh-ya. Der I-wu-lii ist nach
Chou-li 33, 37 (Biot II, 273) der Schutzberg der Provinz Yu-chou. Nach dem Komm.
liegt er auf Liao-tung, in Kuang-ning J§ ¥ (Playfair 3412), Kin-chou. Nach Laufer,
Jade (S. 109 Anm. 2) heiBt heute ein Gebirgszug westlich von Mukden so. Der
Name ist deutlich unchinesisch, wie auch die variierende Schreibweise (& % &
neben | fi} |) spricht. Der Berg diirfte erst verhdltnismiBig spit in den Gesichts-
kreis der Chinesen getreten sein. Im Yii-kung ist er noch nicht erwidhnt. Lange
scheint er als einer der duBersten bekannten Punkte der Welt gegolten und, gleich
dem K'un-lun und Puh-chou-shan, einen Zug ins Fabelhafte besessen zu haben.
So landet K’iih Yiian bei seiner phantastischen Luftreise auch auf dem I-wu-lii (Yiian-
yuh V. 51). Der Name des Steines Siin-yii-ki klingt ebenfalls nicht chinesisch. Nach
den im Tze-tiens s. v. ifj aufgefiihrten Stellen bezeichnet er sowohl einen Edelstein
wie ein SteingefiB. Laufer (Jade S. 108) fiihrt eine Bemerkung des Kommentators
Cheng K’ang-ch’eng zu Shu-king V, 22, 19 an, wonach der Name aus einer I-Sprache
stammen soll. — Die ganze Stelle scheint etwas in Anlehnung an Lii-shi Ch’un-ts’iu
14, 2 b gebildet zu sein, wo I-yin den Konig T’ang eingehend iiber die ,,Schénheiten*
der Speisen und Getrdnke belehrt.

14 S Anm. 18, — Bambus als Produkt der Chou-Provinz Yang-chou, deren
Schutzberg der Hui-ki war, ist Chou-li 33, 8 (Biot II, 266) genannt. Nach unserm
Komm. diente der Bambus zu Pfeilen.
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Die Schénheit des Westens sind des Ho-shan Perlen und Edelgestein¢’,

Die Schonheit des Nordwestens sind des K’un-lun Kiu-lin und Lang-kan48,

Die Schénheit des Nordens sind der dunkeln Stadt Sehnen und Horner .

Die Schénheit des Nordostens sind der Salzberge gestreifte Felle1®0,

Die Schénheit der Mitte ist der T’ai-yoh15!, Durch ihn werden die fiinf Getreide-
arten, Maulbeerbdume und Hanf erzeugt; Fische und Salz kommen daher.

Die ganze Ausdehnung der Erde von Osten nach Westen nennt man ihre geo-
graphische Breite; die von Norden nach Siiden ijhre geographische Linge®s, Die
Berge bilden die aufgetiirmte Tugend, das Wasser bildet das aufgetiirmte Gesetz1%,

147 Ho-shan ist eine andre Bezeichnung des Heng-shan f§ij {lj, des hexhgen
Siidberges (s. Tze-tien s. v. ho.). Nach dem Komm. sind die Edelsteine funffarbxg
und die Perlen bei Nacht selbstleuchtend. Uber selbstleuchtende Edelsteine in China
vgl. Hirth, China and the Roman Orient, p. 242 ff. Edelsteine werden auch im
Chou-li (33, 37; Biot II, 272) als ein Haupterzeugnis Westchinas genannt.

148 Kiju-lin und Lang-kan werden Yii-kung I, 81 zusammen als Produkte von
Yung-chou genannt. Kiu und Lin werden gewdhnlich als zwei Steine aufgefaBt,
wogegen aber eigentlich der Parallelismus zu Lang-kan spricht. Kiu wird im Shuoh-
wen (zit. im Tze-tien s. v.) als ténender Stein genannt; in welcher Eigenschaft er
auch schon Shu-king II, 4, 9 und V, 22, 19 (an letzterer Stelle als ein Instrument
XK | ,Himmels-Kiu*“) erscheint. Uber Lang-kan s. Anm. 74.

149 Uber die ,,dunkle Stadt* s. Anm, 140. Der Komm. bemerkt: ,,Von alters ist
die dunkle Stadt am Yen-men HEP4. Von den Haustieren, Rindern, Schafen und
Pferden des Nordens kommen gute Sehnen und Hérner. Man kann daraus Bogen
und Armbriiste verfertigen “ Yen-men (Playfair 7383) oder Yen-men-kuan | | [
liegt bei Tai-chou -k #{ in Shansi.

150 Vgl, Yu-kung I, 24, wo von der nordéstlichen Provinz Ts’ mg-chou gesagt
ist: EMFE »in Nachbarschaft des Meeres sind weite Salzstrecken‘. Um die
gleiche Gegend diirfte es sich hier handeln. Die Felle sind nach dem Komm. die von
Tigern und Leoparden, die ja auch heute noch in der Siidmandschurei vorkommen.

Der Komm. zitiert dazu Tso-chuan IX, 4: K FE X E L A B RRETFH
BI85 2 B % i s L, ,,Kiah-fu, der Hiuptling der Wu-chung [Jung], sandte
Meng Loh nach Tsin und lieB durch Wei Chuang-tze die Felle von Tigern und Leo-
parden anbieten, um [Tsin] um Frieden mit allen Jung zu bitten. Die Wu-chung,
ein Stamm der Shan-Jung, wohnten damals an der Kiiste Nordostchinas.

151- Der sonst als Ostberg genannte T’ai-shan (s. Anm. 19).

152 Waértlich ,,SchuB‘’ ($4) und ,Kette* (), zwei vom Webstuhl entnomm ne
Ausdriicke, die die wagerechten und senkrechten Fiden eines aufgespannten Gewebes
bezeichnen.

153 Dije Lesart J2 ,,Gestalt’ ist smnlos und offenbar ein Druckfehler fiir das vom
Komm. angegebene F| ,,Gesetz‘‘. Der Komm, bemerkt: ,,Der Berg ist human als
Erzeuger aller Wesen. Darum ist er die aufgehdufte Tugend. Des Stromes Wasser
ist weise. Der Weise beherrscht die Entscheidung. Darum ist es das aufgehdufte
Gesetz.** Er verweist weiter auf Lun-yii 6, 21: ,,Der Wissende erfreut sich am Wasser,
der Humane an den Bergen. Der Wissende ist beweglich, der Humane ruhig. Der
Wissende ist fréhlich, der Humane ist langlebig. — Der Sinn ist nicht recht klar.
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Das Hohe lebt, das Untere stirbt15, Berge und Hiigel sind miinnlich,  Téler und
Schluchten sind weiblich1%, Wo das Wasser sich rund biegt, gibt es Perlen; wo es
sich viereckig biegt, Edelsteine®®. Im klaren Wasser gibt es Gold; im Drachen-
abgrund gibt es Edelsteinglanz%?, Auf der Erde gedeiht jedes nach seiner Art.

In Gebirgsluft gibt es mehr Minner, in der sumpfigen Ebene mehr Frauen¥,

In der Fieberluft gibt es mehr Stumme; in der frischen Luft mehr Taube.

In der Waldluft gibt es mehr Hiihnerbriistige; in der Buschluft mehr Bucklige.

In der Luft unterhalb der Ufer gibt es viel Schwellungen 158,

In der Felsluft gibt es viel Kraft1%,

In gefdhrlicher Atmosphire gibt es viel Kropf1é°,

In heiBer Atmosphire gibt es viel frithen Tod.

In kalter Atmosphire gibt es viel Langlebigkeit.

In der Talatmosphidre gibt es viel Gefiihllose.

Der Gedanke ist jedenfalls nicht taoistisch, das zeigt schon die Zusammenstellung
des Wassers, das bei den Taoisten als Vorbild alles Idealen gilt (cf. Lao-tze c. 8,c. 78 usf.),
mit der von ihnen verachteten Eigenschaft des 4 (vgl. Lao-tze c. 19: 8 I, ¥ &,
B # A {& , VerstoBt die Heiligen, werft die Weisen hinaus, und das Volk ist hundert-
fach gesegnet!‘‘). Wir haben es hier wohl mit einer Erscheinung des Synkretismus
der Ts’in und Han-Zeit zu tun. — Der Ausdruck {# 48 findet sich Lao-tze c. 59.

134 Auch ein ganz untaoistischer Gedanke! Die dlteren Taoisten sprechen stets
das gerade Gegenteil aus. S. z. B. Lao-tze c. 8, 9, 61, 78 usw. Vgl, Tso-chuan XII, 11:
&, K2 ia ,Das Volle wird zusammenbrechen, das ist des Himmels Weg!‘

155 Diese internationale phallische Vorstellung findet sich in China schon seit
dltester Zeit. Eigenartig sind die Ausdriicke #: und 4}, die an alte totemistische Auf-
fassungen denken lassen. Der zweite Teil des Satzes erinnert an Lao-tze c. 6:
o AR, B 38 % 4k ,,Der Talgeist stirbt nicht, er heiBt das geheimnisvolle Tier-
weibchen (die schwarze Stute?).‘

156 Komm.,: ,,Die runde Biegung ist Yang, die Perle ist das Yang im.Yin. Die
eckige Biegung ist Yin, der Edelstein ist das Yin im Yang. Beide besitzen diese Be-
sonderheit.* Diese Erklirung ist aus Kuan-tze 12 (36), 1 b entnommen. Der Komm.
zu Kuan-tze erklirt die Perle als Yang im Yin, weil sie im (Yin-) Wasser entstehe
und selbst licht sei, den Edelstein als Yin im Yang, weil er im (Yang-) Berge wachse
und selbst dunkel sei.

157 Komm.: ,,Das reine Wasser ist klar. Daher kommt das Gold von dort. Der
Drachenabgrund ist dort, wo der Drache hervorkommt und im Abgrund schwimmt.
Der Edelsteinglanz verdndert sich wechselnd und hat hellen Glanz.* , Edelsteinglanz
ist nach den im Tze-tien angefiihrten Stellen der Name einer Blume (nach Couvreur
des Chrysanthemums); aber hier ist doch wohl eher an die Perle zu denken, die
der Drache im Abgrund bewacht (cf. Chuang-tze 32 (10), 3 b/4 a).

15% Die Stelle wird von Bastian (Reisen in China, S. 238) angefiihrt. Er verweist
dazu auf die Verhiltnisse Tibets, wo dies tatsdchlich der Fall sein soll.

158 V. 1.ghfi. Der Komm. erklirt es als ,,geschwollene FiiBe'* (jf 2).

139 Komm.: ,,Sie gleicht der Stirke des Felsens‘ (§ f1 BXil1).

160 Komm.: ,,Oben und unten schidigt die gefdhrliche Atmosphdre den Hals
und 148t vielfach Kropf wachsen.*
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In der Hiigelatmosphire gibt es viel Wahnsinnige.

In der Atmosphéire der Ebenen!®! gibt es viel Humane.

In der Atmosphire der Hiigel gibt es viel Gierige.

Auf leichter Erde gibt es viel Heftigel®,

Auf schwerer Erde gibt es viel Ruhigel®,

Reines Wasser tont klein, triilbes Wasser tént groB164,

Das rasche Wasser ist der Menschen Leichtes, das ruhige Wasser ist der Menschen
Schweres1%, .

Im Mittellande gibt es viele heilige Médnner. Alle haben die Idee ihrer Atmo-
sphire, alle haben die Natur ihrer Besonderheit.

Darum gibt es im Siiden das Kraut der Unsterblichkeit1%¢; darum gibt es im Norden
das Eis der Unaufléslichkeit 167,

Im Osten gibt es das Land der Kiin-tze!%s,

Im Westen gibt es die ,,von Ansehen zerhackter Leichen‘. Sie schlafen und
lében wie im Traum. Stirbt {ein solcher] Mensch, so wird er ein Dimonl®,

161 Statt ff v. 1. K ,,weit®.

162 | | scharf erkldrt der Komm. durch $ , Krankheit + Pfeil, ,,plétzliches
Ubel*, Jdhzorn.

163 Das Zeichen j§ , Nashorn | laufen‘ ist zur Darstellung dieses Begriffes
trefflich geeignet. _

"~ 1864 Vgl, Lao-tze c. 15, wo die Meister des Altertums mit triilbem Wasser ver-
glichen werden; ferner c. 8, in dem das Wasser gepriesen wird, weil es die von allen
Menschen verabscheuten Plitze zum Aufenthalt wihit,

. 165 Vgl, Lao-tze c. 8: By EF (Wasser) wihlt zur Bewegung Zeit.

166 Der Glaube an das Kraut oder Elixier der Unsterblichkeit ist indischen Ein-
fliissen zuzuschreiben. S. Conrady, Indischer EinfluB in China, S. 344.

167 S, Anm. 131.

168 Das ,,Land der Kavaliere‘‘, das Schlegel (T’oung-pao IV, 348 ff.) in Korea
suchte, wird heutzutage von japanischen Sinologen gern mit ihrem Vaterlande identi-
fiziert. Dazu stimmt allerdings nicht die Angabe Chuang K'uei-k’ihs, der nach
dem Shuoh-wen zitiert: ,,Die I des Ostens sind hoch und groB; sie sind Riesen. Die
Sitten der I sind human. Ein Humaner ist langlebig [cf. Lun-yii VI, 21]. Das Reich
der Kiin-tze ist das der Unsterblichkeit.”“ Er scheint also das Reich der Kavaliere
mit dem der Riesen zu identifizierey; die Huai-nan-tze selbst aber auseinanderhilt
(s. u. Anm. 226). Kao Yu bemerkt nur, daB die Bewohner Kleider, Miitzen, Giirtel
und Schwerter triigen, Tiere verzehrten und zweistreifige Tiger hielten (d. h. solche,
die statt des Zeichens F nur zwei Streifen auf der Stirn haben). Im iibrigen will
er das Kiin-tze-Land im Osten mit der Humanitdt als der dem Osten zukommenden
Eigenschaft zusammenbringen.

169 Komm.: ,,Im Westen ist das Metall. Das Metall schneidet. Im Falle einer
Schlacht gibt es zerhackte Leichname. %% bedeutet schlafen, F§ leben.. Die Metall-
atmosphire ist stahlhart. Daher ist ihr Schlafen und Wachen wie ein Traum. Daher
heiBt es ,gerade wie ein Traum‘. Sie enden ihr Leben nicht. Sterben sie, dann
werden sie Ddmonen, konnen Wunderbares hervorbringen und Menschen krank
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Der Erddrache bringt Regen’?, Schwalben und Wildgénse fliegen abwechselnd!?,
Muscheln, Krebse, Perlen und Schildkréten sind je nach dem Monat gut und schlecht.
Darum!?? sind die Menschen von der harten Erde stark, von der weichen* Erde dick,
von der fetten Erde gro8 und von der sandigen Erde klein. Die Menschen der wach-
senden Erde sind schon, die Menschen der abnehmenden Erde sind h&Blich.

Die Wasserfresser sind gute Schwimmer und kénnen die Kilte gut ertragen!?,

Die Erdfresser haben kein Herz und sind klug.1¢

Die Holzfresser haben viel Kraft und sind zornigl?.

Die Grasfresser sind gute Liufer und dumm?,

Die Blitterfresser haben Seidenkokons und spinnen sich ein!?,

Die Fleischfresser sind tapfer und kiihn180,

Die Luftfresser sind geisterhaft und langlebig®l,

172 Der Erddrache ist das Krokodil, das beim Beginn der Regenzeit aus dem
Schlamm emporsteigt und darum als Bringer des Regens erscheint. Der Beginn
der Regenzeit hieB daher lung-hien & H ,,das Erscheinen des Drachen‘ (Tso-
chuan II, 5, 7). Vgl. Shi-ki, K’ung-tze-shi-kia (MH V, 352), wo K’ung-tze davor
warnt, die Teiche auszutrocknen und die Fische zu vernichten, weil der 'schuppige
Drache (Kiao #%) dann keine Nahrung findet und sich nicht sehen 1i4B8t, mit ihm
also auch der Regen ausbleibt. Dazu Lun-heng, c. Lung-sii (Forke, Lun-heng I,
351—358), wo die Natur des Drachen als Wassertier betont ist. Unser Komm.
erzihlt: ,, T’ang (i, der erste Shangkénig) traf eine Diirre und machte einen Erd-
drachen, um den Drachen nachzubilden. Die Wolken folgten dem Drachen, darum
kam Regen.‘* Seiner Auffassung nach handelt es sich hier also anscheinend um eine
Nachbildung aus Erde, was aber doch wohl, nach der Zusammenstellung des Drachen
mit andern Tieren, nicht gut moéglich ist. Vgl. Lun-heng, c. Luan-lung (Forke
I1, 349—356).

173 Komm.: ,,Die Schwalbe ist ein dunkler Vogel (¥ &, Anspielung auf Shi
1V, 3 III, 1, die Stammesode der Shang, deren Totem die Schwalbe war). Mitten im
Friihling kommt sie. Die Wildgans fliegt mitten im Friihling nach Norden und
besucht die Wiiste. Die Schwalben fliegen mitten im Herbste fort, die Wildgénse
gehen mitten im Herbste nach Siiden und besuchen den P’eng-li (i ﬁ, alter Name
des Sees Po-yang &) j§ in Chekiang, s. Yii-kung I, 38; II, 8). Darum heiBt es ,,ab-
wechselnd fliegen. 4% ist = 3 ,,wechseln‘’.

174 Warum der Satz mit ,,darum* (g {#) beginnt, ist weder aus dem Text noch
aus dem Komm. ersichtlich.

114a S Anm. 66.

175 Komm.: Die Fische, Schildkréoten und Wasservogel.

176 Komm.: Die Regenwiirmer.

177 Komm.: Bédren und Graubdren. Das Zeichen (nach dem Komm. wie im
Shi III, 3, I, 6 zu lesen) ist weder im Tze-tien noch bei Couvreur besonders aufgefiihrt.
Es findet sich in ersterem nur als aite Form von pi.

178 Komm.: Hirsche und Rehe.

179 Komm.: Die Seidenraupen.

180 Komm.: Tiger, Leoparden und Raubvégel.

181 Komm.: Die Heiligen ({iij A) und die Fichtenhohen (? ().
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Die Getreidefresser sind klug, aber kurzlebig$2,

Die nichts genieBlen, sind unsterblich und geisterhaft.

Das ganze Menschenvolk, Vogel, Tiere und alle Wesen, [alle Insekten] 1%, ein
jedes hat, wodurch es geboren wird.

Was einfach und paarweise lebt, was kreucht und fleucht, nichts kennt seine
Natur.

Nur wer das Tao zu durchdringen weiB, der kann ihr auf den Grund gehen18,

Der Himmel ist 1, die Erde 2, der Mensch 318,

3X 3=9. 9 X9 =81. 1 beherrscht die Sonne!%, Die Sonne zidhlt 10. Die
Sonne beherrscht den Menschen. Der Mensch wird daher nach 10 Monaten geboren1#7,

8 X 9 = 72. 2 beherrscht das Paarweise. Das Paarweise gehorcht dem Ein-
fachen. Das Einfache beherrscht die Zeit. Die Zeit beherrscht den Mond. Der
Mond beherrscht das Pferd. Daher wird das Pferd nach 12 Monaten geboreniss,

7 X 9 = 63. 3 beherrscht den GroBen Biren. Der GroBe Bir beherrscht den
Hund. Daher wird der Hund nach 3 Monaten geboren.

6 X 9 = 54. 4 beherrscht die Zeit. Die Zeit beherrscht das Schwein. Daher
wird das Schwein nach 4 Monaten geboren.

182 Komm.: Die Menschen. — Chuang K'uei-k’ih wiederholt die gesamten Aus-
filhrungen noch einmal und bestreitet die Angaben des Kommentars, ohne sie aber
2u verbessern. — Puini, Le origini della civiltd secondo la tradizione e la storia dell’
Estremo Oriente (Florenz 1891), S. 169, zitiert eine &hnliche Stelle aus dem Kia-yii.

183 Die beiden Zeichen Fi g4 sind jedenfalls eine in den Text geratene Glosse.

184 Cf. Lao-~tze c. 1: ‘H #MEAk VIR I b Wer immer begierdelos ist, erkennt
sein Wesen,
| 4571 | | | 8 Wer immer begierdeerfiillt ist, er-
kennt seine Schale.

185 Cf, Lao-tze c. 42: Tao erzeugt 1, I erzeugt 2, 2 erzeugt 3, 3 erzeugt alle Wesen.
— Unser Komm. gibt an, daB 1 Yang und 2 Yin sei. Der Mensch wird von Himmel
und Erde [= minnliches und weibli¢hes Prinzip] erzeugt. Daher heiBt er 3. Vgl.
die Kosmogonie bei Huai-nan-tze 7, 1 a, nach der es im Anfang zwei Geister, Yin
und Yang, gab, die alles hervorbrachten.

186 Dije Sonne hat dieselbe Zahl wie der Himmel, wohl weil sie mit diesem ur-
spriinglich identisch war. Cf. das Zeichen X, alt = Sonnengott.

187 Diese Angaben entsprechen ganz der Wirklichkeit und zeigen, wie auch das
Folgende, die alten Chinesen als feine und scharfsinnige Naturbeobachter. Die Stelle
ist im Ta Tai Li-ki 13, 1 b wiederzufinden. Die beiden Kommentare versagen hier
vollstindig.

188 Das Yin, das die geraden Zahlen umfaBt, ist dem Yang, zu dem die ungeraden
Zahlen gehéren, untergeordnet. Der Zusammenhang des Pferdes mit dem Monde
erkldrt sich wohl daraus, daB die Erdgéttin in Gestalt eines Pferdes gedacht wurde
und der Mond gleichfalls eine terrestrische Gottheit war. — Aus dem Kommentar
zum Ta Tai Li-ki ist iiber diese und die folgenden mystischen Beziehungen ebensowenig
Klarheit zu gewinnen.
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5 X 9 = 45. 5 beherrscht den Schall. Der Schall beherrscht den Affen. Daher
wird der Affe nach 5 Monaten geboren.

.4 X 9 = 36. 6 beherrscht das Lii. Das Lii beherrscht den Mi-Hirsch. Daher
wird der Hirsch nach 6 Monaten geboren.

3 X 9 = 27. 7 beherrscht die Sterne. Die Sterne beherrschen den Tiger. Daher
wird der Tiger nach 7 Monaten geboren.

2 X 9 = 18. 8 beherrscht die Winde. Die Winde beherrschen die Insekten.
Daher verwandeln sich die Insekten nach 8 Monaten in Voégel und Fische. Beide
werden unter dem Yin geboren. Das Yin ist dem Yang untergeordnet. Daher werden
Fische und Végel beide aus dem Ei geboren. Die Fische schwimmen im Wasser, die
Vogel fliegen in den Wolken.

Daher fliegen beim Winteranfang die Schwalben und Spatzen ins Meer und
verwandeln sich in Muscheln1é®, .

Alle Wesen werden je nach ihrer Art geboren. Die Seidenwiirmer fressen, trinken
aber nicht. Die Zikaden trinken, fressen aber nicht. Die Motten essen und trinken
nicht!®, Panzertiere und Schuppentiere fressen im Sommer und schlafen im Winter,
Die beiBenden und schlingenden [Wesen] haben acht Offnungen und werden aus
dem Ei geboren.,

Die kauenden und schluckenden haben neun Offnungen und werden lebendig
geboren. Die VierfiiBler haben keine Fliigel, die gehérnten [Tiere] haben keine Ober-
zihne'®!, die hornlosen sind fett, aber nicht vorn, die gehérnten sind fett, aber nicht
hinten. ,

Die tags geborenen gleichen dem Vater, die nachts geborenen der Mutter%,
Beim Vorwalten des Yin werden Weibchen, beim Vorwalten des Yang Médnnchen geboren.

Nun halten die braunen und grauen Biren einen Winterschlaf; die Zugvégel
ziehen [je nach der] Jahreszeit fort.

189 Vgl. Lieh-tze 1, 1 b,

1% Chuang K'’uei-k’ih fithrt dazu aus dem Ta Tai Li-ki noch folgende Er-
gédnzung an: ,,Die Seidenwiirmer fressen, trinken aber nicht. Nach 32 Tagen ver-
wandeln sie sich. Die Zikaden trinken, fressen aber nicht. Nach 32 Tagen sterben sie.
Die Schmetterlinge fressen nicht und trinken nicht. Nach 32 Tagen enden sie.*

191 Das — in Europa erst in neuester Zeit entdeckte — Gesetz der Sparsamkeit
in der Natur war den Chinesen also schon damals bekannt. Sie scheinen seine Kennt-
nis aber, worauf mich Herr Prof. Windisch freundlich aufmerksam macht, den
Indern zu verdanken. Vgl. skr. ekato-dant ,,nur auf einer Seite Zihne habend‘,
z. B. Manu V, 18 anustramscaikatodatah (Acc. 11), vom Komm. erklirt mit ustra-
varjitan ekadantapanktyapetan ,,die nur mit einer Reihe von Zihnen versehenen
(Tiere) mit Ausnahme der Kamele*, diese gehoren also mit zu den ekatodantas.
Gegenteil: ubhayato-dant, oben und unten Schneidezihne habend, ubhaya-dant,
dass. Die Ausdriicke kommen besonders im Dharmasastra vor, aber auch im Veda.
S. das Pet, Wtb., das groBe und das kleine.

192 Weil der Tag dem lichten Yang, die Nacht dem dunkeln Yin untersteht.
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Im Osten, wohin die Stréme und Gebirgsbidche flieBen, wo Sonne und Mond
aufgehen, da sind die Menschen von fréhlichem Aussehen, mit kleinem Kopf, groBer
gebogener Nase, groBem Mund, Geierschulterni® Zehengang, Loéchern durch die
Ohren, Sehnen voll Energie. Die griine Farbe beherrscht die Leber. Sie sind lang,
groB, frilhwissend und nicht langlebig. Ihr Land bringt Weizen hervor und viele
Tiger und Leoparden.

Der Siiden ist da, wo sich die Yang-Atmosphére konzentriert. Hitze und Feuchtig-
keit bewohnen ihn; seine Bevélkerung ist von schlanker Gestalt, gerade, aufrecht,
mit groBem Mund, runden Augen und Léchern durch die Ohren. Ihre Adern sind voll
Blut. Die rote Farbe beherrscht das Herz. Sie sind.friihreif und sterben jung. Der
Boden bringt Reis hervor und viele Nashorner und Elefanten.

Im Westen ist das Hochland, woher Fliisse und Biche kommen und wo Sonne
und Mond untergehen. Diese Leute haben . . . Gesicht2%, gebogenen Riicken,
langen Hals, aufrechten Gang und Lécher durch die Nase. Die Haut ist wie Leder.
Die weiBe Farbe beherrscht die Lunge. Sie sind tapfer und kiihn, aber nicht human.
Das Land erzeugt Hirse und Yaks und Nashérner.

Im Norden ist es dunkel und unerleuchtet, dort, wo der Himmel geschlossen ist,
wo das kalte Eis sich auftiirmt2%®, wo die Winterschlifer schlafen. Diese Menschen
sind von zusammengeschrumpfter Gestalt, mit kurzen Beinen, breiten Schultern,
abwirts gerichtetem SteiBbein und Lochern durch die Geschlechtsteile. Die Knochen
sind kréiftig. Die schwarze Farbe beherrscht die Nieren. Diese Menschen sind stumpf-
sinnig und dumm wie Végel und Tiere, aber langlebig. Dieses Land erzeugt Bohnen
und viele Hunde und Pferde. .

Die Mitte hat vierfachen Verkehr, wo Winde und Liifte einander durchdringen,
wo Regen und Tau sich sammeln. Die Leute haben groBe Gesichter, kurzes Kinn,
schénen Bart, schlechtes Fett und Locher durch den Mund. Die Haut ist fleischig.
Die gelbe Farbe beherrscht den Magen. Sie sind klug, gescheit und friedliebend. Das
Land bringt Getreide hervor, viele Ochsen und Schafe und die iibrigen der sechs
Haustiere. .

Das Holz iiberwindet die Erde, die Erde das Wasser, das Wasser das Feuer,
das Feuer das Metall, das Metall das Holz. Daher wichst das Getreide im Friihling
und stirbt im Herbst. Die Bohnen wachsen im Sommer und sterben im Winter.

199 Mit hochgezogenen Schultern.

200 Vor #ij muB ein Adjektiv fehlen, wie die vorhergehenden und nachfolgenden
Parallelsitze zeigen.

% wird vom Komm. durch 3 ,Riickgrat erklirt, in welcher Bedeutung
es aber sonst nicht belegt ist. Die Stelle scheint verderbt. Die Bedeutung ,,Glied*
hat % auch sonst, so Tso-chuan X, 1: i ¥ K #% ,der Wind ruft Gliederkrankheiten
hervor‘‘; cf. Tze-tien s. v. K:

2006 S Anm. 131.
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Der Weizen wichst im Herbst und stirbt im Sommer. Das Tai20! wichst im Winter
und stirbt im Sommer.

Wenn das Holz bliiht, altert das Wasser, wichst das Feuer, ist das Metall ge-
fangen und stirbt die Erde.

Wenn das Feuer bliiht, altert das Holz, wichst die Erde, ist das Wasser gefangen
und stirbt das Metall.

Wenn die Erde bliiht, altert das Feuer, widchst das Metall, ist das Holz gefangen
und stirbt das Wasser,

Wenn das Metall bliiht, altert die Erde, wichst das Wasser, ist das Feuer gefangen
und stirbt das Holz.

Wenn das Wasser bliiht, altert das Metall, wichst das Holz, ist die Erde gefangen
und stirbt das Feuer.

Der Schall hat fiinf Téne, und Kung ist unter ihnen der vorherrschende.

Die Farbe hat fiinf Schattierungen, und Gelb ist unter ihnen die vorherrschende.

Der Geschmack hat fiinf Richtungen, und Sii8 ist unter ihnen die vorherrschende.

Die Plitze haben fiinf Elemente 2°1* und die Erde ist unter ihnen das vorherrschende.

Das ist, warum die reine Erde das Holz erzeugt, das reine Holz das Feuer, das
reine Feuer die Wolke, die reine Wolke das Wasser, das reine Wasser wiederum
die Erde.

Das reine SiiBe erzeugt das Sauere, das reine Sauere das Scharfe, das reine Scharfe
das Bittere, das reine Bittere das Salzige, das reine Salzige wiederum das SiiBle.

Andert man Kung, so erzeugt es Tze, dndert man Tze, so erzeugt es Shang,
idndert man Shang, so erzeugt es Yii, dndert man Yii, so erzeugt es Kioh, dndert
man Kioh, so erzeugt es Kung.

Das ist es, wodurch sich Wasser mit Erde vereinigt, Erde sich mit Feuer vereinigt,
Feuer Metall verwandelt, Metall Holz unterwirft, und Holz wiederum die Erde
beherrscht. Der fiinf Elemente sich gegenseitiges Regieren, das ist es, wcdurch
die Gegenstinde Brauchbarkeit erzielen202,

AuBerhalb der Meere gibt es 36 Lénder.

Von Nordosten bis Siidwesten gibt es das Volk der Langbeine?®, das h:mmlxsche

201 Eine siiBe Getreideart (nach Shi I, 3, X, 2; von Legge, Ch Cl III 56 rmt
,,Hiertentischchen‘ [shepherd’s purse] ubersetzt) S. Bretschneider, Bot. Sin. II,
no. 367.

2012 Anscheinend eine Anspielung auf Chou-shu 3 (28), 9b: ALf7 — B LK =
B Ak=F|AMB | &A% | L ,Von den fiinf Elementen ist das erste,
am schwarzen Platz, Wasser ; das zweite, am roten Platz, Feuer; das dritte, am griinen
Platz, Holz; das vierte, am weiBlen Platz, Metall; das fiinfte, am gelben Platz, Erde.*

202 Der Ausdruck 2% H ist eine Anspielung auf Lao-tzec. 11: B H M A B2
y,Durch seine Leere ergibt sich des GefiBes Brauchbarkeit.*

203 Dije Langbeine sind zuerst in den Bambusbiichern I, 4 (Ch. Cl. 1V, Prol. p. 109)
als Tributiirvolk Huang-ti’s erwihnt, sodann Shan-hai-king 7, 2 a.

5
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Volk2® und das Volk der Suh-shen2%, das weiBie Volk2% das fruchtbare Volk2% das
Frauenvolk 298, das Minnervolk2® das Einbeinvolk?19 das Einarmvolk?!! und das
Dreikérpervolk 212,

Von Siidwesten bis Siidosten gibt es das Volk mit den zusammengebundenen
Briisten2!3, das Federvolk?" und das Volk von Huan-t’ou-kuoh?2!%, das nackte Volk2!¢,

204 Im Shan-hai-king und sonst nicht aufzufinden.

205 Dje Suh-shen, ein Stamm norddstlich von China, werden in der alten Literatur
ofters genannt. Shan-hai-king 7, 2 a wird ihr ,,Reich* angefiihrt, und der Komm.
zitiert aus dem Komm. zum Chou-shu, Wang-hui & 7 (59, 2 b): ,,Tsih-shen-
ta-tsu iﬁm—k;‘}i gerade im Norden, das ist der Suh-shen Land. Die Beschreibung
[davon] sagt: Das Land des Stammes ([X) der Suh-shen ist nordéstlich von Fu-yii
F Ak und stéBt ans groBe Meer.* Er verweist ferner auf den Komm. zum Hou-Han-
shu und das K’o-ti-chi i% iii &: ,,Die Moh-koh &k #§} (alt Mot-kot) sind die alten
Suh-shen. Sie sind 10 000 Li nordéstlich von der Hauptstadt.’* Nach § 56 der Vorrede
zum Shu-king huldigten die Suh-shen nach der Unterwerfung der dstlichen I dem
Choukdnig Cheng, der sie durch den Hé#uptling von Yung A% belehnen ld8t. Vgl.
Tso-chuan X, 9, wo der Kénig unter den Lindern im Norden seines Reiches neben
Yen und Poh das Gebiet der Suh-shen nennt. Im Kuoh-yii (Lu-yii), 2, 15 a/b werden
als Tribut der Suh-shen Feuersteinspitzen (f5 2}) und fuBlange Pfeile aus Hu-Holz
(O %) genannt (nicht ,steinerne Armbriiste‘ [!] wie Laufer an der unten zitierten
Stelle S. 263 iibersetzt).

Der Name Suh-shen, auch . | geschrieben und in alter Aussprache Suk-shin,
erinnert sehr an die Tschuktschen. Fiir die Identitit beider Vélker spricht auch eine
Anzahl kultureller Ubereinstimmungen, wie der Besitz knbcherner Stibchenpanzer
und anderer eigenartiger Waffen, die Laufer (Chinese Clay Figures I, 262 ff.) nach
mittelalterlichen chinesischen Quellen zusammengestellt hat.

206 Conrady (Indischer Einflu8 in China, S. 345) vermutet unter dem auch Shan-
hai-king 7, 2 a und Lii-shi Ch’un-ts’iu 13, 2 a erwidhnten ,,weilen Volke‘ das siid-
indische Reich der Pandya (WeiBen). Shan-hai-king 14, 1 b wird sein Stammbaum
auf den Kaiser Kiin {§ zurlickgefiihrt.

207 Shan-hai-king 16, 2a. Vgl. Anm. 129.

208 Shan-hai-king 7, 1b und 16, 2b. Die Sage von dem Amazonenlande ist in
China wohl durch Bekanntschaft mit den von Frauen regierten Tibeterstimmen
veranla8t worden.

209 Shan-hai-king 7, 1 b und 16, 2b. Wohl als Gegenstiick zu dem Frauenvolke
gebildet. Nach dem Komm. des Shan - hai-king auch 4 A ,das frauenlose
Volk* genannt.

210 Shan-hai-king 7, I a.

211 Shan-hai-king 7, 1 a.

212 Shan-hai-king 7, 1a als = % [ angefiihrt und als ein Volk erklirt, das einen
Kopf mit drei Koérpern besitzt. Auch Shan-hai-king 15, 1 a.

13 Shan-hai-king 6,. 1 a.

214 S, Anm. 100.

215 Shan-hai-king 6, 1b. Die Bevélkerung von Huan-t'ou-kuoh hat nach diesem
Menschengesichter, aber Fliigel und Vogelschnibel. Es heit auch Huan-chu-kuoh
| % 1- 116 Im Shan-hai-king nicht besonders aufgefiihrt.
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das Volk der drei Miao?!7, das Volk der Kiao-chi2!®, das unsterbliche Volk?!®, das Volk
mit den durchbohrten Briisten 220 und das Volk mit verdrehten Zungen?2?!, das Schweine-
riisselvolk 222, das Volk mit den vorstehenden Zihnen??3, das Volk der Dreiké6pfe 224 und
das Volk der Langarme3225,

Von Siidosten bis Nordosten gibt es das Reich der Riesen?2¢, das Reich der Ka-
valiere??| das Volk der Schwarzzidhne??8 und das Volk mit dunkelblauen Beinen2?, das
haarige Volk?? und das arbeitsame Volk3,

217 Shan-hai-king 6, 1b. Die drei Miao sind die drei alten Kulturvélker Siid-
chinas, die, wie namentlich aus Shu-king II, 2, 20/21 hervorgeht, mit China in einem
bestindigen, wechselvollen Kampfe lagen, bis sie in der Chou-Zeit von diesem auf-
gesogen wurden. Sie sind mit den drei Reichen am Tung-ting-See anscheinend iden-
tisch. Vgl. Conrady, China S. 524—526.

28 Die gekreuzten Zehen‘‘, gewéhnlich mit den Annamiten identifiziert. Vgl.
Chavannes, MH I, 37, Anm. 3.

219 Shan-hai-king 6, 2a und 15, 1 b; Lii-shi-Ch’un-ts’iu 22, 4 a.

220 Shan-hai-king 6, 2 a.

221 Shan-hai-king 6, 2 a.

222 Shan-hai-king 6, 2 a.

223 Shan-hai-king 6, 2 a.

* Shan-hai-king 6, 2 a.

225 Shan-hai-king 6, 2b. Wie die vorhergehenden wohl ein fabelhaftes Volk
indischer Herkunft.

226 Das Riesenreich im Osten wird Shan-hai-king 9, 1a, 14, 1a und 17, 1b ge-
nannt; auch im Chao-hun V. 11 und vielleicht im T’ien-wen V. 38 ist von Riesen
im Osten die Rede. Die Sage geht anscheinend auf ein hochgewachsenes Volk in der
Gegend von Liao-tung zuriick. Tso-chuan VI, 11 werden Kimpfe gegen die i3 4
langen Tih von Sou-man $[j i berichtet, einem Barbarenlande im Norden, das nach
Tze-tien s. v. sou unter den Hia Fang-feng f} 8, unter den Yin Wang-yiin 7 2%
hieB. Dort werden auch mehrere ihrer Namen genannt; die Briider K'iao-ju & #j,
Fen-ju %% fu1, Yung-ju £ 41 und Kien-ju fifj 4n, sowie ein Yiian-sze £ #;. Nach
Shan-hai-king 9, 1 a héhlen die Riesen Schiffe aus.

227 S, Anm. 168,

228 Dje Schwarzzihne werden hiufig erwidhnt; die Sitte des Zahnfidrbens scheint
in Ostasien weit verbreitet gewesen zu sein. Vgl. Shan-hai-king 9, 1a; 14, 2a,
Lii-shi Ch'un-ts’iu 22, 4a, Chao-hun V. 16. Chou-shu 7 (59), 9 b werden auch
nlackierte Zihne' ((J#) im Westen genannt. Vgl. meine Ausgabe des Chao-hun,
Anm. zu V. 16.

22 Shan-hai-king 9, 1 b.

230 Das im Shan-hai-king 9, 2a und 17, 1 b genannte ,,haarige Volk‘* wird ge-
wéhnlich mit den Ainu identifiziert, als dem einzigen Volksstamm des Ostens, auf
den diese Bezeichnung passen wiirde. Schon zur Tsin-Zeit war man dieser Ansicht,
wie aus einer vom Komm. zu Shan-hai-king 9, 2 a mitgeteilten Geschichte hervor-
geht: ,,Unter den Tsin, im 4. Jahre Yung-kia sk 3 (310 n. Chr.) fing Tu Wei-tai
AL BY WY, ein Salzbeamter von Wu-kiin, als er sich zufillig am Meere befand, ein
Fahrzeug, auf dem sich vier Personen, Minner und Frauen, befanden. Von Ansehen
waren sie alle wie dies (das haarige Volk), ihre Sprache war unverstindlich. Man

5.
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Von Nordosten bis Nordwesten gibt es das Volk der SpitzfiiBe?32 das Volk der
Kii-ying 233, das tiefiugige Volk 33, das darmlose Volk#* und das Volk der Jou-li®*, das
Volk der Einaugen2®7 und das nachkommenlose Volk 2%,

schickte sie nach dem Sitze der Regierung. Sie gelangten nicht hin, sondern starben
unterwegs, nur einer blieb iibrig. Der Fiirst gab ihm eine Frau, er erzeugte Kinder
und verkehrte auf den Mirkten. Allméhlich verstand er die menschliche Sprache
und erzihlte selbst, woher er sei. Er war vom haarigen Volk. Die Behauptung
Laufers (Chinese Clay Figures I, 267 Anm.), die Chinesen seien erst 569 n. Chr. mit
den Ainu bekannt geworden, trifft also doch wohl nicht zu. Ob allerdings das ,,haarige
Volk‘ des Shan-hai-king bereits mit den Ainu identisch ist, 148t sich nicht entscheiden.
Es wire dann zu dieser Zeit natiirlich noch nicht auf den japanischen Inseln, sondern
auf dem Festlande, etwa in der siidlichen Mandschurei, zu suchen. Auch die Japaner
selbst sind nach Conradys Vermutung vielleicht aus dieser Gegend gekommen. Shan-
hai-king 12, 2 a wird Wo {%, das Zwergenland, Japans alter Name, als Tributir-
staat von Yen genannt. Der Komm. identifiziert es nach den Angaben der spiteren
Annalen mit dem Inselreiche; aber nach dem Texte muB Wo auf dem Festlande
gelegen haben; denn unmittelbar vorher heiBt es: ¥ & {i_E & i £ it ,,Das Land
von Ko ist siidlich von Kii-Yen und nérdlich von Wo.* Ko, ein Tributidrstaat von
Ts'i (s. Meng-tze II, 2, VI, 1; III, 2, X, 5), lag im heutigen Chih-li; wir hitten Wo
also etwa an der Grenze des heutigen Chih-li und Shantung zu suchen. Auch im
Liao-Gebiet hat nach Shui-king-chu 14, 24 a ein Wo-ch’eng | b§ existiert; die
Japaner wiédren demnach vielleicht die Nachkommen eines alten Jung- oder Tih-
Stammes, der seine Wohnsitze an den Ufern des Golfes von Chih-li hatte. Vgl. Con-
rady, Zu der Frage nach Alter und Herkunft der sog. japanischen Dolmen, OZ IV,
S. 244.
., 31 Sonst nicht genannt.

232 Komm.: ,,Bei dem Volk der SpitzfiiBe reicht der Absatz nicht bis auf die Erde.
Sie gehen auf den fiinf Zehen.** S. Shan-hai-king 8, 2 b,

233 Dje Kii-ying sind nach dem Komm. ein Reich im Norden. Sie werden auch
Kiu-ying ji | genannt. Shan-hai-king 8, 2 a/b erscheinen sie in der Schreibweise
$h) #, auch #FJ @ Li-ying.

234 Shan-hai-king 8, 2a. Nach diesem haben sie eine Hand und ein Auge. Der
Komm. verweist dabei auf das Chou-shu, Wang-hui, 7, (59), 2 b, nach dessen Komm.,
die H £ ein Stamm der siidlichen Man sein sollen. LieBe sich dabei also etwa an die
Lolo oder ein anderes siidchinesisches Volk von kaukasischem Typus denken —
dessen hervorstechendste Kennzeichen fiir den Chinesen ja tiefe Augen neben hoher
Nase sind? (Fiir diese Stelle kime die Angabe allerdings nicht in Betracht, da die
Shen-muh ja im Norden wohnen sollen.)

285 Shan-hai-king 8, 2a: ,,Das Reich der Darmlosen ist éstlich von den Tiefaugen.
Diese Leute sind lang und ohne Darm.‘

236 Shan-hai-king 8, 1b. Nach der dortigen Angabe haben sie eine Hand und
einen FuB, und das Knie gekriimmt, woher ihr Name riihrt (die gekriimmten Li).
Als andrer Name fiir sie findet sich Liu-li §7|.

237 Shan-hai-king 8, 1b. Nach dem Komm. dazu haben sie das Auge ,,mitten
im Gesicht (H # fj B 9t). Vielleicht griechischer EinfluB (Kyklopensage)? Auf
solchen lieBe auch die an der gleichen Stelle des Shan-hai-king aufgezeichnete Sage
vom Kampfe des Yii mit einer neunképfigen Hydra, dem Siang-liu 4§ #, schlieBen,
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steht oberhalb des Roten Wassers#2, Der K’un-lun und Hua-kiu liegen ostlich
davon 24,

Im Siiden gibt es dann I-yith4%, Ts’ing-ma und Shi-jou%, Yang-Pfirsiche, siiBe
Hagebutten, siiBe Blumen und alle [andern] Friichte wachsen da?¢’,

Der Ho-kiu liegt in der Nordostecke davon®s. Die drei Maulbeerbiume ohne
Zweige sind westlich davon 2%, Der Kua-fu? und das Langohr ! leben nérdlich davon.
Kua-fu warf seine Peitsche fort, da entstand der Wald von Teng?%, K'un Wu'’s Hiigel
liegt siidlich davon?3, Der Hien-yiian-Hiigel liegt westlich davon2®*, Die Wu Hien

243 Shan-hai-king 6, 2a/1 b.

24¢ Vgl. Anm. 22 und 69.

245 Chuang K'uei-k’ih gibt nach dem Shuoh-wen (J % (you yiih, nach dem Tze-tien
Name desselben Edelsteines) als andre Lesart.

26 Der Komm. scheint die beiden Namen fiir Volksstimme zu halten; denn
er bemerkt: ,,Diese Menschen verstehen nicht zu reden.*

247 Dije ganze Stelle ist mit dem Vorhergehenden aus Shan-hai-king 8, 2b ent-
nommen, wo nur vorhergeht: B ff =K B 4jii ... Am P’ing-Hiigel sind drei
Maulbeerbdume. Im Osten gibt es I-yiih usw. — Das unverstiindliche #§ jk konnte
ein Druckfehler fiir 4 ¥ ,,Weide‘‘ oder aber fiir i gk (nach Couvreur s. v. §k ,,fruit
anguleux du carambolier‘) sein. Das Shan-hai-king hat die Lesart }§ #).

48 §, Anm. 124.

49 Shan-hai-king 8, 2 b.

250 Komm.: ,,Der Kua-fu war ein geisterhaftes Tier. Er trank den Ho und Wei
aus und hatte noch nicht genug. Er wollte das Westmeer austrinken, war aber noch
nicht hingelangt, als er auf dem Wege vor Durst verschmachtete. Andre nennen
ihn einen Heiligen, {ij A (?). Vgl. Shan-hai-king 8, 2a, Lieh-tze 5, 2a. Danach
jagte Kua-fu der Sonne nach. Lii-shi Ch'un-ts’iu 22, 4a ist ,,die Wildnis des Kua-fu‘
(| | Z2%) genannt.

#51 Nach dem Komm. ist }ﬂ, hier nicht tan, sondern tsieh zu lesen. V. L
§& shih ergreifen, sinnlos und offenbar irrig. Nach dem Komm. hat es zwei Pfoten
und lebt im Meer.

252 Das Shan-hai-king hat statt if; ,,Bambuslatte, Reitpeitsche ¥ ,,Stab‘. —
Ein Teng wird im Ch’un-ts'iu II, 7, 3 als Tributirstaat von Su genannt, das heutige
Teng-kiin in Nan-yang-fu, Honan (Playfair 6333, 1°); ein anderes Ch’un-ts’iu II, 2, 6
als Stadt (oder Tributirstaat) von Ts'ai. Hier scheint der Komm. aber Teng als
einen Baum aufzufassen (| #4 /K 41). Nach dem Komm. zum Shan-hai-king wire
der Wald von Teng in Ts'u, auBerhalb Chinas, zu suchen.

253 Komm.: ,,K’un Wu ist der Ahnherr von Ts'u. Er war der Enkel von Chuh-yung
#X i und der Sohn von Chu-yung B% #. Er war ein Onkel des Hia [Kaisers Kieh].*
Vgl. Shi-king IV, 3, V, 6 und Shi-ki (MH I, 180/1).

254 Hien-yiian ist der ,,Eigenname‘ Huang-ti’s. Er wird von einem Hiigel ab-
geleitet, auf den Huang-ti's Geburt verlegt wird. Er wird in der Nihe von K’ai-feng
in Honan lokalisiert. Cf. MH I, 26, Anm. 2. Shan-hai-king 7, 1 b ist ein ,,Reich
von Hien-yiian‘ genannt.
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sind nérdlich davon?%, Sie stehn auf dem Berg Teng-pao?®%, Das Lichttal und der
Fusang sind im Osten®?7,

Es gibt ein Sung, das nérdlich vom Pu-chou liegt3®, Seine éltere Fiirstin hieB
Kien-ti, seine jiingere Kien-tze 259,

Si Wang-mu ist am Rande des flieBenden Sandes?®,

25 Komm.: ,,Die Wu Hien kennen des Himmels Tao und wissen klar Gliick
und Ungliick.* Shan-hai-king 7, 1 b ist ein ,,Reich der Wu Hien‘ angefiihrt. Der
dortige Komm. verlegt es an den Wu-hien-shan in Hia-hien §J | (Playfair 2560)
in Shansi, der Hauptstadt Yii’'s. Das Shan-hai-king beschreibt die Wu Hien weiterhin:
Sie (halten) in der rechten Hand eine griine Schlange und in der linken eine rote
Schlange. Sie sind auf dem Berge Teng-pao %k fii. Die sdmtlichen Priesterinnen
folgen sich im Hinauf- und Herabsteigen.® Lii-shi Ch'un-ts’iu 22, 4 a ist das ,,tau-
trinkende und luftessende Volk am FuBe des Wu-shan‘‘ erwihnt. Shan-hai-king
11, 3a werden sechs solcher Wu genannt und vom Komm, als ,,geisterhafte Arztinnen‘
(#1 %) bezeichnet. Shan-hai-king 12, 1 a wird ein ¥ | Z |l} ,,Berg der Schlangen-
priesterin®, und 16, 4a ein K | [l ,,Berg der groBen Priesterin genannt.

26 8, d. vorhergehende Anmerkung. Das Shan-hai-king hat die Schreibung ¢ .

257 S, Anm. 108.

238 Der Komm. scheint 4§ zu j ziehen zu wollen und # | als Namen des Landes
(oder wohl eher seines Herrscherhauses, die Sung-Habenden —die Herrscher von Sung,
cf. Chung-yung 28, 5) aufzufassen. Er verbreitet sich weiter unter Bezugnahme auf
Shi IV, 3, III und IV iiber Sung, das Stammland der Shangdynastie, und seine Anfinge.

239 Kien-ti ist die — spiter zur Nebenfrau des Kaisers K'uh gemachte — Ahn-
mutter der Shang. Cf. MH I, 173.

260 Si-wang-mu ,,die Konigin-Mutter des Westens‘ ist anscheinend das Ober-
haupt eines mutterrechtlich nach Art der alten Tibeter regierten Volkes im Westen
gewesen. In den Bambusbiichern (Ch. CI. III, prol. p. 115) wird ein Besuch der Si-
wang-mu bei Shun und daselbst (p. 150/151) Kénig Muh’s Besuch bei Si-wang-mu
und ihr Gegenbesuch erwdhnt. Shan-hai-king 2, 9 a/b wird als Wohnsitz der Si-
wang-mu der Yiih-shan ¥ ||| bezeichnet; zugleich wird ein phantastisches Bild von
ihr entworfen: I Kdm A, 3R, ¢ o8 10 & nli £ 42 ,Ihre Gestalt ist wie
die eines Menschen; sie hat einen Pantherschweif, Tigerzdhne, pfeift gut und hat
verwirrtes Haar und trigt einen Schopf*. Ahnlich wird sie 16, 3 a beschrieben; die
letztgenannte Stelle verlegt ihren Wohnsitz auf den K'un-lun. 12, 1 a endlich heiit
es: ,,Si-wang-mu lehnt sich an eine Stiitzbank und trigt einen Schopf (Kopfputz?)
und einen Stab. Siidlich davon gibt es drei dunkle Vogel (n. d. Kom. dreibeinig,
vgl. die Sonnenraben), die Si-wang-mu das Essen bringen.‘* Trotz dieser Sagen-
verbraimung muB Si-wang-wu, wie aus der Reise Muh-wangs hervorgeht, eine histo-
rische Personlichkeit gewesen sein. Das — seiner Sprache nach vorklassische oder
zumindestens friihklassische — Muh-t’ien-tze-chuan 3, 1 a ff. und Lieh-tze 3, 1 a ff.
schildern ihre Zusammenkunft mit Muh in romanhafter Ausschmiickung, die aber
ganz unverkennbar auf einen historischen Bericht gegriindet ist. Verschiedentlich
ist angenommen worden — so von Legge (Ch. Cl. III, prol. p. 115), Chavannes (MH
V, 480/481), Hirth (The Ancient History of China, p. 148/149) u. a. — der Name
Si-wang-mu bedeute gar nicht ,,Koénigin-Mutter des Westens‘, sondern sei nur die
miBiverstandene Transkription eines Volksnamens. Diese Ansicht ist schon darum
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Das musikalische Volk und die Dérfer der Nu liegen im K'un-lun auf den Flu8-
inseln des Joh-shui?®!. Die San-Wei liegen westlich vom musikalischen Volk?%2, Wie
heller Kerzenglanz ist das, was auf den Inseln des Ho auf tausend Meilen hin
leuchtet 263,

Das Lung-men liegt in der Schlucht des Ho?4, Der Chuan-See ist im K'un-lun %,
Der Hiian-yao?®, der Pu-chou®’ und der Shen-See?® liegen in Hai-ngo3*.

Der Meng-chu ist in P'ei*?, Der Shao-shi und der T’ai-shi sind in Ki-chou?®.

hinfillig, weil die alten Chinesen — wie iibrigens auch ihre heutigen Nachkommen
— fremde Laute fast niemals willkiirlich umschrieben, sondern mit der Transkription
stets auch den Sinn des Fremdwortes wiederzugeben suchten. AuBerdem aber er-
scheint Si-wang-mu in den Quellen direkt als eine Frau. So nennt sie sich selbst
in der 2. Strophe des von ihr gesungenen Liedes im Muh-t’ien-tze-chuan: R 4 3 4
»ich bin ein Géttermidchen‘‘. Diese Ansicht vertritt auch Forke in seinem sonst
sehr phantastischen Werke: Mu-wang und die Kénigin von Saba (S. 159). — Uber
den flieBenden Sand s. Anm. 98.

261 Der Komm. gibt nur die geistreiche Anmerkung: ;XK ‘b %[ J& H #§ ,,Wo man
im Wasser wohnen kann, das heiit eine Insel.** Das Yoh-min und die Nu-lii finden
sich sonst nicht.

%2 San Wei ,,die drei Gefdhrlichen‘¢ ist nach T'ang-shu 17,6b der Name eines jihen
dreigipfligen Berges bei T'un-huang ¥(4# in Kansuh (Playfair 6690). Das Gebirge
der San Wei wird schon Shan-hai-king 2, 10 a genannt. Nach Shu-king II, 1, 12
verpflanzte Shun die drei Miao nach den San Wei. Yii-kung I, 78 und II, 6 ist der
Name ebenfalls genannt. — v. Rosthorn (Die Ausbreitung der chinesischen Macht
in siidwestlicher Richtung, Wien 1896, S. 14/15) faBt San-wei als den Namen eines
Volkes auf. Die Ansicht kénnte héchstens durch Lii-shi Ch’un-ts’iu 22, 4 a gestiitzt
werden, wo von einem Reiche der San Wei (| | 2 &) die Rede ist. Doch erscheinen
Lii-shi Ch'un-ts’'iu 14, 3 b die San Wei auch als Gebirge oder doch als Gegend (s.
Anm. 80). Auch Shui-king 10 a sind sie ausdriicklich als Gebirge genannt.

263 Die Stelle ist offenbar ein Zitat; ich habe sie jedoch nicht identifizieren kénnen.

264 Der durch seine Skulpturen aus der Wei- und T’ang-Zeit bekannte FelsenpaB
an der Grenze von Shansi und Shensi. S. Playfair 4197, 7°.

265 Uber einen See auf dem K'un-lun s. Anm. 77 und 89.

266 Hiian-yao ,,die blaue Helle‘¢ ist nach dem Komm. der Name eines Gewissers,
nach andrer Auffassung der eines Berges. In letzterem Falle kénnten die vier Charak-
tere auch iibersetzt werden: ,,Der Hiian-yao ist nicht geschlossen.’* Es wire dann
vielleicht nur ein andrer Name fiir den Puh-chou-shan (vgl. Anm. 82).

267 S, das Vorhergehende und Anm. 82.

268 Sonst nicht erwihnt.

269 | Die Ecke des Meeres‘‘, nach dem Komm. der Name eines Sumpfes.

270 Der Meng-chu ist nach dem Komm. die Sung-Marsch nordéstlich von
Sui-yang it B (bei P’ei-chou in Kiangsu, Playfair 5945).

271 Shao-shi und T’ai-shi (das kleine und groBe Haus) sind nach dem Komm.
verschiedene Namen (wohl Namen verschiedener Spitzen) eines sehr hohen Berges
in Yang-ch’eng [ 3% (in Shansi, Playfair 7250). Ki-chou ist eine der Provinzen Yii's
(in Shansi, Yii-kung I, 2 ff.). Der Komm. bezeichnet es als die ,,Hauptstadt‘‘ (#i;)
Yao's — wohl im AnschluB an die Bambusbiicher (Ch. Cl. III, prol. p. 112), nach
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Der Kerzendrache ist in Yang-men. Nordlich reicht er bis zum Wei-yii-shan
und sieht die Sonne nicht. Dieser Geist hat ein Menschengesicht und einen Drachen-
leib, aber keine Beine??,

Hou Tsih’s Grab ist westlich vom Kien-Baum??, Seine Leute sterben und werden
dann wieder lebendig. Sie sind halb Fische. Sie leben dazwischen¥4,

Der Schwefel (?)2® und das Wu-Volk??® sind dreihundert Meilen nérdlich davon.
Das Hundereich ist éstlich davon?””. In der Donnermarsch gibt es Donnergott mit
Drachenleib und Menschenhaupt. Er trommelt sich auf den Bauch und freut sich?%®,

Der Kiang kommt vom Min-shan, vereinigt sich, nach Osten flieBend, mit
dem Han und ergieBt sich ins Meer. Nach links sich wendend flieBt er nach Norden
bis nérdlich vom K’ai-mu, nach rechts sich wendend flieSt er nach Osten bis zum
Ostgipfel 37,

Der Ho entspringt auf dem Tsi-Felsen?®,

denen Yao in Ki residierte. Allein auch dort kann nur eine Landscha.ft gemeint
sein, da die alten Kaiser nach Ausweis der Tradition noch keine festen Residenzen
hatten (Conrady, China, S. 502).

272 §, Anm. 131.

278 Hou Tsih’s Grab ist auch Shan-hai-king 11, 2a aufgefiihrt. Nach T’u-shu-
chi-ch’eng 134, 2, 25 b liegt es bei P’ing-yang-fu R [ ff in Shansi. Der Kien-Baum
steht nach dem Komm. in Tu-kuang # ¥, einer Marsch im Siiden. S. Anm. 110
und 127.

14 Hier muB etwas ausgefallen sein, da J{ doch nicht gut auf Hou Tsih bezogen
werden kann. Der Komm. bemerkt dazu: ,,Die Leute des Siidens sterben und werden
dann wiedergeboren. Einige verwandeln sich in Fische. Sie leben zwischen Tu-kuang
und dem Kien-muh.* Es scheint hier an eine Seelenwanderung gedacht zu sein.

275 ¥ W erklirt das Tze-tien s. v. ¥ als bunte Seide (%}.) oder (bei den T’ang-
Dichtern) Bambusmatten; an beides kann hier aber wohl nicht gedacht werden.
Eher konnte an fijf 5% ,,Schwefel* gedacht werden, doch paBt auch diese Bedeutung
nicht recht. Der Komm. gibt hier ebensowenig Auskunft wie zu der Parallelstelle
Shan-hai-king 11, 2 a.

276 §, Anm. 129. Das Shan-hai-king nennt hier statt des' Wu-Volkes das Reich
der Feng-shi [ X, des Clans Feng (Tso-chuan V, 24, 2 erwdhnt).

277 Shan-hai-king 12, 1 a/b wird ein Reich der K'iian-feng K 3} oder K'iian-Jung
| &, ,,Hunde-Jung* genannt, das der Komm. mit dem Hundereich identifiziert.
Nach seiner Angabe waren die Médnner dieses Volkes Hunde, die Weiber aber schéne
Frauen. Nach Shan-hai-king 17,’2b fiihrte ihre Totemsage auf ein weiles Hunde-
paar zuriick, das dann durch einen mythischen Stammbaum mit Huang-ti ver-
kniipft wurde. Vgl. MH 1, 220, Anm. 1.

278 Die Stelle ist wortlich aus Shan-hai-king 13, 1a entnommen, bis auf die
Worte [fij B8, statt deren dort {f 5 J§ ,.er ist westlich von Wu*‘. Conrady vermutet
unter der Donnermarsch den Lop-nor (Die chinesischen Handschnftenfunde Sven
Hedins in Lou-lan). S. a. Chao-hun V., 21.

279 Yii-kung II, 9; vgl. Shui-king 7 b/8 a.

0 Yii-kung I, 82; II, 7; Shan-hai-king 2, 9 b; Shui-king 1 b.
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Der Sui entspringt auf dem King-shan2®l,

Der Huai entspringt auf dem T’ung-poh-shan?*t,

Der Sui entspringt auf dem Yii-shan?®,

Der Tsing-chang entspringt auf dem Tsie-1i%%

Der Shu-chang entspringt auf dem Fa-pao3%,

Der T'si entspringt auf dem Wang-wu?*,

Der Shi, Sze und Yi entspringen auf dem T'ai-tai-PaB?*.
Der Lo entspringt auf dem Lei-shan?38,

DerWen entspringt auf demFu-k’i, in seinem Laufe vereinigt er sich mitdemTs’i28,
Der Han entspringt auf dem Fan-tsung?,

Der King entspringt auf dem Poh-loh-shan?3?,

Der Wei entspringt aus der Niao-shu-t’ung-hiieh 2,

Der I entspringt auf dem Shang-wei2®,

Der Lu entspringt azf dem Hiung-erh (Bérenohr)?*,

Der Siin entspringt auf dem Hua-tsiao %,

Der Wei entspringt auf dem Fu-chou?®®,

Der Fen entspringt auf dem Yen-Kingm

s81 Nach Chuang K’uex-k’lh 1st Mt ein Verschrelben fiir ﬁs, dessen alte Form ﬁﬁ
gewesen sein soll. Den King-shan s. Yii-kung I, 46, 54, 76 (?); II, 3.

282 Yii-kung II, 11; Shui-king 6 b/7 a. S. Anm. 58.

283 Shui-king 5 b, wo seine Quelle aber auf den Liang-shan # I} verlegt wird.

284 Shui-king 3 b/4 a. Dort wird nur der Bezirk Shang-tang |- % (Playfair 5531)
als sein Ursprungsort angegeben, in dem nach unserm Komm. der Tsie-li liegt.
Vgl. Anm. 24.

. Shun-kmg 3 b wird als Quelle des Shu-chang gleichfalls Shang-t'ang genannt.
Der Fa-pao-shan, auch Luh-ku-shan J # LIJ genannt, liegt nach unserm Komm.
gleichfalls dort.

286 Shui-king 3 a/b. Cf. Yu-kung II, 10. Vgl. Anm. 20,

-287 Der Shi ist sonst nicht erwdhnt; der Sze und sein Nebenflu8 Yi Shui-king 5 b,
sowie Yii-kung II, 11 und Shan-hai-king 13, 3 b.

288 Shui-king 4 b; Yii-kung II, 13; Shan-hai-king 13, 4a. Der Lei-shan ist nach
dem Komm. im Lande der Nordwestbarbaren.

289 Shui-king 6 a; Yii-kung II, 10.

290 Yii-kung II, 8.

21 Yii-kung II, 12; Shan-hai-king 13, 2 b/3 a.

292 Shui-king 4 b/s a; Yii-kung II, 12; Shan-hai-king 13, 2b. An Stelle der ,,Héhle
der Viégel und Ratten‘ gibt das Shui-king einen ,,Berg der Vigel und Ratten*‘ (Niao-
shu-shan) als Ursprungsort an.

293 Shui-king 4 b; Yii-kung II, 13.

24 Im Shui-king und Yii-kung nicht genannt. Der Hiung-erh (Bédrenohr) ist
nach dem Komm. in King-shi Jif (Playfair 1126).

295 Sonst nicht genannt; auch der Komm. erwédhnt ihn nicht weiter.

296 Shui-king 6 a ist ein | JK Wei-shui genannt; dgl. Yii-kung I, 23.

297 Shui-king 2 b/3 a; Shan-hai-king 13, 4 a.
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Der Fu entspringt auf dem K'ing®®,

Der K’i entspringt aus der Felsenbriicke 310,

Der Hu-t'o entspringt auf dem Lu-p’ing31,

Der Ni-t’u-yiian entspringt auf dem Man-shan?2,

Der Wei-shi, nach Norden flieBend, entspringt in Yen?33,

Chu-ki-sheh-ti ist der, durch den der T’iao-feng hervorgebracht wird.

T'ung-sze ist der, durch den der Ming-su- feng hervorgebracht wird.

Ch’ih-fen-jao ist der, durch den der Ts'ing-ming-feng hervorgebracht wird.

Kung-kung ist der, durch den der K'ing-feng hervorgebracht wird.

Chu-pi ist der, durch den der King-feng hervorgebracht wird.

Kao-ki ist der, durch den der Ch’ang-hoh-feng hervorgebracht wird.

Yii-k'iang ist der, durch den der Puh-chou-feng hervorgebracht wird.

K’iung-ki ist der, durch den der Kuang-mo-feng hervorgebracht wird31¢,

Yen erzeugt die Meermenschen3!5, Die Meermenschen erzeugen die Joh-k’iin 3!,
Die Joh-k'iin erzeugen die Heiligen. Die Heiligen erzeugen die gewdhnlichen
Menschen. Die Yo wiederum werden von den gewdhnlichen Menschen erzeugt3'’.

309 Sonst nicht erwdhnt. Der King-shan ist nach dem Komm. westlich von Han-tan
(Playfair 1979).

310 K'i kommt im Yii-kung (I, 4, 76; II, 1) nur als Bergname, im Shui-king
nicht vor. Der Komm. &uBert sich iiber seinen Lauf und die Lage der Felsenbriicke
nicht.

311 Der Hu-t'o ist nach dem Komm. ein Gewisser (jZ) von Ping-chou #f/ii
(in Chih-li, Playfair 487, 1°).

312 Kommt sonst nicht vor. Der Komm. bemerkt nur, daB das Man des Man-shan
das des Man-Clans sei.

313 Nach dem Komm. im nérdlichen Yen, auBerhalb der Nordgrenze. Shui-king 4 a
ist ein Shi-shui { /X genannt, dessen Ursprung nach Yin-kuan-hien 2 fff %% in
Shansi (Playfair 5462 s, 1°) verlegt wird. Nach Chuang K’uei-k’ih soll g hier lei
gelesen werden.

314 Vgl. Anm. 45—52. Die Erzeuger der 8 Winde sind nach dem Komm. ,,Him-
melsgeister' (X jill). Ihre Namen, die zum Teil gar nicht chinesisch klingen, scheinen
sonst nicht vorzukommen. Zwischen Kung-kung und dem’ im Shu-king (II, 12)
zu einem rebellischen Arbeitsminister gemachten Titanen gleichen Namens — der
eher als Erdgeist zu denken ist — besteht wohl kaum ein Zusammenhang. Der
Komm. bemerkt nur zu K'iung-ki, er sei auf den Wegen des Norden und ritte auf
zwei Drachen. Seine Gestalt gleiche einem Tiger.

315 Yen ist nach dem Komm. ,,der Ahn der Menschen* (A .~ %).

316 ¥ jst nach dem Komm. K’iin (££) zu lesen. Der Ausdruck Joh-k’iin wird vom
Komm. nicht erklirt und kommt nach dem Tze-tien s. v. [5] nur an dieser Stelle
vor. Nach dem Komm. zu Chuang-tze (zit. im Tze-tien s. v. };) bedeutet }; auch
einen Meergeist (#f fif}). Vielleicht ist hier etwas Ahnliches gemeint.

317 Dije Lehre vom ewigen Kreislauf hat die chinesische Philosophie aus Indien
entlehnt. S. Conrady, Indischer EinfluB in China, S. 342.
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Die gefiederte Freude 38 erzeugt die fliegenden Drachen?®®. Die fliegenden Drachen
erzeugen die Phonixe. Die Phonixe erzeugen die Luan-Végel3?9., Die Luan-Viégel
erzeugen die gewéhnlichen Vogel. [Alle] Gefiederten wiederum sind von den ge-
wohnlichen Végeln hervorgebracht.

Die Pelztiere erzeugen die Ying-Drachen?®!, Der Ying-Drache erzeugt das Kien-
Pferd 2, das Kien-Pferd erzeugt das Einhorn?23, das Einhorn erzeugt die gew6hnlichen
Tiere. Die Pelztiere wiederum werden von den gewoéhnlichen Tieren hervorgebracht.

Die Panzertiere und Schuppenfische erzeugen die hornlosen Drachen3®, Die
hornlosen Drachen erzeugen die K’'un-keng32, die K’'un-keng erzeugen die Kien-ye 3¢,
die Kien-ye erzeugen die gewéhnlichen Fische. Die Schuppenfische werden wiederum
von den gewéhnlichen Fischen hervorgebracht.

Der gepanzerte T’an3¥ erzeugt den ersten Drachen. Der erste Drache erzeugt
die geheimnisvolle Schildkrote32, Die geheimnisvolle Schildkrote erzeugt die zauber-
kriftige Schildkréte3®. Die zauberkréftige Schildkréte erzeugt die gewdhnlichen
Schildkréten. [Alle] Panzertiere wiederum sind von der gewodhnlichen Schildkréte
erzeugt3so,

Die warme Feuchtigkeit erzeugt die Talbdche. Die warme Feuchtigkeit wird
erzeugt vom Haarwind. Der Haarwind wird erzeugt vom feuchten Dunkel. Das

318 Komm.: ,,Die gefiederte Freude und der fliegende Drache sind die Ahnen
aller fliegenden Tiere (f% & .” %).* Niher wird der Ausdruck nicht erklirt. Sollte
vielleicht an die Elster (#}iff) zu denken sein?

319 Der fliegende Drache ist wohl in China wie anderwirts ein allmihlich aus dem
Vorbild des Drachen, dem Krokodil (s. Anm. 172) entwickelter Typus. Vgl. Wundt,
Mythus und Religion I, 377 f.

320 Gewdhnlich mit dem ménnlichen Phénix identifiziert; cf. Tze-tien s. v. Doch
auch umgekehrt als Phénixweibchen aufgefaBt, s. Anm. 124.

321 Ein gehérnter Drache (Tze-tien s. v. #).

822 Der Ausdruck wird nicht erklirt. Seine Bedeutung ist nicht ersichtlich, wenn
es nicht ein Eigenname ist.

333 Uber das Einhorn in China vgl. Laufer, History of the Rhinoceros.

324 §, Anm. 172,

325 Der Fisch K’un-keng ist sonst nicht erwihnt. Chuang-tze 1, 1 a kommt der
Riesenfisch K'un vor, der sich in den Riesenvogel P’eng verwandelt.

326 Ein sonst unbekanntes Geschdpf. Vielleicht verdruckt fiir Pi-sie ki Jf, was
nach Tze-tien s. v. Jji der Name eines Tieres ist?

327 T’an ist als Tiername sonst nicht bekannt. Nach dem Komm. wire er ,,der
Ahn der Schildkréten*’. 4 will der Komm. als einen Landesnamen auffassen; also
etwa ,,der T’an (oder Abgrund?) von Kiai*?

8328 Yiian ist eine groBe Schildkrétenart Siidchinas; Tso-chuan VII, 4 als Pro-
dukt von Ts'u genannt. Nach dem Erh-ya ist sie ,,das erste der Panzertiere‘* (4} &k
2 JC); s. Tze-tien s. v.

329 Die Schildkréte gehort zu den vier zauberhaften Tieren (4 ). S. Anm. 103,
Ende.

330 Nach Tze-tien s. v. fjff ist die Stelle auch im Erh-ya angefiihrt.
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feuchte Dunkel erzeugt den Federwind. Der Federwind erzeugt die warmen Panzer
tiere (?). Die warmen Panzertiere erzeugen die geschuppten magern, die geschuppten
magern erzeugen die warmen Panzertiere33l,

Der fiinf Arten verschiedne Gattungen zeigen sich an der AuBenwelt, an Gestalt
dhnlich, aber vervielfiltigt.

Der Jih-p'ing 3 erzeugt die Yang-woh 322, Die Yang-woh erzeugen die K’iao-ju3*,
Die K’iao-ju erzeugen die Kan-muh3%, Die Kan-muh erzeugen die gewéhnlichen
Biume. Die Jih-p’ing-Bdume wiederum sind von den gewéhnlichen Bédumen erzeugt.

Das Ken-po38erzeugt das Ch’eng-joh 3%, Das Ch’eng-joh erzeugt das Hiian-yiih 3,
Das Hiian-yiih erzeugt das Li-ch’iian3®, Das Li-ch'iian erzeugt das Huang-ku3®,
Das Huang-ku erzeugt die gewohnlichen Kriuter. Das Ken-po wird wiederum
von den gewobhnlichen Kriutern erzeugt.

Das Hai-lii*! erzeugt den K’iih-lung32, Der K'iih-lung erzeugt die Ku-hua34.
Die Ku-hua erzeugt das Sin34, Das Sin erzeugt das P’ing-ts’ao3¥, Das P’ing-ts’ao
erzeugt das Fou-ts’ao®®, Das Fou wiederum erzeugt das wurzellose Po3’ und wird
erzeugt vom P’mg ts’ao.

31 Dxe Stelle w:rd mcht wenter erklart und schemt auch keine Parallelen zu
haben. -

882 Nach dem Komm. ,,der Ahn der Biume*.

333 InBretschneiders BotaniconSinicum gleich dem vorhergehenden nichterwéhnt.

334 & heiBt ein Baum mit herabhdngenden Zweigen (Bretschneider II, Nr. 320).
| m nennt er nicht.

385 Der Kan-Baum ist Yii-kung I, 52 als Produkt von ng-chou genannt. Aus
der Zusammenstellung mit andern Baumen geht hervor, wie auch Bretschneider
(II, Nr. 502) betont, daB es sich um ein besonderes Gewichs und nicht nur, wie Legge
iibersetzt, um ,,wood for bows‘ handelte.

536 Das,,Po mitder Wurzel*; Gegenstiick zu dem,,Po ohneWurzel“ (s. Anm. 347).
$¥ wohl Versehen fiir %7, wie es unten genannt ist. Nicht bei Bretschneider. Der
Komm. nennt es ,,den Ahn der wurzelerzeugten Kriuter* (H 4 > % 5%).

337 Sonst unbekanntes Gewiichs.

388  Der dunkle Edelstein®, als Pflanzenname sonst nicht tiberliefert.

339 Lo-ch'iian,,Mineralquelle‘’ ist sonst als Pflanzenname glenchfalls nicht genannt.

340 Nicht weiter erwihnt.

311 Komm.: ,,Der Ahn der schwimmenden Pflanzen* (B 2 %).

342 Der gekriimmte Drache*‘; wird vom Komm. mit dem Shil, 7 X, 2 erwdhnten
¥ g8 yu-lung ,,schwimmenden Drachen‘* (Polygonum orzentale nach Bretschnelder
II, Nr. 426) identifiziert.

343 Vom Komm. mit dem Fu-yung ¥ 4§ (nach Bretschneider II, Nr. 99 der Lotos,
Nelumbium speciosum) identifiziert.

%4 Nach dem Komm. ,eine wurzellose Wasserpflanze* (% K v} BE); nach
Bretschneider (II, Nr. 162) eine Pilzart.

345 Nach Bretschneider (II, Nr. 113) Entengras.

%6 Nach dem von Bretschneider 1. c. zitierten Kuoh P’eh dieselbe oder eine d&hn-
liche Pflanze wie das P’ing-tsao. 347 Nicht niher bekannt; vgl. Anm. 336.
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Der Hauch des Ch'’eng-t'u®® fiihrt zu dem Ngai-t'ien49,

Der Ngai-t'ien erzeugt nach 500 Jahren den K'iieh3%0,

Der K'iieh erzeugt nach 500 Jahren den gelben Staub3s!,

Der gelbe Staub erzeugt nach 500 Jahren das gelbe Quecksilber 32,

Das gelbe Quecksilber erzeugt nach 500 Jahren das gelbe Metall3ss,

Das gelbe Metall erzeugt nach 1000 Jahren den gelben Drachen3t,

Der gelbe Drache dringt ins Erdinnere und erzeugt die gelben Quellen3s,

Der Staub der gelben Quellen steigt empor und bildet gelbe Wolken. Yin und
Yang ndhern sich einander und erzeugen den Donner, sie dringen sich aneinander
und erzeugen den Blitz. Was oben ist, geht nach unten; das flieBende Wasser dringt
durch und vereinigt sich mit dem gelben Meere.

Der Hauch des P’ien-t'u®® fiihrt zu dem blauen Himmel3?,

348 IE |- erklirt der Komm. durch  {: ,,das Mittelland*. Eigentlich bedeutet
der Ausdruck ,,das richtige Land*.

349 Dem ,,staubigen’’, d. h. dem gelben Himmel. — Statt ) v. L. {fj betrachten
— ohne Sinn und deshalb abzulehnen.

350 Den Halbring (?). V. L. 4t kiich, Name eines Steines, wohl bessere Lesart.
Die Rolle der Zah! 5 in diesem Abschnitt erklirt der Komm. damit, daB 5 die Zahl
der Mitte ist.

351 Nicht n#dher erlduterter Ausdruck.

352 71 erklirt der Komm. durch ;K4 ,,Quecksilber.

353 W 4 ,,das gelbe Metall* ist in der alten Literatur der gebrduchliche Name
des Goldes, nicht, wie der Komm. sagt, der eines Steines; vgl. z. B. Shan-hai-king
1, 1b; 3b usf. Ggs. { & ,das weiBe Metall“ = Silber, cf. Shan-hai-king 1, 2a
und dfters. 4, das spiiter die Bedeutung,,Gold‘‘ annimmt, heit urspriinglich ,,Kupfer*¢
als das anfénglich allein bekannte Metall (s. Conrady, China S. 505). Es erscheint
auch wohl als 3} 4 ,,das rote Metall*“; Shan-hai-king 1, 2a usf. 4, das spiterhin
auch , Kupfer* heiit, bedeutet urspriinglich nur ,,Bronze‘, wie schon das Schrift-
zeichen selbst (Metall 4+ zusammen = kombiniertes Metall) erkennen 1iBt. — Die
hier unverkennbaren alchymistischen Anschauungen, die Kunst, aus Quecksilber
Gold zu bereiten, gehen, wie schon oben gesagt, auf Indien zuriick (s. Conrady, In-
discher EinfluB in China, S. 345).

354 Nach einer mythologischen Anschauung stehen die 4 (bzw. 5) Weltgegenden
unter Drachen von entsprechender Farbe, nach einer andern unter Tigern (cf. Du-
moutier, Les symboles chez les Annamites, Par. 1891, p. 55—58, mit Zeichnung).
Die gewobhnliche Version ist allerdings, daB sie den vier heiligen Tieren, sze
ling, untergeordnet sind, und zwar der Osten dem Drachen, der Siiden dem Phénix,
der Westen dem Einhorn und der Norden der Schildkréte. Ahnliche Vorstellungen
finden sich merkwiirdigerweise bei nordamerikanischen Indianerstimmen, so nach
freundlicher Mitteilung meines Kollegen Dr. F. Krause bei den Zuiii.

3% Der iibliche Name der Unterwelt; Tso-chuan I, 1 u. odfters.

356 Nach Chuang K'uei-k'ih ,,das viereckige Land‘‘ (7 1), wohl ein Druckfehler
fiir 38 % 1 ,,das Ostland“. Eig. ,,das seitliche Land* (?).

857 §§ K ,,der klare Himmel* ist jedenfalls ein Druckfehler fiir das vom Komm.
als Variante angefiihrte # X ,,der blaue Himmel*, wie auch das Folgende zeigt.




8o DAS WELTBILD DES HUAI-NAN-TZE.

Der blaue Himmel erzeugt nach 800 Jahren das blaue Ts’eng3%8,

Das blaue Ts'eng erzeugt nach 800 Jahren das blaue Quecksilber. [Usf.]
Der Hauch des Chuang-t'u3® fiihrt zu dem roten Himmel.

Der rote Himmel erzeugt nach 700 Jahren das rote Zinnober380,

Das rote Zinnober erzeugt nach 700 Jahren das rote Quecksilber. [Usf.]
Der Hauch des Joh-t'u3®? fithrt zu dem weiBen Himmel.

Der weiBe Himmel erzeugt nach 900%2 Jahren das weiBe Arsenik.

Das weiBle Arsenik erzeugt nach goo Jahren das weiBe Quecksilber. [Usf.]
Der Hauch der P’in-t’u?® fiihrt zu dem dunklen Himmel.

Der dunkle Himmel erzeugt nach 60034 Jahren den dunklen Schmirgel.
Der dunkle Schmirgel erzeugt nach 600 Jahren das dunkle Quecksilber. [Usf.] 3%

38 Komm.: ,,Ein blauer Stein.* — 8 ist die Zahl des Ostens, wie blau seine Farbe.

359 Komm.: ,Das Siidland.* Eig. ,,das starke Land‘‘.

360 7 jst die Zahl des Siidens, rot seine Farbe.

361 Komm.: ,,Das Westland.* Eig. ,,das schwache Land‘ (Land des Joh-shui?;
s. Anm. 95).

362 Dje Zahl 9 und die weiBe Farbe entsprechen dem Westen.

363 Das Nordland.” Eig. ,,das weibliche Land* (weil der Norden die Domine
des Yin ist?).

364 6 ist die Zahl, dunkel (eig. schwarz) die Farbe des Nordens, in den die Unter-
welt verlegt wird (s. Anm. 140).

365 Dje angedeuteten Ausfilhrungen enthalten dasselbe, was die erste bringt;
nur mit verinderten Zahlen und Farben.




UBER CHINESISCHE MIAOTSE-ALBUMS.
Von F. JAEGER.

ANHANG.*

1. Uber das Huang-Ts‘ingtschi-kung-t‘u.

Der kaiserliche Katalog enthilt iiber dieses Werk folgende bibliographische
Notiz (Kap. 71, fol. 21 r° 22 v°):

nDas Huang-Ts‘ing tschi-kung-t‘u, in 9 Kapiteln. Im 16. Jahr der Regierungs-
periode K‘ien-Lung (1751) erging der kaiserliche Befehl zu seiner Abfassung. Den
Anfang bilden — mit Korea beginnend — die auswirtigen Tributstaaten; daran
schlieBen sich die Provinzen, zu denen die ilibrigen Vasallen- und Barbarenstimme?
gehoren. Nachdem der kriegerische Ruhm des Kaisers in die Ferne gedrungen war
infolge der Unterwerfung der westlichen Gebiete? und der Ausdehnung des Landes
um mehr als 20 ooo Li, kamen vom #duBersten Westen her (Gesandte) in zahlloser
Menge iiber Gebirge und Meere4 nach China, um ihre Tributgeschenke alle darzu-
bringen; da wurden noch Darstellungen von den Stimmen? der J-li f# #2, Ka-sa-k‘o
P B 3%, Pu-lu-t'é¢ fii B 4% Wu-schi § 4, Pa-ta-k‘o-schan [ % 3% (I} und
Ngan-tsi-yen % 4£ XE hinzugefiigt. Im ganzen sind es iiber 300 Stimme; zu jedem
einzelnen Bild gehért ein erkldrender Text. (Das Werk zdhlt) im ganzen 8 Kapitel
und war im 22. Jahr der Regierungsperiode K‘ien-Lung (1757) vollendet. Nach
dem 28. Jahr der Regierungsperiode K‘ien-Lung (1763) kamen dann (Abgesandte)
von den Stimmen der Ngai-wu-han % B %, Ho-han 3§ %2, K‘i-ts‘i-yii-su & #
E # und Wu-br-ken-ts'i 5 #§ #R 7% mit Schreiben (ihrer Hiuptlinge) an den

1 Vgl. 0. Z. Band IV, S. 266ff.

* Inmitten dieser tributpflichtigen Barbarenstimme erscheinen auch europdische Staaten;
so enthiélt das 1. Kapitel u. a. Beschreibungen von Ungarn (fol. 36—37), Polen (fol. 38—39),
England (fol. 46—47), Frankreich (fol. 48—49), Schweden (fol. 50—51), Holland (fol. 60—61),
RuBland (fol. 62—65). Deutschland findet sich nur in dem der Schweiz gewidmeten Abschnitt
(fol. 34—35) erwdhnt; hier wird auf fol. 35 r° die Schweiz (Ho-lG-wei-tsi-ya & %8 K &£ W)
als Provinz (%) von Deutschland (Jo-67-ma-ni-ya # ® ¥§ J& % ll) bezeichnet. Die Quelle
haben hier die geographischen Schriften gebildet, die européische Jesuiten des 17. und 18. Jahr-
hunderts in chinesischer Sprache iiber die Linder des Westens verfaBten.

3 Gemeint sind hier die Kriege in Ili und Turkestan (1756—1761).

¢ Der Ausdruck ¥ #i ist verkiirzt aus B Il #i ¥ ,to scale hills and sail over seas‘
(Giles, Chin. Dict. Nr. 3852). B # wortlich: ,,wie Fischschuppen so gehduft‘.

6 Da es sich hier nur um die Geschichte des Huang-Ts'ing tschi-kung-t‘u handelt, gehe

ich auf diese wie die im folgenden genannten Stimme — es sind groBtenteils muhammedanische
Volkerschaften Zentralasiens — nicht ndher ein.

6
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Kaiserlichen Hof. Der ganze Stamm der Turguten (Tu‘-or-hu-t'¢ { # E %)
wanderte von RuBland auf chinesisches Gebiet zuriick!. Ebenso schlossen sich
auch die Hiuptlinge der in Yiinnan wohnenden Stimme der Tschéng-k‘ien ¥ /&
und King-hai /&% #§ nacheinander China an. So erweiterte man (schlieBlich) das
Werk noch um ein Kapitel §§ [l ,Fortsetzung der Abbildungen‘. Was nun
die einzelnen Bilder betrifft, so hat man iiberall die Gestalt eines minnlichen und
weiblichen Typus des betreffenden Stammes sowie die Bekleidung und Kopfbedeckung
der Hiuptlinge und der gewdhnlichen Leute in ihren Verschiedenheiten dargestelit;
bei allen werden Gemiitsart, Sitten, Kleidung, Nahrungsmittel und Lieblingsbeschifti-
gungen genau beschrieben.

Wenn man das Nan-schi #§ M2 nachschligt, (so liest man dort): ,,Der Kaiser
Wu #& (520—549) der Liang-Dynastie befahl P'ei Tse-ye & F ¥F ein Fang-kuo
schi-t'u J f£ @ ,Ilustrierte Beschreibung von Gesandten aller Linder‘ zu
verfassen; darin erzédhlte er ausfiihrlich von den zahlreichen (Vélkern), die von
den entferntesten Gegenden bis jenseits des Meeres sich (China) anschlossen: zu-
sammen waren es 20 Staaten.’* Tschang Yen-yiian §f & j§ berichtet in seinem
Li-tai ming-hua-ki & X 45 #| #2: der Kaiser Yiian J{ (552—554) der Liang-
Dynastie hatte ein Tschi-kung-t‘u ¥ i B ,Illustrierte Beschreibung der Tribut-
volker‘. Schi Schéng-tsu ¥ #fi Ml zitiert in seinem Hiio-tschai tschan-pi % 3§
i ¢ den Li Kung-lin 3= 7} B}, (der sagte): ,,Als der Kaiser Yiian ji Gouverneur
von King-tschou 3} #i° war, verfaBte er ein T'schi-kunmg-{‘u mit Abbildungen der
duBeren Erscheinung und Beschreibungen der Linder und Sitten dieser Tribut-
volker; es sind zusammen iiber 30 Staaten.” lhre Zahl betrdgt aber, wenn man
sie mit den jetzigen Bildern vergleicht, nicht den zehnten Teil davon. Was ferner
das Schan-hai-king |l} # #£& von diesen Léndern berichtet, stellt sich groBtenteils
als leere Erfindungen heraus und verdient im allgemeinen keinen Glauben. Was
dann die nach dem Verfasser des in den Han-Annalen enthaltenen Abschnittes
iber die westlichen Gebiete® lebenden Geschichtschreiber erzdhlen, erweist sich

1 Dariiber sieche W. Schiiler, Abriff der neueren Geschichte Chinas S. 99f.

2 Kap. 33, fol. 9 v°; damit gleichlautend Liang-schu & # Kap. 30, fol. 2r°. Im fol-
genden sind die Ausdriicke ¥ AR (dafiir im Nan-schi und Liang-schu ® Ai) und # # dem
Schuking entlehnt (vgl. Legge, S. 146—147 und S. 521). Die Zeichen M % Z £ heiflen
wohl wértlich iibersetzt: ,,die Fiille der sich in den SchoB (d. h. unter den Schutz Chinas)
begebenden (Vélker).

3 In diesem Werk, von dem Fr. Hirth, Uber die einheimischen Quellen zur Geschichte der
chimesischen Malevei (1897) S. 3ff. eine ausfiihrliche Inhaltsangabe gibt, findet sich das Tschi-
kung-t'u des Kaisers Yuan im 3. und 7. Kap. erwiihnt; doch bedarf diese ganze Frage einer
eingehenderen Untersuchung, die ich spiter vorlegen werde.

4 Uber dieses Werk vgl. Wylie, Notes on Chin. Lit. S. 161; Li Kung-lin ist der bekannte
Maler der Sungzeit (gest. 1106): die europiische Literatur iiber ihn verzeichnet Kiimmel, Ost-
asiatische Zeitschrift, Jahrg. I (1912/13), S. 22.

5 Die Provinz King-tschou entspricht im groBen und ganzen dem heutigen Hupei.

s % ™ W %, d. h. Kap. 96 der Ts‘iem Han-schu.

|
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groBtenteils als nach dem Hérensagen aufgezeichnet; priift man (diese Berichte)
an der Hand der (darin sich findenden) Entfernungen und geographischen Angaben,
(so ergibt sich, daB) auch sie durchweg falsch sind. Uberdies stehen sie den Dar-
stellungen in dem vorliegenden Werke nach; (diese sind viel naturgetreuer, denn)
von den Geschenke und Tribut bringenden Stimmen haben wir entweder selbst
schon Vertreter gesehen, oder (unsere) Offiziere und Gesandten haben auch tatsdch-
lich ihre Linder bereist. In Wahrheit (handelt es sich hier!) um eine solche
Fiille (von Vélkerschaften), wie man sie seit den dltesten Zeiten? noch nicht gesehen
hat. Gleichwohl liest man ehrfurchtsvoll in dem vom Kaiser selbst verfaBten langen
Gedichte3, daB er doch ,,wegen der Bewahrung des Friedens und der Erhaltung
der (himmlischen) Gnade‘‘4 sehr besorgt sei.* Und so (konnte das Werk) auf aller-
héchsten Befehl noch weitergefiihrt werden und der Ruhm des Kaisers sich da-
durch noch mehr verbreiten®. In Zukunft werden auf die Weissagungen aus Wind
und Meer hin® wohl auch noch andere Vélker, deren Zahl man noch nicht kennt,
(nach China) kommen; dann hofft der Schreiber dieser Zeilen auch auf eine weitere
Fortsetzung von neuen Bildern.*

Hiermit schlieBt die eigentliche Besprechung des Huang-Ts‘ing tschi-kung-t'u;
es folgt noch eine kurze Erérterung iiber die Griinde, weshalb das Werk gerade
in diesem Kapitel behandelt wird. —

Zunichst bedarf die Frage, wann das Huang-Ts‘ing tschi-kung-t‘u verdffent-
licht wurde, noch einer kurzen Erérterung. Der kaiserliche Befehl zu seiner Ab-
fassung war nach der oben iibersetzten Notiz schon im Jahre 1751 ergangen; diese
Angabe wird durch die Einleitungsworte des an der Spitze des Unternehmens stehen-
den Herzogs Fu-héng bestdtigt: ,,Am 1. Tag des 6. Monats des 16. Jahres K‘ien-
Lung (= 23. Juli 1751) habe ich ... folgendes kaiserliche Edikt erhalten.*’ Die
Verfasser des Kataloges behaupten dann, die ersten 8 Kapitel (%#an) des Werkes
seien bereits im Jahre 1757 vollendet gewesen. Gleichwohl kénnen diese nicht vor

1 Nimlich unter der gegenwirtigen Ts‘ing-Dynastie und infolgedessen auch im Huang-
Ts‘ing tschi-kung-t'u.

2 Wortlich: ,,seit (den Epochen) Sché-t't und Ho-lo'; dazu vgl. S. von Fries, Abrif der
Geschichte Chinas (1884) S. 3.

3 5 M & 7 gemeint ist damit das vom Kaiser K‘ien-Lung selbst verfaBte Einleitungs-
gedicht; {iber die Bezeichnung ,lang‘* siehe folg. S.

4 Diese Worte sind ein Zitat aus dem kaiserlichen Gedicht, dessen letzte Zeile so lautet:
ypum den Frieden zu bewahren und die Gnade (des Himmels) sich zu erhalten, muB man sich
bemiihen, (die fremden Vélker) liebevoll zu behandeln‘.

§ Der Gedankengang dieser ganzen Stelle ist infolge des Fehlens verschiedener Zwischen..
glieder nicht leicht zu verstehen.

¢ In diesen Worten liegt wohl eine Anspielung auf die sagenhafte Gesandtschaft des Reiches
Yiie-schang # % an den chinesischen Kaiserhof (vgl. Legge, The Chinese Classics vol. III
S. 536). Hier erklirte sie: seit drei Jahren hétten sie in ihrem Land weder Stiirmenoch
groBe Meereswogen gehabt, und daraus habe man geschlossen, daB den chinesischen
Thron ein weiser Herrscher einnehme.

"ERtTAEAAP—AxeatRBEAENBHEE LR
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1761 verbdffentlicht worden sein; denn am Schlusse des von K‘ien-Lung verfaBten
Einleitungsgedichtes stehen die Zeichen §Z & ¥ B #& H, d. h. ,,(geschrieben)
an einem Herbsttage des Jahres 1761‘‘ (nach abendlindischem Kalender). Das
9. Kapitel, das die ,Fortsetzung der Illustrationen‘ enthilt, beschlieBt dann ein
von Fu-héng als erstem unterzeichnetes Nachwort (pa BR). Tatsichliche Angaben
koénnen wir aber diesem nichtdatierten Dokument kaum entnehmen; Erwihnung
verdient nur, daB die Verfasser als Vorgédnger ihres Unternehmens die Werke des
Kaisers Yiian sowie des Yen Li-pén (vgl. oben Bd. IV, S. 266/7) nennen.

Was nun das Einleitungsgedicht des Kaisers fi] 8§ RH selbst betrifft, so miissen
wir auch darauf noch mit einigen Worten eingehen. Seiner Form nach gehort es
zu den sogenannten R F¥ li-schi; die Gedichte dieser Art bestehen gewéhnlich
aus 8 siebensilbigen Versen, von denen Vers 1, 2, 4, 6 und 8 denselben Reim haben.
K‘ien-Lungs Einleitungsgedicht zdhlt aber nun 16 siebensilbige Verse statt der ge-
wohnlichen 8; das ist der Grund, weshalb im kaiserlichen Katalog dieses immerhin
verhiltnismiéBig kurze Gedicht ,lang‘‘ genannt wird. Im iibrigen reimen aber auch
hier der erste, zweite und weiter alle Verse mit geraden Nummern aufeinander;
der gemeinsame Reim ist J{. An das kaiserliche Eingangsgedicht schlieBen sich
sodann nicht weniger als 14 ganz gleich gebaute Gedichte von verschiedenen Ge-
lehrten, und zwar handelt es sich hier um sogenannte % 1 3% ,,in Ehrerbietung
(verfaBte) Gedichte mit iibereinstimmenden Reimen (1 zu
lesen ko%); mit anderen Worten: in allen 14 Liedern miissen am Ende des ersten,
zweiten und jedes folgenden Verses mit gerader Nummer dieselben Reimworte wie
an den entsprechenden Stellen des kaiserlichen Gedichtes gebraucht werden. Es ist
ohne weiteres klar, daB dabei nur inhaltslose Verskiinsteleien sich ergeben kénnen;
in der Tat verraten auch alle diese Lieder die Neigung des damaligen Gelehrten-
tums, an Stelle eigener Gedanken Zitate und literarische Anspielungen zu setzen,
so daB zum Verstindnis lingere Erklirungen notwendig sind. SchlieBlich verdient
noch erwdhnt zu werden, daB sich unter jenen vierzehn Verskiinstlern auch die
sieben Literaten befinden, welche zu der von K‘ien-Lung veranstalteten Ausgabe
des Kéng-tschi-t‘u ¥} #& B ein ebenfalls mit gelehrtem Beiwerk iiberladenes En-
komium beigesteuert haben?.

Im einzelnen gibt die mir vorliegende Ausgabe des Huang-Ts‘ing tschi-kung-t‘u
dem Betrachter manche Ritsel auf. So sind z. B. in Kap. 6, fol. 13, 31 und 35 die
Bilder vertauscht, so daB hier birtige Personen als Frauen bezeichnet werden. Noch
arger ist die Verwirrung im 8. Kapitel. In diesem werden nicht nur zwei verschie-
denen Stimmen (den Yang-pao Miao, fol. 47 und den Yang-kuang Miao, fol. 49)
aus Versehen dieselben Bilder beigegeben, sondern auch hier sind, was durch einen
Vergleich mit den entsprechenden Blittern des Hirth’schen Albums allem Zweifel

1 Vgl. O. Franke, Kéng Tschi T‘u Ackerbau und Seidengewinnung in China (Hamburg
1913) S. 108ff.
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entriickt wird, einige Male (sicher fol. 19 und 2%7) die Bilder, die nach der Beischrift
einen Mann und eine Frau des betreffenden Stammes darstellen sollen, offenbar
vertauscht; bei mehreren Stimmen (vgl. fol. 13, 53 und 69, vielleicht auch fol. 77
und 85) werden als Proben einfach die Bilder zweier Frauen gegeben, wihrend nach
den Beischriften das eine immer einen Mann darstellen solite. Unklar ist ferner
auch folgendes: die beiden Figuren der Pai Kuo-lo, die H. Miiller (Baessler-Archiv
Bd. III, Heft 1, S. 45) aus dem Huang-Ts‘ing tschi-kung-t‘u abbildet, sind deutlich
zwei Frauen, von denen die dort als Mann bezeichnete (Fig. 5a) in der mir vor-
liegenden Ausgabe (fol. 7 v°) als weibliche Vertreterin der Hua-Miao auftritt, ohne
daB sie aber hier paBite; nach dem Text wiirde vielmehr die Figur auf fol. 25 v°
hierher gehoren. Wie erklirt sich schlieBlich die Tatsache, daB Devéria nach seiner
eigenen Angabe (La Fromiiére Sino-Annamite, S. 158) die ethnographische Notiz
iiber die P‘u-jen aus Kap. 7 (fol. 25) unseres Werkes entnommen hat, wihrend
meine Ausgabe diesen Stamm zwar an derselben Stelle behandelt, aber von seinem
ménnlichen Vertreter hier eine ganz andere Illustration gibt und die von Devéria
(a. a. 0.) abgebildete Figur in Kap. 8 (fol. 25, allerdings ohne Beischrift, aber offen-
bar zu den Ts‘ai-kia Miao gehorig) bringt? Merkwiirdigerweise scheint bisher noch
keiner der europdischen Benutzer des Huang-Ts‘ing tschi-kung-t‘u die aufgezeigten
Abweichungen bemerkt zu haben. Wie erkldren sich nun diese? Einmal haben
wohl verschiedene Ausgaben des Werkes den Benutzern vorgelegen. Dann muB
aber auch bei der Herstellung der einzelnen Ausgaben mit einer unglaublichen
Nachléssigkeit verfahren worden sein; dies gilt, wenn es sich bei der mir vorliegen-
den Ausgabe um die editio princeps handeln solite!, auch von dieser.

I. Zur Geschichte des Kuei-tschoutfung-tschi

Zum Schlusse seien hier noch die wichtigsten Angaben, welche sich im Kaiser-
lichen Katalog und sonst iiber das Kuei-tschou t‘ung-tschi sowie seine Vorgeschichte
finden, zusammengestellt und iibersetzt. Dem Hauptwerk selbst ist dort folgende
bibliographische Notiz gewidmet (Kap. 68, fol. 67 r°—68 r°):

»Das Kueil-tschou t‘ung-tschi, 46 Kapitel, gewdhnliche Ausgabe. — Der Gro8-
sekretir Ngo-or-t‘ai P8 fif #® und andere (Gelehrte) der gegenwiirtigen Dynastie
haben die Abfassung dieses Werkes iiberwacht, das gleichzeitig mit dem Yi#in-nan
t'ung-tschi E W i & zusammengestellt wurde3. Zu den Leitern des Unter-

1 Das dem Seminar fiir Sprache und Kultur Chinas in Hamburg gehdrende Exemplar
umfaBt 9 Kapitel, 8 Béinde in 1 T‘ao, auf gelbem Papier gedruckt.

2 Uber Ngo-o6r-tai (gest. 1745) vgl. Giles, Biogr. Dict. Nr. 1581.

3 Im Kaiserlichen Katalog (Kap. 68, fol. 66 v°) heifit es dariiber: ,,Im 7. Jahre Yung-
Tschéng (1729) erhielt der General-Gouverneur von Yiinnan und Kueitschou Ngo-ér-t‘ai vom Kaiser
den Befehl, (eine Provinzbeschreibung von Yiinnan) zusammenzustellen. Da besorgte der #schi-
tschou von Yao-tschou Tsing Tao-mo nach der alten Beschreibung (# ) eine vermehrte Aus-
gabe, die zusammen 30 Abteilungen umfaBt; jede Abteilung bildet ein Kapitel. Im ersten Jahre
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nehmens gehérte auch der fschi-tschou 41 M| von Yao-tschou jk M, Tsing-Tao-mo
¥§ 34 38, und zu seinen Fortsetzern der Ischi-hiem 41 ¥ von Jén-huai {= {8,
Tu Ts‘iian 12:[: {21, Unter allen Provinzbeschreibungen wurde diese zuletzt vollendet;
erst im 6. Jahre K‘len-Lung (1741) war sie fertig gedruckt und wurde von dem
General-Gouverneur Tschang Kuang-ssé i J& 42, der auch die Obliegenheiten
eines Gouverneurs versah, dem Kaiser ehrfurchtsvoll iiberreicht. ‘
Kuei-tschou ist abgelegen; im Siidwesten finden sich Miao-Barbaren an zer-
streuten Stellen. Unter der Ming-Dynastie wurde zum erstenmal ein fu-fschi-husi-ssé
A #8 M 7] eingesetzt und (diese Bezeichnung) spdter in pu-tschéng-ss¢ fi ¥ T
umgeindert®. Man errichtete verschiedene Z4in B und kien ¥%, und (Kueitschou)
erhielt die gleiche Bezeichnung wie die iibrigen Provinzen (ndmlich ,Provinz‘).
Vor der T‘ang- und Sung-Dynastie war es nur bis zu einem gewissen Grade (mit
China) verbunden*: man konnte aber dort die schddlichen Tiere und Biume noch
nicht véllig ausrotten®. Deshalb waren seit alters die geschichtlichen Aufzeich-
nungen (iiber diese Provinz) sehr sparlich und duBerst kurz gefaBt. Unter der Ming-
Dynastie stellte dann zuerst Tschao Tsan #j ¥%* eine neue Beschreibung von Kuei-
tschou zusammen. Nach ihm veranstalteten Sie Tung-schan #} 3 I}, Kuo Tsé-
Tschang % F # und unter der gegenwirtigen Dynastie Wei Ki-ts‘i fiif B¢ 7%
der Reihe nach vermehrte Ausgaben (von diesem Werk), das so allmihlich die
duBere Form einer Provinzbeschreibung bekam. Da sich aber schlieBlich literarische
Urkunden und Gelehrte nur schwer zum Beweise anfiihren lieBen, so waren Liicken
unvermeidlich. Was nun das K‘ien-schu 25 # des T‘ien Wén B X7 betrifft, so
ist sein Stil hervorragend, seine Eigenart liegt aber in dem farbenreichen Schmuck
der Sprache, wiahrend die Tatsachen auch (hier) noch nicht ausfiihrlich dargestellt
sind. In unserem Werke (ndmlich dem Kuei-tschou t‘ung-ischi) sind die Berichte

K'ien-Lung (1736) war das Werk vollendet, und der nachfolgende General-Gouverneur Yin-
ki-schan # R # (1696—1771, vgl. Giles, Biogr. Dict. Nr. 2487) und andere {iberreichten
es dann mit einer Denkschrift dem Thron.*

1 Nihere Angaben iiber Tsing Tao-mo und Tu Ts‘iian kann ich augenblicklich nicht geben.

¢ Uber das Ende des Tschang Kuang-ssé vgl. von Fries, Abrif der Geschichte Chinas S. 277.

3 Die fu-tschi-hui-ssé¢ genannte Behérde wurde im Jahre 1382 fiir Kueitschou errichtet;
die Uménderung dieser Bezeichnung in pu-tschéng-ssé oder genauer fsch'éng-ssian pu-tschéng-
schi-ssé 7& B A ¥k 6 §) fand 1413 statt (vgl. Ming-schi Kap. 46, fol. 9r°).

¢ ki bezeichnet ,,ein Pferd aufziumen‘* und m: ,einen Ochsen am Halfter halten*; iiber-
tragen wird dann dieser Ausdruck von der Beherrschung unterworfener nicht-chinesischer Stimme
gebraucht (vgl. Pelliot, BEFEO IV 1904, S. 140f. und Giles Chines. Dict. Nr. 7820).

5 D. h. das Land konnte noch nicht véllig der chinesischen Zivilisation unterworfen werden.
Die Verbindung I%& % stammt wohl aus der #} B betitelten Abhandlung des Liu Tsung-yilan
# 5% 7 (Giles, Biogr. Dict. Nr. 1361); bei der Schilderung des Urzustandes der Menschheit
heiBt es dort & %k 1% 1% W X IK If.

¢ Uber Tschao Tsan und die folgenden Namen vgl. unten.

7 T'ien Wén (1635—1704) aus To-tschou # M in Schantung war zuletzt erster Vize-
prisident im Finanzministerium (P 3 & {% BR); sein pei-wén @ X im Pei-tschuan Isi
™ % £ Kap. 19, fol. 14 r° ff. (in der Ausgabe des Kiang-su schu-kii vom Jahre 1893). Uber
ein K'ien-schu siehe unten S. 9.
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verschiedener Verfasser gesammelt und zu einem Buche zusammengefaBt. Vermag
man auch (mit seiner Hilfe) noch nicht véllig in das Altertum und die Gegenwart
einzudringen, so ist es doch unter den geographischen und historischen Schriften,
die Kueitschou behandeln, weit ausfiihrlicher als die &lteren Werke.*

Die hier gemachten bibliographischen Angaben tiiber die friiheren Provinz-
beschreibungen von Kueitschou lassen sich noch ergéinzen. Unter den geographischen
Werken, von denen die Kaiserliche Bibliothek nur die Titel aufbewahrt, zitiert der
Katalog (Kap. 74, fol. 7 v und fol. 12 v°) ein Kia-Tsing Kuei-tschou t‘ung-tschi
¥ 9 HE Ml & in 12 Kapiteln und ein Kia-Tsing Kuei-tschou t‘u-king sin-
tschi 3 W M B & # & in 18 Kapiteln. Beide Werke sind also in der Re-
gierungsperiode Kia-Tsing (1522—1566) entstanden. Das édltere von beiden muB
aber das Kia-Tsing Kuei-tschou t‘u-king sin-tschi des Tschao Tsan sein; denn in
der oben iibersetzten Notiz wird ausdriicklich gesagt, unter der Ming-Dynastie habe
dieser! als erster eine neue Beschreibung von Kueitschou zusammengestellt. DaB
aber auch sein Werk noch keineswegs die dlteste Beschreibung dieser Provinz ist,
besagt nicht nur der Titel, sondern die Verfasser des Kaiserlichen Katalogs sprechen
auch ausdriicklich von einer , dlteren Beschreibung® (& ). Noch ein Zweites
148t sich dem Titel entnehmen, daB nidmlich das Werk des Tschao Tsan illustriert
war?, Wie wir oben (Bd. IV, S, 278) gesehen haben, bezieht sich das Kuei-tschou
t‘ung-tschi vom Jahre 1741 auf eine frithere Ausgabe, die Miaotsé-Bilder enthalten
hat; wahrscheinlich sind also auch unter den Illustrationen des Kia-Tsing Kuei-
tschou t‘u-king sin-tschi Darstellungen der Miaotsé-Stimme zu verstehen. SchlieB-
lich bringt uns die literarische Kritik, die der Kaiserliche Katalog an dem Werke
des Tschao Tsan iibt, noch auf eine andere Spur. Es heiBt ndmlich dort: ,,Auch
dieses Werk ist sehr fehlerhaft. (Betrachten wir) z. B. einmal die Verse, die das
zweite Kapitel enthilt: hier ist bei jedem Gedicht die erste Zeile mit groBen Zeichen
obenauf geschrieben, und darunter steht der ganze Rest des Gedichtes in kleinen
Zeichen wie eine Anmerkung in verschiedenen Reihen (nebeneinander); wo bleibt
da die Anordnung des Ganzen?‘* Woran das &sthetische Feingefiihl des chinesischen
Literaten hier AnstoB genommen hat, braucht den europédischen Leser nicht zu
kiimmern; was uns interessiert, ist vielmehr dies, daB danach schon das Werk
des Tschao Tsan Gedichte enthalten hat. Ob aber diese neben anderen Dingen
vielleicht auch schon Sitten und Gebrduche der Miaotsé behandelt haben, so daB wir
sie mit den Gedichten, des Miinchener Albums (vgl. oben S. 272 und 282) in Ver-
bindung bringen kénnten, wage ich nicht zu entscheiden.

1 Uber seine persénlichen Verhiltnisse erfahren wir nur, daB er aus Ye-yii (alter Name
fir Ta-li fu) stammte und als Studiendirektor dem H#uptling eines eingeborenen Stammes in
Kueitschou zugeteilt war (Kais. Kat. Kap. 74, fol. 12 v°).

3 Zur Bedeutung des Wortes ¢« B vgl. Hirth, Wiener Zeitschr. f. d. Kunde d. Morgen-
landes X (1896) S. 228 Anm. 1 und Chavannes, BEFEO III (1903) S. 236.
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Fiir die Aufhellung der weiteren Geschichte der Provinzbeschreibungen von
Kueitschou kdnnen uns vor allem die Vorreden zu den verschiedenen Ausgaben,
welche das Exemplar vom Jahre 1741 enthilt (Kap. 39), gute Dienste leisten. All
diese Provinzbeschreibungen sind urspriinglich amtliche Werke, die meistens mit
den Namen einzelner Gouverneure verkniipft sind; fiir ihre Datierung ist es daher
unter Umstinden wichtig, die Amtsperioden der Gouverneure zu kennenl,

Als Verfasser des schon oben genannten Kia-Tsing Kuei-tschou t‘ung tschi
wird ein gewisser Tschang Tao §f i} genannt. Sein Werk unterzog dann Sie Tung-
schan? einer Revision; die Verfasser des Kaiserlichen Kataloges bezeichnen sie
aber als sehr summarisch und tadeln auBerdem ihre mangelhafte Anordnung. Die
Vorrede zu der von Sie Tung-schan besorgten Ausgabe hat der beriihmte Gelehrte
Yang Schen 5 K (1488-—1559) geschrieben?; aus ihr erfahren wir, daB die Ab-
fassung dieses Werkes oder genauer der Plan dazu ins Jahr 1553 zu setzen ist.
Im Laufe des 16. Jahrhunderts miissen dann noch verschiedene andere Provinz-
beschreibungen von Kueitschou erschienen sein; sie werden aber als verloren be-
zeichnet4. Auf festerem Boden befinden wir uns bei der folgenden vom Kaiser-
lichen Katalog genannten Provinzbeschreibung, die Kuo Tsé-tschang® unter dem
Titel K‘ien-ki B4 32 veroffentlichen lieB; ihre Datierung ergibt sich aus der Amts-
periode des Urhebers (1599—160%7). Das nichste Werk dieser Art, von dem wir
héren, geht auf Ts‘ao Schen-ki % H1 35 zuriick, der 1671 Gouverneur von Kuei-
tschou wurde. VeranlaBt wurde seine Ausgabe durch ein kaiserliches Edikt vom
Jahre 1672, das die Abfassung mit Karten versehener Provinzbeschreibungen (J§ &)
anordnete. Als dann im Laufe der durch die Emporung des Wu San-kuei hervor-
gerufenen Wirren, die vor allem den Siidwesten Chinas heimsuchten, das Yamen
des Ts‘ao Schen-ki in Flammen aufging, verbrannte damit auch sein Kuei-fschou
t‘ung-tschi. Vorhanden war jetzt nur noch ein handschriftliches Exemplar (¥ #),

1 Uber die meisten der im folgenden genannten Persénlichkeiten gibt uns das Kuei-tschou
tung-tschi in Kap. 17/18 (tschi-kuan ¥ 'E¥) und Kap. 19/20 (ming-huan # ‘¥) genaue Aus-
kunft. Wo keine Quelle genannt ist, sind die Zitate aus der Ausgabe des Kuei-tschou t'ung-tschi
vom Jahre 1741 genommen,

2 Sie Tung-schan wurde 1541 Isin-schi und brachte es m seiner Beamtenlaufbahn bis
zum Gouverneur von Schantung (Kais. Kat. Kap. 74, fol. 7v

8 Uber Yang Schen vgl. die ausfiihrlichen Angaben Pelliots (BEFEO IV 1904, S. 1094ff.).

¢ Es seien hierfiir wenigstens die betreffenden Stellen in extenso zitiert. 1. Aus der Vor-
rede des Yen Hing-pang (Kap. 39, fol. 31): R E i s X I A M ¥ B i & 5 ¥ »
P RBAETLASLELER ﬁﬂ{@?ﬂ’.&‘ ™ 38 4 Af 77 %. 2. Genaueres erfahren wir aus
der Vorrede des Kiang Tung-tschi {T # Z zu seinem Ting-you ischi T B & , Beschreibung
vom Jahre 1597 (Kap. 39, fol. s): R E N W X R Ak B HF AR BEE ST NI+ i
i K & B W # ¥ %. Danach miiBte, da Kiang Tung-tschi 1596 Gouverneur von Kueitschou
geworden ist, die Provinzbeschreibung dieses Liu bald nach 1550 entstanden sein; in der Tat
war auch zwischen 1547 und 1556 ein gewisser Liu Ta-tschi 4] X i Gouverneur von Kuei-
tschou, allerdings nur ein halbes Jahr lang (Kap. 19, fol. 111°).

5 Kuo Tsé-tschang (vgl. Kap. 19, fol. 12) erscheint meistens unter seinem hao Ts‘ing-

lo # ﬂ{g
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das aber viele Liicken und Unrichtigkeiten aufwiesl. So ist es nicht iiberraschend,
wenn schon 1692 Wei Ki-ts‘i (1691/2 Gouverneur) einen gewissen Tung Ngan-kuo
# & B beauftragte, ein neues Kuei-tschow t‘umg-tschi zusammenzustellen; das
Werk wurde noch im gleichen Jahre vollendet?, Diese Ausgabe muB auch die
Bibliothéque Nationale besitzen; denn als Entstehungszeit des Pariser Exemplars wird
ausdriicklich 1692 angegeben. Dagegen spricht auch nicht, daB Courant (vgl. oben
Bd. IV, S. 278) als Verfasser Fan Tsch‘éng-hiin {fi 7k #j® und andere bezeichnet.
Bekanntlich wird in chinesischen Biichern, soweit es sich um amtliche Werke im
weitesten Sinn des Wortes handelt, der Name des hochsten der an einem derartigen
Unternehmen beteiligten Beamten zuerst genannt; nun war aber Fan Tsch‘éng-hiin
damals (1686—1693) gerade General-Gouverneur von Yiinnan und Kueitschou, und
deshalb erscheint sein Name auch an der Spitze dieses Werkes, das tatsidchlich von
Wei Tsi-k‘i angeregt und von Tung Ngan-kuo zusammengestellt wurde. Zu seiner
Erginzung verdffentlichte Yen Hing-pang B 8 305, der unmittelbare Amtsnach-
folger (also seit 1692) des Wei Tsi-k‘i, noch eine Reihe von Zusétzen und Verbesse-
rungen mit einer uns ebenfalls erhaltenen Vorrede. Den SchluB in dieser langen
Kette bildet dann unser auf Tschang Kuang-sse zuriickgehendes Exemplar vom
Jahre 1741 (vgl. oben S. 6). Es ist aber nicht ausgeschlossen, daB auch spiter-
hin noch weitere Ausgaben des Kuei-tschou t‘ung-tschi erschienen sind. Zwei andere
alte Werke iiber die Provinz Kueitschou, das K‘%en schu 34 % und das K'ien ki
%4 2, haben wenigstens Tsch‘én Kii und Li Schu-tsch‘ang am Ende des 19. Jahr-
hunderts neu herausgegeben?.

Betrachten wir das Ergebnis unserer Untersuchung, so kénnen wir sagen:
die aufgewendete Miihe steht in keinem rechten Verhiltnis zu dem Werte des Gegen-
standes. Immerhin mag es nicht iiberfliissig sein, an einem Beispiele gezeigt zu
haben, wie verwickelt und vielverschlungen die Geschichte dieser chinesischen
Provinzbeschreibungen ist.

1 Vgl. dazu Kap. 39, fol. 33r°.

? Vgl. Kap. 39, fol. 31 v°.

3 Giles, Biogr. Dict. Nr. 528. Sein mu-piao ¥ # im Pei-tschuan tsi Kap. 19, fol. 30 r° ff.
4 Vgl. Pelliot, BEFEO II (1902), S. 339 Anm. 2.




SHINRAN SHONIN, DER BEGRUNDER DER
SHINSHU- ODER HONGWAN]JI-SEKTE DES JA-
PANISCHEN BUDDHISMUS. Von HANS HAAS.

As ich 1910 mein Buch ,,Amida Buddha unsere Zuflucht‘, einen Band der Gét-
tinger ,,Quellen der Religionsgeschichte*, in Druck gab, lagen mir, von dem
inzwischen verstorbenen Verfasser Arthur Lloyd mir im Manuskript mitgeteilt, die
ersten beiden Kapitel eines damals von ihm vorbereiteten Buches vor, was mich
darauf verzichten lieB, in meiner Einleitung zu den dort in Ubersetzung dargebotenen
Urkunden zum Verstindnis des japanischen Sukhavati- Buddhismus eine Skizze des
Lebens Shinrans, des Begriinders der Jodo-Shin-shii oder der Hongwanji-Sekte, zu
geben. , Einige, freilich allzu diirftige biographische Notizen iiber ihn‘‘, so schrieb
ich, ,,sind in der Allgemeinen Einleitung gegeben. Sie zu ergidnzen, wie mir das
sonst naheliegen miite, kann ich mir ersparen, dies darum, weil ich auf ein Werk
verweisen kann, in dem der Leser alles Wissenswerte iiber Shinran finden wird.
In der Hauptsache auf ein kiirzlich erschienenes Werk, Shinshii Hyakuwa, verfaBt
von Nishimoto, gestiitzt, hilt Professor A. Lloyd in Tokyo eben, wihrend ich diese
Arbeit abschlieBe, eine Serie von zwolf Vorlesungen, die in Bilde auch, unter dem
Titel ,Shinran and his Work, Comparative Studies in Shinshii Theology‘ veroffent-
licht, einem weiteren Interessentenkreis zuginglich gemacht sein werden.*

Das Buch von Lloyd, auf das ich damit, noch ehe sein Autor es fertig hatte,
hinwies, ist lingst erschienen. Seinen Hauptinhalt bildet die gekiirzte, gelegentlich
glossierte Wiedergabe eines vor nicht langer Zeit geschriebenen Werkchens von
R. Nishimoto, eines Katechismus mit hundert Fragen und zum Teil sehr ausfiihr-
lich gehaltenen Antworten. Den ganzen Text eben dieses Originals bis auf eine lingere
Auslassung bei Frage 24 — die Geschichte der Untersekten der Shinshi betreffend —
hat mittlerweile A. K. Reischauer in den Transactions of the Asiatic Society of Japan
Vol. XXXVIII, Part V, S. 331—395, iibersetzt (A Catechism of the Shin Sect), so
daB damit die Hauptpartien des Lloydschen Buches eigentlich iiberfliissig geworden
sind. Die Stiicke 1—17 zeigen die Sonderstellung, die die Shinshi im Gesamtsystem
des japanischen Buddhismus einnimmt; Abschnitt 18—20 folgt die Biographie des
Begriinders, an die sich §§ 21—28 die duBere Geschichte der Sekte nach dem Tode
ihres Stifters anschlieBt; der Rest ist der Darlegung ihrer Dogmatik gewidmet, die
kurz dahin zusammenzufassen ist: Es gibt eine Erlésung fiir alle, einzig durch den
Glauben an die gniddige VerheiBung des Buddha Amitabha, eine Erlésung, die einem
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jeden, auch dem schlimmsten Siinder, dem irgsten Verbrecher, offen stehen soll,
wofern er nur, der eigenen Vernunft und Kraft mitrauend, sein Hoffen auf die Huld
des Allerbarmers setzt, der ihm daraufhin sicherlich einhelfen wird zur Seligkeit in
seinem himmlischen Reiche, dem herrlichen Paradies im Westen, dem ,,Reinen
Lande* (Jodo).

Die drei von Reischauer ungekiirzt wiedergegebenen Paragraphen des Nishimoto-
Buches, die sich mit den Lebensumstinden Shinrans befassen — dreieinhalb Seiten
Text —, bieten ja nun zwar die Hauptdaten aus dem Leben des Sektenpatriarchen.
Lloyd haben sie offenbar fiir ein Buch mit dem Titel ,,Shinran and his Work** nicht
geniigt. Er gibt betrdchtlich mehr. Sein Kapitel ,,Shinran, the Founder of Shinshii*,
das als seine japanische Unterlage die §§ 18—20 von Nishimoto angibt, hat ganze
zwolf Seiten, zwolf Seiten nicht unerquicklicher Lektiire, einer Lektiire freilich, die
dem kundigen Leser auch sofort den Verdacht erwecken wird, daB hier ein phantasie-
voller, kiithnlich kombinierender Autor —ein solcher ist Lloyd in seinem anregenden
Schriftstellern immer gewesen — ein Vieles aus dem Eigenen zugegeben. Fiir popu-
lire Zwecke mag das angehen, dem niichternen Forscher ist mit einer exakten, un-
geschminkten Wiedergabe der Quellen mehr gedient. Nishimoto ist Lloyds Quelle,
soweit die Biographie Shinrans in Betracht kommt — ich habe Grund zu dieser Be-
hauptung, steht sie gleich Lloyds eigener Angabe entgegen —, nic h t gewesen. Als
diese stelle ich vielmehr ein (zum ersten Male in drei rasch aufeinanderfolgenden
Auflagen im 29. Jahre Meiji und dann in den folgenden Jahren immer wieder neu-
aufgelegtes) fiinfbindiges japanisches Werk fest, das, von zwei buddhistischen Prie-
stern, Mokurai und Jitsuzen, verfaBt, den Titel trdgt: ,,Bukkyo Kakushii Koyo‘
b # & 55 # B und das mir selbst in seiner 6. Ausgabe vorliegt. Es ist ein Werk,
dhnlich dem bekannten in englischer Ubersetzung von Bunyiu Nanjio, in franzésischer
von Ryauon Fujishima vorliegenden, in Europa viel beniitzten, ein Werk, das nach
einer kurzen Geschichte des Buddhismus in den ,,drei Lindern‘ (Indien, China und
Japan) und einer Biographie des Buddha im 1. Bande eine Beschreibung der Hosso-
und Kegon-, im 2. eine solche der Tendai- und Shingon-, im 3. die der Yuzunembutsu-
und Jodo-shii gibt, im ganzen 4. die Zen-shii behandelt und sich im 5. iiber die Shinsh,
Nichirenshii und Jishii auslidBt.

Dieser letzte Band ist es, den Lloyd geniitzt und dessen trockene Mitteilungen er
unverkennbar bloB paraphrasiert und aufgeputzt hat. Was sie bieten, scheint tat-
sichlich im wesentlichen das Ganze dessen zu sein, was die japanische Uberlieferung
iiberhaupt mit einiger Sicherheit von Shinran weiB. Ich fiille eine Liicke meines
eingangs angezogenen Quellenbandes aus, indem ich diese Bukky6-Kakushii-Koyo-
Biographie hier in getreuer Ubersetzung wiedergebe. DaB einer Persénlichkeit wie
derjenigen Shinrans auch die Sage und die legendarische Geschichtschreibung sich
bemichtigt hat, wird nicht wundernehmen. Auch von dieser Art Schriftstellerei eine
Vorstellung zu geben, schlieBe ich drei Shinrans Leben bis zu seinem Eintritt in den
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Monchstand erzihlende Kapitel einer erbaulichen Biographie an, als deren Verfasser
Kakunyo Shénin, der dritte Vorsteher des Hongwanji, bezeichnet wird, sie deshalb,
weil auf sie am Schlusse des aus dem Bukkyo Kakushii Koyo mitgeteilten Textes
ausdriicklich verwiesen wird. Bemerkt mag einleitend nur noch werden, daB neuer-
dings in Japan — nach beriihmten Mustern — Versuche hervortreten, Shinran als
eine rein mythische Personlichkeit zu deuten. Diese Versuche gehen aus von Bud-
dhisten der dlteren Schulen, denen Shinran mit seinem ,,Protestantismus‘‘ ja nicht
wenig Abbruch getan hat. Es ist jedoch nicht abzusehen, was ihnen mit dem an-
gestrebten Nachweise praktisch gewonnen wire. Sie miiBten sich denn schon daran
machen, auch noch Shinrans Lehrer Genkii (Honen Shonin) aus der Geschichte zu
eliminieren, dessen Lehre er einfach wiedergab. —

Das ,,Leben Shinrans‘. (Aus ,Bukkyd Kakushii Koyo‘.)

Shinran § ®, auch Zenshin #% {3 genannt, der Griinder der Shinshii J %52, aus
dem Hause Fujiwara, war der achtzehnte in der Linienfolge der Nachkommen des
Dai-shokukwan Kamataril, Geboren war er am ersten Tage des vierten Monats
des dritten Jahres der Periode Shoan (1173 n. Chr.)? in der Zeit der Regierung des
Kaisers Takakura-Tenno®. Sein Vater war der Kwotaikogii-daishin® Hino Arinori
und seine Mutter eine Frau aus dem Hause Minamoto®. Der Vater war ihm gestorben,
als er vier Jahre alt war. Als er acht Jahre zdhlte verlor er auch die Mutter. Er
wurde deshalb von dem élteren Bruder seines Vaters, Noritsuna, an Sohnes Statt

1 Er stamnmte also aus hochfiirstlicher Familie. Die Fujiwara waren das vornehmste und
michtigste Adelsgeschlecht in Alt-Japan. Der Griinder desselben war der im Texte genannte
Fujiwara Kamatari (614—669), aus dem Nihongi bekannter als Nakatomi no Kamako, die
rechte Hand dreier Kaiser. Den Namen Fujiwara gab ihm fiir ihn und seine Nachkommen der
letzte der drei Herrscher, denen er als Minister diente, Tenchi-Tenno. Von ihm erhielt er auch
den héchsten vom japanischen Kaiser zu vergebenden Ehrentitel eines Dai-shokukwan (Dai-
shokkwan), wortlich: ,,GroBe gewebte Miitze.** Sein Verdienst vor allem ist der Sturz der ehr-
geizigen Adelsfamilie Soga gewesen. Eine wichtige Rolle spielte er in der sog. Taikwa-Reform,
jener Revolution von oben, durch die das alte Geschlechterverbandswesen in einen wohlorgani-
sierten Beamtenstaat nach chinesischem Muster umgewandelt wurde.

2 Nicht richtig gibt Papinots Dictionnaire d’histoire et de géographie du Japon, S. 674,
als Shinrans Lebenszeit 1174—1263 (statt 1173—1262).

3 Der Geburtsort Shinrans, in der obigen Biographie nicht angegeben, war die damalige
kaiserliche Haupt- und Residenzstadt, das heutige Kyato.

4 Dieser Titel kennzeichnet Shinrans Vater als einen hohen Hofbeamten im Dienste der
damaligen Kaiserin-Witwe.

5 Auch die Minamoto, mit denen Shinran durch seine Mutter verbunden gewesen sein soll,
sind lange eines der machtvollsten Geschlechter Japans gewesen. Als die Fujiwara mehr und
mehr der Verweichlichung anheimfielen, war es der Minamoto-Klan, der, nachdem er iiber das
andere gleichaufstrebende Geschlecht der Taira nach langem Ringen den Sieg davongetragen
hatte, die eigentliche Macht in Japan an sich riB. Der Begriinder des Shogunats, bei dem von
1185—1867 die eigentliche Regierungsgewalt verblieb, war ein Minamoto-General, Yoritomo

(1147—1199).
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angenommen und aufgezogen und im Konfuzianismus von dem jiingeren Bruder
seines Vaters, Munenari, unterwiesen. Ungewéhnlich begabt, trug er sich schon von
frithe an mit dem Vorsatz, die Welt zu verlassen und in den priesterlichen Stand
zu treten.

Im Friihling des ersten Jahres Yowa (1181) begab er sich, zu dieser Zeit neun
Jahre alt, dem Abt des Shoren-inl, dem vormaligen Erzbischof (Saki no Dais6j6)
Jiyven & [H]2, als Schiiler3, wurde als Novize angenommen und wohnte fortab unter
dem Namen Hanyen # %% mit seinen Genossen zusammen im Kloster. Im Winter
des Jahres stieg er zum Geliibdealtar und nahm die Gebote auf sich!. In der
Folge hatte er Unterredungen mit vielen gelehrten Priestern, wurde durchaus ver-
traut mit der tiefen Tendai-Theorie und lernte auBerdem die Lehre der sonstigen
Schulen® griindlich kennen. SchlieBlich wurde er Vorsteher eines Tempels, des
Shokwo-in H2 ¢ Pié. Ihn wollte bediinken, daB die Doktrin keiner der verschie-
denen Schulen bei aller Tiefe ihrer Theorien dem degenerierten Geschlechte seiner
Tage wirklich taugsam sei, und daB man nichts besseres tun kdnne, als einen Buddhis-
mus ausfindig zu machen, der, der Zeit angemessen, Priestern wie Laien als Weg
zum Heile dienen kénne. Hierum betete er inbriinstig zu allen Heiligen, und siehe,
im Traume wurde ihm eine gottliche Offenbarung zuteil von der Kwannon von
Rokkakud6’. Infolge dieser Offenbarung kam es dazu, daB er eine Unterredung mit
Genkil {Jj Z= (Honen Shénin), dem Begriinder der Nembutsu-Praxis 45 #fp (d. i. der
Anrufung des Namens des Buddha Amitabha), hatte®, von diesem direkt die Jodo-
## 1 Lehre empfing und alsbald die tiefsinnige Tariki- {f§ JJ Theorie erfaite, danach

1 % 3 Bt Name eines Klosters der zu dieser Zeit michtigsten Sekte des Buddhismus, der
Tendai-shii, auf dem Berge Hiyei bei Kyodto gelegen, der damals von nicht weniger als 3000
solcher Ménchsresidenzen besiedelt gewesen sein soil.

2 Dieser Priester war Jichin Kwashd, nach anderen japanischen Quellen der Sohn eines
gewissen Hoshoji und der &dlteste Bruder eines gewissen Tsukinowa.

3 Er soll dabei ein Gedicht verfaBt haben, des Inhalts: Das Herz, das denkt, es gebe ein
Morgen, ist so verginglich wie die Kirschbliite. Denn: ist da nicht der Mitternachtswind?

4 Hierzu siehe J. J. M. de Groot, Le Code du Mahiyina en Chine, Chap. XIV: Acceptation
des commandements des Bodhisattvas.

5 Diese in Nara, der vormaligen Residenz der Kaiser, wo sich die zuerst von Korea und
China eingefiihrten Sekten des Buddhismus etabliert hatten, die hernachmals durch die ihren
Hauptsitz auf dem Hiyeizan bei Kyoto aufschlagende Tendai-shii in den Schatten gestellt weurden.

¢ Auch der Shokwd-in war einer der auf dem Hiyeizan gelegenen Tendaitempel. Als Shinran
mit seiner Leitung betraut wurde, war er 25 Jahre alt.

7 Geschehen soll dies sein, als er sich einmal im ersten Monat des ersten Jahres Kennin
(1201) fiir hundert Tage im Rokkakudd, einem der Kwannon geweihten Heiligtume, das seinen
Namen ,,Hexagonaltempel* X f§ % von seiner Bauform trédgt, eingeschlossen hatte.

8 Aufmerksam gemacht war Shinran, wie andere Angaben wissen lassen, auf Genkii worden
durch einen Priester namens Shokaku, von dem er zuerst hérte, daB dieser eine Lehre verkiinde,
nach der es jedem, auch dem geringst Begabten und dem gréBten Siinder moglich sei, einfach
durch Anrufen des Namens des Buddha Amida, selig zu werden. Gleich am Tage darnach suchte
er diesen auf, der damals in Yoshimitsu wohnte. Er horte eine Predigt von ihm, die von dem
neuen leichten Heilsweg handelte, sprach nach Anhérung derselben, bereits innerlich gewonnen,
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es gilt, sich ganz nur auf das Verdienst oder auf die Macht eines Heilands zu stiitzen.
Nunmehr der Schiiler dieses Meisters werdend, dnderte er seinen Namen in Shakkii
# 25, Das war im Friihling des ersten Jahres Kennin (1201)?, im neunundzwanzig-
sten Jahre seines Lebens. Fortab war er immer um seinen Lehrer und zog reichen
Gewinn aus dessen Unterweisung. Der Lehrer hinwiederum bewunderte die Be-
gabung seines neuen Schiilers und enthielt ihm nichts von seiner eigenen Er-
kenntnis vor.

Zu dieser Zeit geschah es, daB der Kwampaku? Fujiwara Kanezane den Griinder
Genkii mit der Bitte anging, ihm den tiichtigsten seiner Schiiler zu iiberlassen, damit
derselbe der Gatte seiner Tochter (Tamahiko) werde. Die Absicht, die ihn dabei leitete,
war, dem Volke ein Beispiel zu setzen, aus dem es lernen sollte, wie man recht zum
Leben eingeht (Ojo, 7 4:). Genkii ging auf sein Verlangen ein. Den er aber als
Mann fiir die Prinzessin bestimmte, war kein anderer als eben Shakkii. Shakki
wollte zwar ganz und gar nichts davon wissen, schlieBlich aber blieb dem sich Strdu-
benden doch nichts iibrig, als sich dem Willen seines Meisters zu bequemen, und so
wurde er denn des Kanezane Schwiegersohn3.

Einer Bitte dieses Kanezane entsprechend, hatte Genki vorher schon das Senjaku
hongwan nembutsu shii verfaBt, in dem die Hauptstiicke der Jodo-Lehre von ihm
dargelegt waren. Dieses Werk, das er sonst geflissentlich niemanden sehen lie8 und
von dem nur einige ganz wenige seiner fidhigsten Schiiler Abschriften sich hatten
machen diirfen, iiberlieB Genkii im zweiten Jahre Genkyii (1205), im dritten Monat,
Shakki. Dieser dnderte nun wieder seinen Namen in Zenshin, # {8.

Im zweiten Monat des ersten Jahres Shogen (1207)* wurde Zenshin durch die
Degradation Genkiis in Mitleidenschaft gezogen’. Mit diesem exiliert, hatte er nach

persdnlich bei ihm vor und warf fortab Shoddmon, die Lehre von der Erlésung durch die eigene
Kraft vermittelst Erfiillung der Gebote, beiseite, um sich zu J6domon, der Lehre von dem Reinen
Lande Amidas, zu dem der bloBe Glaube an die Helfermacht und - freundlichkeit dieses Heilands
einhilft, zu bekehren.

1 Nach Papinot, der hiernach zu berichtigen ist, wédre Shinran erst 1203 Genkiis Schiiler
geworden.

2 Name des hochsten Regierungsamtes, als dessen Inhaber sich seit 888 n. Chr, die Fujiwara
dauernd zu erhalten gewuBt haben.

3 Dies war im dritten Jahre Kennin (1203), als Shinran 31 Jahre alt war. Ganz falsch
hat sich Papinot a. a. O., S. 674 {., die Dinge zurechtgelegt, der meint, ganz befriedigt sei Shinran
auch von seinem neuen Lehrer Genkii nicht gewesen. ,Le célibat et ’abstinence imposés aux
bonzes furent de sa part ’objet de longues réflexions. Un jour, dans le temple Rokkaku-do,
la déesse Kwannon lui apparut et, apparemment, le délivra de ses incertitudes, car peu aprés
il épousait la fille de Fujiwara Kanenori et commengcait & précher une nouvelle secte, le Jodo-
shin-shi1 (la vraie secte Jodo), appelée aussi Monto-shi et Ikkd-shii (1224).*

4 In diesem Jahre starb Fujiwara Kanezane, mit dem Genkii und Shinran ihren méchtigen
Protektor verloren.

& In Reischauers englischer Ubersetzung des Shinshii Hyakuwa von Nishimoto (ob auch
schon im japanischen Original?) ist flir Genkils und Shinrans Verbannung das 1. Jahr der Ara
Shokyi (1219) angegeben. Zu dieser Zeit war Genkii bereits seit 9 Jahren nicht mehr am Leben.
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Echigo zu gehen! und nun daselbst, in Kokubu, fiinf Jahre lang das Brot der Ver-
bannung zu essen. Im ersten Jahre Kenryaku (1211), im elften Monat, begnadigt?,
richtete er ein Dankschreiben an den Hof. In diesem Schriftstiick hatte er vor seinen
Namen das Schriftzeichen 7§, Toku (kaburo oder kamuro, d. h. Kahlkopf) gesetzt.
Alles am Hofe sang dieserhalb sein Lob3. Danach gebrauchte er, sich zu bezeichnen,
die zwei Schriftzeichen #87, Gu toku (Gu = orokanaru, dumm; Gutoku also:
dummer Kahlkopf). Spiterhin &dnderte er dann seinen Namen in Shinran ¥ ®,
der Name, unter dem er im ganzen Land beriihmt geworden ist®. — Manche wollen,
es sei erst im zweiten Jahre Kenryaku (1212), im Friihling (im vierten Monat)
gewesen, daB er nach der Hauptstadt zuriickkehrte und den Dank fiir die gewéhrte
Begnadigung abstattete’. Im neunten Monat dieses Jahres etablierte er auch den
Tempel Koshéji ® 1E sF zu Yamashina, von dem nach allen Seiten nachhaltige
Wirkungen ausgingen.

Fiir einen Zeitraum von iiber zwei Jahrzehnten war dann sein weiteres Leben

ein stetes Umherziehen, das ihn durch eine ganze Anzahl der nordéstlichen Provinzen
filhrte. In Inada in der Provinz Joshii (Hitachi), wo er sein Wandern fiir lingere

1 Shinran soll bei dieser Gelegenheit gesagt haben: ,,Ginge ich nicht an den Ort meiner
Verbannung, wie sollte ich imstande sein, die Leute dieser entfernten Provinz zu bekehren? So
ist also auch das ein Segen, der von der Verkiindigung meines Lehrers (Genki) flieit.«

? Die Begnadigung, die genauer im elften Monat des Jahres erfolgte, hing wohl zusammen
mit dem Kaiserwechsel. Im Jahre 1211 kam Juntoku-Tennd zur Regierung. Reischauer bzw.
seine japanische Vorlage verlegen sie falsch in das erste Jahr Karoku (1225).

3 Das von Shinran gebrauchte Schriftzeichen bedeutet eigentlich ,,ein junges Midchen,
das das Haar l1an g, unaufgebunden, trigt‘, dient aber dann — eine Erinnerung an den
Antagonismus des nationalen Shintdglaubens gegen die importierte buddhistische Religion, der
schon das Aussprechen gewisser spezifisch buddhistischer Ausdriicke verponte — als Ersatzwort
fiir die kahlk 6 pfi gen Bonzen. (Siehe Florenz, Der Shintoismus. In ,Die Religionen des
Orients und die altgermanische Religion S. 204.) Weiter mu8 man, das im Text Gesagte
zu verstehen, wissen, daB das chinesische Zeichen 7% = Kahlkopf (d. h. geschorener Bonze,
Tonsurierter) ganz ebenso lautet wie das an de re Schriftzeichen Toku 4, d.i. Tugend, und
daf dieses letztere, etwa dem englischen Rev. entsprechend, als Ehrentitel zu dem Namen von
Geistlichen gesetzt wird. (Siehe Parker, China and Religion, S. 127.)

¢ A. Lloyd verdanke ich die Belehrung, da8 der Name Shinran ,,is concocted of syllables
taken from the names of two of his illustrious predecessors, Genshin and Donran.** Lloyd meint:
»It may be that he found in these two teachers the inspiration of those reforms which made
his followers differ from those of his predecessor Honen. Future study may perhaps enable
us to lay bare the real teachings of these two Sages of the Shinshii‘. Genshin, der 9g42—101%7
lebte, ist ein japanischer Priester, der um eines von ihm verfaBten Werkes (des 0jd-y6-shii)
willen als einer der Patriarchen der Shinsekte in Ehren gehalten wird; Donran dagegen ist ein
chinesischer Priester Than-lwan, gestorben angeblich 542 n. Chr., der als der erste in China
sich zum erfolgreichen Verkiinder der Amitabhalehre machte, zu der er selber sich vom Taois-
mus bekehrt hatte.

5 Auf dem Wege nach der Hauptstadt soll er die Kunde von dem Ableben seines Lehrers
Genkii erhalten haben, woraufhin er sich dann entschlossen hitte, nun dessen Lehre in den
gstlichen und nérdlichen Provinzen zu verbreiten.
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Zeit einstellte?, schrieb er im ersten Jahre Gennin (1224) das wichtige Kyo gyo shin
sho ¢ 47 18 #, ein Werk von sechs Bidnden, worin die Lehre der Shinshti dar-
gelegt ist. Unzidhlige Scharen, Priester und Laien, hoch und nieder wurden hierdurch
von ihm unterwiesen und zum Guten angeleitet?, Im ersten Jahre Karoku (1225)
baute er einen Tempel zu Takata in Shimotsuke, fiir den ihm der Kaiser Goharikawa-.
Tennd ein Votivschild mit der Inschrift Sen shi Amida-ji 3§ 4% (o] 3§ PE 3 verlieh?.
Im ersten Jahre Tei-ei (1232) wollte Shinran, damals sechzig Jahre alt, nach der
Hauptstadt (Ky6to) sich begeben. Da richtete Hojo Yasutoki das dringende Ersuchen
an ihn, eine in Kamakura eben fertiggestellte Abschrift des Daizokyo J J# (d. i.
der mahayanistischen Siitrasammlung) seiner Revision zu unterziehen, ein Ersuchen,
dem er entsprach.

Im ersten Jahre Katei (1235), im vierten Monat, errichtete er zu Kibe in der
Provinz Omi einen Tempel, dem Kaiser Shij6-Tenné ein Schild mit der Inschrift
Tenjin gohé kinshoku-ji K il #§ 3 48 £ } verliehen haben soll. Und alsdann
erst endlich kam er wieder in die Hauptstadt (Ky6to)4, wo ihm nun Anhingerschaft
von fern und nahe Tag fiir Tag zustrémte, begierig, seine Unterweisung zu empfangen.
Im zehnten Monat des zweiten Jahres Kécho (1262) befiel ihn, der sich zu dieser
Zeit im Tempel Zenpo-in & 3 B ® aufhielt, eine Krankheit, und am Achtundzwanzig-
sten des elften Monats ging er, auf der rechten Seite liegend, den Kopf nach Norden
und das Gesicht nach Westen gerichtet, ein zum Nirvana. Da war er neunzig Jahre
alts. Sein Leichnam wurde auf dem Tempelgrunde des Enninji ¥ {= 3 auf dem
Higashiyama verbrannt. Die Knochenreste setzte man in Otani? bei.

1 Sein Aufenthalt soll zehn Jahre gedauert haben. Hier in Inada und mit dem daselbst
verfaiten Kyo gyo shin sho mon rui legte der Zweiundfiinfzigjihrige den Grund zu seiner eigenen
Sekte, der Jodo Shin-shii, die ihr gesondertes Bestehen von 1224 ab datiert.

2 In diese Zeit f4llt das Ableben seiner Gattin in Kydto. Nach ihrem Tode ging er noch
einmal eine Ehe ein, und zwar mit einer Nonne, einer Tochter von Miyoshi Tamenori, die als
eine sehr tlichtige Frau gerithmt wird. Ihr vor allem soll es zu verdanken gewesen sein, daB er
in den &stlichen Provinzen mit seiner Mission so guten Erfolg hatte.

3 Die Praxis, den Kaiser um die Ehre anzugehen, einem Tempel den Namen oder anstatt
des bisher gefiihrten Namens einen anderen zu geben, war schon in China etwas sehr Gewéshn-
liches. Wie dort, so schrieb auch in Japan der Herrscher den ihm zumeist wohl buddhistischer-
seits suggerierten Namen in groBen Schriftzeichen auf eine Schriftrolle, von der das Autogramm
dann durch Graveure auf eine oblonge Holzplatte iibertragen wurde. AuBer den groBen Schrift-
zeichen, die den Namen bezeichneten, wurde noch ein Faksimile des Kaiserlichen Siegels sowie
das Datum eingeschnitten. Die Tafel wurde lackiert, vergoldet und dann als Namensschild vor
dem Tempel oder Kloster aufgehidngt. (Siehe R. F. Johnston, Buddhist China, S. 331 £.)

4 Er hatte die Residenz seit achtundzwanzig Jahren nicht mehr betreten. Als er sie endlich
(1239) nach so langer Zeit wiedersah, soll er gesagt haben: ,,Wenn ich an mein Leben denke —
die Jahre sind dahingegangen wie ein Traum.‘

5 In diesem Tempel waltete sein jiingerer Bruder, der zugleich mit ihm in den Ménchsstand
eingetreten war, des Abtesamtes.

¢ Er hinterlieB vier Sohne und drei Tochter. Von diesen sieben Kindern stammt nur das
&lteste, ein Sohn namens Inshin, aus seiner ersten Ehe.

7 Hier, an der Stelle, wo heute der Hongwaniji steht, wurde ein Schrein errichtet, dessen



SHINRAN SHONIN, DER BEGRUNDER DER SHINSHU-SEKTE. 97

Die Werke, die er hinterlieB, und die noch immer ibre Leser finden, sind:

Kyo gyo shin sho mon rui 4718 # L HE.

Jodo mon rui shii sho B+ X EHR .

Gu toku shé B % #.

Ny@ shitsu nimon ge A H =4 48.

Sanjo wasan = i} K.

Sankyo 6j6 mon rui = & & A4 L H.

Songd shinzé meimon B %k X /& 8 3.

Ichinen tanen shémon — 45 % 45 #F .

Yuishin shomon i M {2 $p I & usw.2.

Sehr groB war die Zahl seiner Jiinger. Zu nennen sind von ihnen vor allem
Sheshin, Shimbutsu, Kenchi, Genkai, Rydkai, Myoki, Ren i, Yuiyen und Junshin
als die, die ihm bei der Unterweisung und Erziehung des Volkes gute Dienste leisteten.
Genaueres bietet das,,Leben des Shinran Shénin‘‘, verfaBt von Kakunyo & #i Shonin,
dem Dritten in der Sukzessionsreihe der Vorsteher des Hongwanji.

Im elften Monat des neunten Jahres Meiji (1876) sprach ihm ein Kaiserlicher
ErlaB den postumen Titel Kenshin Daishi B JX kX fp zu. Schilde mit den zwei
groBen Schriftzeichen Ken shin B, J§ wurden im zehnten Monat des zwdlften Jahres
Meiji (1879) dem éstlichen und dem westlichen Hongwanji-Tempel A B 3F und
dem Senshiiji B} f& ¥ verlichen. Ein gleiches erhielt im vierten Monat des drei-
zehnten Jahres Meiji (1880) auch der Tempel Bukkéji {f % F.

Das ,Leben des Shinran Shonin*
von Kakunyo Shonin, dem dritten Vorsteher des Hongwanji.

Kap. I. Haus und Geschlecht Shinrans. Der Stammbaum von Arinori Ason.
Wunderbarer Traum der Kikké-jo.

Shinran Shonin, der Begriinder der Shinshii, war ein Angehériger des Hauses
Fujiwara. Sein Vater war der Kwotaikogii-daishin® Arinori, in fiinfter Generation
der SproB des Arinori-ky0, des Premierministers, der in sechster Generation abstammte
von dem Ju-ichi-i Udaijin® Konoye Uchimaro-kd, dem Urenkel des Daishokukwan?®
Kamatari, des Abkémmlings einundzwanzigster Generation von Ama no Koyane
no Mikoto, dem Nachkémmling sechsundvierzigster Generation von Ame no mine

Obhut die jiingste Tochter Shinrans, Kakushini, und ihr Sohn Kakuye tibernahmen. Hernach
leitete den Tempel Shinrans Enkel Nyoshin, dem dann der Enkel der Kakushini, Kakunyo,
nachfolgte, derselbe, von dem die hier mitgeteilte zweite Biographie Shinrans herriihrt.

$ Zum Teil sind diese Werke japanisch, zum Teil chinesisch geschrieben.

3 Siehe S. 92, Anm. 4.

4 Ju-ichi-i ist die Bezeichnung einer Rangstellung (zweiter Grad der ersten Rangwiirde).
Udaijin = der Kanzler zur Rechten.

5 Siehe S. 92, Anm. 1.
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kanushi no Mikoto, dem ersten gottlichen Kaiser. Seine Mutter war eine Tochter
des Tajima no kami Minamoto Yoshichika, des iltesten Sohnes des Chinjufu no
Shogun Minamoto Yoshiiye (mit Namen Hachiman tard) !, des Abkommlings siebenter
Generation des Kaisers Seiwa-Tenno, der zur Familie Minamoto gehorte. IThr Name
war Kikko-jo. Sie war eine schone Frau, aufrechten Herzens und eine religiose
Natur. Sie soll, als sie sich im Friihling mit Arinori verheiratete, fiinfzehn Jahre alt
gewesen sein, wihrend er deren fiinfunddreiBig zéhlte. Die beiden Ehegatten lebten
im besten Einvernehmen miteinander.

In der Nacht des zweiten Tages des fiinften Monats des zweiten Jahres (Mizu
noye Tatsu) Shoan (1172), da Kaiser Takakura-in als achtzigster Herrscher auf
dem Throne saB, hatte Kikko-jo, indem sie, der Verginglichkeit alles Seins nach-
sinnend, in einen leichten Schlummer gesunken war, einen Traum. Wie wundersam!
Ein goldener Lichtschein, der von westlicher Richtung her erstrahlte, trat ihr nahe,
drehte sich zu dreien Malen um sie herum und drang auf einmal in ihren Mund ein,
schnell wie ein Pfeil. Darob verwundert, wandte sie den Blick gen Westen. Da wurde
sie eines Bodhisattva ansichtig, der dastand und einen etwa fiinf FuB langen Zweig
von einer goyo-matsu, einer Fiinfnadelkiefer, in der Hand hielt. Und indem er ihr
denselben zureichte, sprach der Bodhisattva: ,,Ich bin Nyoirin Kwannon. Siehe, du
wirst einen wunderbaren Sohn gebiren. Siehe wohl zu, daB das Kind seinen Namen
erhilt nach dem Namen dieses Baumes!‘ Als sie von diesem Traum erwachte, war
ihr darob eigentiimlich zumute. Am nichsten Tage berichtete sie ihrem Manne von
dem seltsamen Erlebnis. Arinori dachte eine kleine Weile bei sich selber nach und
sagte dann: ,,Kan-Shojo (Sugewara Michizane) voreinst trdéumte, aus seinem Leibe
sei eine Kiefer hervorgewachsen, und es befiel ihn daraufhin Ungemach. Dein
Traum jedoch ist doch wohl von gliickhafter Vorbedeutung. Was mich dabei bedriickt,
das ist nur der Gedanke, daB das wunderbare Kind, das du gebiren sollst, ein Priester
werden wird, anstatt mir nachzufolgen. (Aus dem Takata seitoden.) Sie aber fiihlte
sich darnach schwanger, und der Arzt, von dem sie untersucht wurde, konnte nur
bestdtigen, daB sie sich tatsidchlich in gesegneten Umstinden befand. Sie war darauf-
hin vorsichtig darauf bedacht, da8 nichts HiBliches vor ihr Auge trat, keine schlimmen
Worte an ihr Ohr drangen, wie sie sich iiberhaupt in aller Weise recht verhielt, so
wie es dem unter ihrem Herzen keimenden jungen Leben zutriglich war.

Es kann nicht wohl daran gezweifelt werden, daB man es hier mit einem der
Fille zu tun hat, wo ein Omen eigentiimlicher Art Kunde davon gegeben, daB eine
gottliche Avatira in den MutterschoB eines menschlichen Weibes eingegangen. So
hat, als in Indien voreinst Gautama in einen weiblichen SchoB sich senkte, Maya-
fujin getriumt, daB der giildene Kaiser, auf einem weifien Elefanten reitend, durch
ihre rechte Seite in sie einging, und sie gab daraufhin Shaku-son (Shakamuni Nyorai)

1 Minamoto Yoshiiye (1041—1108) ist einer der gefeiertsten Helden des japanischen
Mittelalters.
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das Leben. So hat in unserem eigenen Lande die Kaiserliche Prinze8 Hashiuto, die
Gemahlin des Kaisers Yomei-tennd, des Zweiunddreifiigsten in der Reihe der Be-
herrscher Japans, einen Traum gehabt, in dem ein goldglinzender Priester plétzlich
vor sie hintrat und sie bat, ihm ihren Leib leihen zu wollen. Und wie sie ihm darauf
zur Antwort gab: ,,Ich bin ein unrein Weib; wie sollte ich da taugsam sein, deinen
hohen Leib zu empfangen ?*‘ da sprach zu ihr der Priester: ,/Was schiert mich Un-
reinigkeit? Ich begehre zeitweilig menschliche Gestalt an mich zu nehmen, die
Menschheit zu erlésen.® Und alsobald merkte sie, daB derselbige Priester in ihren
Mund einging, und von der Stunde ging sie schwanger, um nachmals Shotoku-Taishi?
das Leben zu geben. Und so auch machten, als Kiikai Z& # (Kobodaishi 8], 3% -k &),
der Griinber der Misshii ¥ 523, und als Genkii J§ Z= (Enké-daishi [H] 3% -k ff), der
Griinder der Jodo-shii, und wie viele andere groBe Heilige auler ihnen von Frauen
empfangen wurden, geheimnisvolle Zeichen sich bemerkbar. DaB denn Kikko-jo
einen Traum gehabt, in dem von westlicher Richtung her ein goldgldnzendes Licht
ihr nahe kam, das ist daher auch ein geheimnisvolles Zeichen dafiir gewesen, daB
der im Westen wohnende Amida-Nyorai fiJ 5 PE Zu K in ihr Fleisch werden wollte.
Und wiederum, mit der goyo-matsu, der Fiinfnadelkiefer, sollte angedeutet werden,
daB Shinrans Sekte sich in fiinf Zweige spalten wiirde.

Es heiBt, daB, als Kikkojo ihrem Gemahl Arinori davon erzihlte, daB Nyoirin-
Kwannon ihr im Traum erschienen, er sich ba verwundert und gesagt habe: ,,Ich
habe dir zwar noch nichts davon gesagt, aber es hat mich doch bedriickt, da8 ich
sohnlos sein sollte, und so habe ich insgeheim zur Kwannon von Hasedera gebetet,
sie wolle mir doch einen tiichtigen Knaben schenken. So ist das nun doch wohl
Gnade von oben ... In den Biographien jedoch ist davon nichts zu finden. Und
wire die Gnade der Kwannon von Hasedera im Spiele gewesen, so hitte doch auch
die Elfgesichtige Kwanzeon (Juichimen-son) erscheinen miissen, wihrend die echte
Biographie nur von einer Erscheinung der Nyoirin-Kwannon wei. So daB also die
Rede von Arinoris Beten: zur Kwanzeon von Hasedera doch wohl blo8e Dichtung ist.

Kap. II. Shinrans Geburt. Wunderbare Ereignisse.

Es war im zwoliten Monat ihrer Schwangerschaft, am ersten Tag des vierten
Monats des dritten Jahres (Mizunoto Mi) Shoan (1173), da wurde Kikko-jo ohne
Beschwer von einem Kniblein entbunden. Das war zweitausendeinhundertzweiund-
zwanzig Jahre nach des Buddha Eingang ins Nirvanad. GemdB der Offenbarung des

1 Shotoku-Taishi (572—621), der zweite Sohn des Kaisers Yomei, ist einer der ganz GroBen
der japanischen Geschichte, der sich besonders um die Einfithrung der chinesischen Zivilisation
und des Buddhismus verdient gemacht hat. Taishi bedeutet soviel wie Kaiserlicher Prinz oder
Thronfolger.

2 Mit Misshii (Mitsu-shii) ,,Geheimsekte‘ ist die Shingon-shii oder Mantrasekte bezeichnet.

3 Man mu8 hier wissen, daB die buddhistische Chronologie der Japaner wie die der Chinesen
als das Todesjahr des Buddha 949 v. Chr. annimmt, das Nirvina also fast 400 Jahre zu weit
hinaufriickt.

7#
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wunderbaren Traumes, wobei der Mutter ein Zweig von einer gy6-matsu von Kwannon
gereicht worden war, wurde der Knabe Jiihakkémaro - A 22 & genannt!. Sieht
man niher zu, so entspricht -} /| (achtzehn) der Anzahl der ,,sho-in‘‘ IE [H (d. i. der
rechten Ursachen, die zum 0j6, zum Eingehen zum Leben im westlichen Paradiese
— Sukhavati — des Buddha Amitabha fithren) und der ,,hongwan‘‘ A Ff (d. i. der
Urgeliibde)® Amidas. Der Macht eines geheimnisvollen Zeichens gegeniiber bleibt
uns nichts anderes iibrig, als in Glauben uns zu beugen.

Der Knabe hatte ein vornehmes Aussehen und einen strahlenden Blick, so ganz
anders als gewé6hnliche Menschenkinder. Sein Vater war daher auch héchlich er-
freut, hegte ihn wie ein schéitzbar Kleinod und brachte ihn mit aller Liebe auf. Schon
im elften Monat erhob sich das Wunderkind und schritt langsam. Alle Welt war
erstaunt, zu sehen, wie rasch auch sonst die ganze Entwicklung bei ihm vor sich ging.

Die Zirtlichkeit seiner Eltern gegen ihn wurde mit jedem Tage groBer, immer
groBer. Aber wihrend er im iibrigen, was seine Entwicklung anlangte, alle Kinder
ubertraf — was das doch nur war? —redete der Knabe keinen Laut. Sein Vater und
seine Mutter dngstigten sich deshalb nicht wenig, er mochte am Ende gar stumm sein,
und lieBen ihn daher von einem Arzte untersuchen. Als dieser ihnen erkliirte, daB
er keinerlei Symptome von Stummheit an ihm zu entdecken vermége, waren sie
zwar wieder einigermaBen beruhigt, recht aber wollte die Sorge doch nicht von
ihnen weichen. So ging das Jahr zu Ende, man trat ins neue, und es wurde Herbst
im vierten Jahre (Kinoye muma) Shdan (1174). Am Fiinfzehnten des achten Monats
hielt die Familie die Feierlichkeit der Vollmondschau, wobei Arinori und Kikké-jo,
dazu auch die Kinderwérterinnen und Dienerinnen des Hauses beisammensaBen.
Arinori hatte den Knaben auf seine Kniee genommen und herzte ihn. Und siehe,
wie da der volle Mond aus dem Berge im Osten aufstieg und ihm auf den SchoB
schien, da wandte sich der Knabe nach dem Monde, faltete die Hindchen und sprach
zu zweien Malen: ,,Namu Amida Butsu! Namu Amida Butsu!‘‘3, und dabei war seine
Stimme so deutlich, wie wenn ein Erwachsener gesprochen hitte. Darob ein gro8
Verwundern und Erstaunen bei den Eltern, den Kinderwirterinnen, Dienerinnen und
allen, die sonst noch zugegen waren und sich hocherfreut gegenseitig begliickwiinsch-
ten. Besonders entziickt war Arinori Ason. Was Fragen der Vater hinfort auch
an den Knaben stellen mochte, auf alles gab er unverziiglich klare Antwort, so daB
der Vater seine helle Freude hatte. Das Verhalten des kleinen Prinzen erinnerte ganz
an das des Shotoku-Taishi voreinst, der nach seiner Geburt die Hindchen festgeschlos-
sen hielt, um sie erst beim Morgendimmern des fiinfzehnten Tages des zweiten Mo-
nats, als er zwei Jahre alt wurde, zum erstenmal zu 6ffnen, dann zu falten und, gen

1+ A 4, Juhakks, ist die Auflésung des chinesischen Schriftzeichens fiir ,,Kiefer*, 12,
in seine graphischen Elemente.

2 Uber Hongwan siehe mein Buch ,,Amida Buddha unsere Zuflucht*.

3 Die gewdhnliche Anrufungsformel, das sanskr. namo mitiabhiya Buddhéya, in Japan
Nembutsu genannt.
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Osten gerichtet mit heller Stimme zu beten: ,,Namu Amida Butsu! Namu Amida
Butsu!*

Auch in der Folge war alles, was Jiihakkomaro redete und tat, eigentiimlicher
Art, so ganz anders als bei Kindern sonst. Er nahm etwa die heiligen Schriften des
Buddhismus und verehrte sie, oder es fiel ihm ein, und das wohl mitten im Spiele,
den Rosenkranz herzunehmen und zu Buddha zu beten. Im fiinften Jahre Shéan
(1175) wurde der Name der Jahresperiode in Angen gedndert. Im Friihling des zwei-
ten Jahres (Hinoye Saru) Angen (1176), zur Zeit der Abenddimmerung des fiinfzehn-
ten Tages des zweiten Monats — Jihakkomaro war vier Jahre alt — geschah es nun,
daB man ihn, natiirlich infolge einer Unachtsamkeit der Kinderwirterin und der
anderen Miadchen, im Haus vermiBte. Die Aufregung dariiber war keine kleine, man
suchte da und suchte dort nach dem Verlorenen, bis man auf einmal seine Stimme
hérte, wie er anbetete: ,,Namu Amida Butsu! Namu Amida Butsu!* Und wie man
nun im Garten nach der Seite geht, von woher seine Stimme gehort war, siehe, da
gewahrt man das Herrchen, wie es unter den Bidumen Lehm geknetet, drei Buddha-
bilder geformt, diese nach Osten hin auf eine niedrige Erhebung gesetzt hat und
nun, nach Westen gewandt, mit gefalteten Hinden immer wieder betete: ,,Namu
Amida Butsu! Namu Amida Butsu!* Und wie dann die Wirterin an ihn herantritt
und ihn aufnehmen will, da schiittelt er den Kopf und spricht: ,,Warte noch ein wenig.
Am heutigen Tage ist einst Gautama zum Nirvana eingegangen.’ Und danach legte
er seine Hinde zusammen, um fiir mehr als eine halbe Stunde ehrfurchtsvoll zu
Buddha zu beten, bis ihn endlich die Wirterin durch ihr Zureden dazu brachte, sich
von ihr aufnehmen und ins Innere bringen zu lassen. Hinfort aber wollte Jtihakko-
maro von keiner anderen Unterhaltung mehr wissen. Bald sah man ihn dabei, Stein-
chen zusammenzulesen und einen Stiipa daraus aufzuschichten, bald wieder, wie er
Lehm knetete, um Buddhafiguren zu formen, vor denen er dann anbetete. Und so,
wer ihn auch sah oder von ihm hérte, niemand war, der nicht voll Bewunderung
und Riilhmens gewesen wire, sowohl in Ansehung seines Charakters wie seines
duBeren Verhaltens.

Mittlerweile aber war Kikko-jo wieder guter Hoffnung geworden und war wieder
eines Kniblein genesen, dem man den Namen Asamaro gab. Und nun war Arinori
Ason gliicklich wie jemand, der in jeder Hand einen kostbaren Edelstein, den er
erlangt, halten darf, und hiitete seine zwei Sohne, ein liebender Erzieher, mit aller
Zirtlichkeit. In dem Jahre, wo das zuletzt Berichtete vorgefallen, war der jiingere
der beiden Knaben zwei Jahre alt.

Kap. III. Arinoris Tod. Jiihakkomaros Fortschritte.
Wie heiBt es doch im Lied des Saigyo Hoshi?

Des Taues NaB,
Wer kann ihm wehren?
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Legt sich’s wie Zihren.
Auf jedes Blatt

Wer immer lebt, mit dem geht’s auch zum Sterben. Die sich gesellt, erwartet
sicher Trennung. So ist es nun einmal. Ein Gautama selbst, der von sich sagte:
,,Jm Himmel und auf Erden bin ich der einzig Heilige,* auch er hat nicht vermocht,
dem Schicksal zu entrinnen, in Rauch und Asche aufzugehen. Es war in den ersten
zehn Tagen des fiinften Monats des zweiten Jahres Angen (1176), da erkrankte
Arinori, und mit jedem Tage wurde seine Krankheit schlimmer. Kein Mittel wollte
mehr anschlagen, und alle Kunst des Arztes versagte, da nun eben offenbar die zu-
gemessene Lebensfrist zu ihrem Ende gekommen war. Da war nichts mehr zu machen.
Am achtzehnten Tage des fiinften Monats desselbigen Jahres entschlief der Edle.
DaB dies Kikko-jo als ein schwerer Schlag traf, versteht sich von selbst. Der vier-
jahrige Juhakkomaro aber war seit der Erkrankung seines Vaters Tag und Nacht
nicht mehr von dessen Lager gewichen, ohne auch nur einen Augenblick sich Schlaf
zu génnen, und hatte ihn mit aller Sorgfalt gepflegt. Als es aber mit diesem zu Ende
ging, da faltete er seine Hindchen und betete, indem er unter Trinen wieder und
wieder die Worte sprach: ,,Namu Amida Butsu!‘‘ Hernach aber trat er jeden Morgen
und Abend gewissenhaft vor den hé#uslichen Buddhaschrein, anzubeten und dem
Abgeschiedenen zu opfern. Alles war voll Bewunderung fiir ihn, so durchaus 16blich
war sein Verhalten.

Nach VerfluB der neunundvierzigtigigen Trauerzeit (chiiin ¥ ) trat Jihakko-
maro seiner Mutter nahe mit der Bitte: ,,Noch jung an Jahren, habe ich meinen Vater
von mir gehen lassen miissen, ohne im geringsten meine Pflichten gegen ihn erfiillt
zu haben. Da ich nun Verlangen danach trage, einer von denen zu werden, die mit
geschorenei’n Haupte und in schwarzem Gewande gehen, um so meinem toten Vater
im Reinen Lande (Jodo) gegeniiber meine Schuldigkeit zu tun und dir in dieser Welt
hier zu niitzen, so bitte ich dich, du wollest mir dazu deine Verwilligung erteilen.*
Kikko-jo, wie sie das horte, konnte sich nicht enthalten, in Trinen auszubrechen.
,,Das ist in der Tat ein l6bliches Vorhaben,** sagte sie, ,,ein Vorhaben, iiber das mein
abgeschiedener Gatte im Grabe seine Freude haben muB. Aber — du bist unser
Altester und muBt als solcher iiber lang und kurz das Erbe deines verstorbenen Vaters
antreten. Und dann sollst du in Amt und Wiirden héher und héher kommen und
deinen Namen in der Welt beriihmt machen. Wie ja auch die Worte des chinesischen
Weisen sagen: ,Seine Person zur Geltung bringen, seine Pflicht erfiillen, seinen
Namen auf spitere Geschlechter iibertragen, um Vater und Mutter berithmt zu ma-
chen, ist der Kindesliebe Gipfel‘’l. Es gibt keine Kindesliebe, die iiber das ginge.
Und so muBt du eben doch von deinem Vorhaben abstehen.* Darauf blieb nun
freilich unserem Jihakkomaro nichts iibrig, als auf der Mutter Wort zu héren. Und

1 Zitat aus dem Hiao-king.
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so verbrachte er denn hernach seine Tage, indem er des Morgens seiner Mutter diente
und abends fiir seinen toten Vater zu Amida Buddha betete. Und wie so Mutter und
Sohn in Trauer und Klage dahinlebten, ging das Jahr zu Ende, und sie durften den
Friihling des folgenden Jahres, des dritten der Periode Angen (11%7%), begriiBen, mit
dem Jihakkomaro fiinf, Asamaro drei Jahre alt wurde. In diesem Jahre wurde der
Name der Jahresperiode in Jisho geidndert.

Nun hatten Jiihakkomaro und Asamaro zwei Oheime. Der eine, Noritsuna, der
den zweiten Grad des dritten Ranges (ju-sanmi) besaB, vormals der Herr von Wakasa
(Saki no Wakasa no Kami), war ein Dichter von umfassendem Wissen und von grofler
Begabung; der andere, der den zweiten Grad des vierten Ranges (ju-shii) besaB,
hieB Munenari, er ein ausgezeichnet geschickter Kalligraph, der bereits im Alter von
siebzehn Jahren eine Abschrift des Manyoshii, die er auf Befehl des Kaisers zu machen
hatte, binnen zehn Tagen fertiggebracht hatte. Da das Briiderpaar Jihakkomaro
und Asamaro im frithen Knabenalter den Vater verloren hatten, lernten sie nun aller-
hand, was zur rechten Bildung gehort, unter Anleitung des &dlteren Bruders ihres
Vaters, Noritsuna-kyo, wihrend sie in der Schreibkunst sich unter Anleitung des
jiingeren Brnders ihres Vaters, Munenari Ason, ausbildeten. Jihakkomaro soll dank
der Schulung durch einen so tiichtigen Meister der Kalligraphie, die er als Knabe
genossen, hernachmals alle Priester in der Fertigkeit des Schreibens hinter sich
gelassen haben.

Es war jezt das dritte Jahr (Tsuchinoye Inu) Jish6 (1179) geworden, und Jiihakko-
maro war sieben Jahre alt. Da hielt eines Tages im letzten Drittel des Monats Nori-
tsuna-kyo eine Liederdebatteversammlung?, der viele vom Hofadel anwohnten, die
auch Fragen iiber die Technik des Liedes an Noritsuna richteten. ,,Die Technik des
Liedes*, antwortete er da, ,,besteht darin, daB man Himmel und Erde des Liedes Sinn,
die Dinge des Universums allesamt des Liedes Worte bilden 148t, und da8 man von
den friiheren Meistern diese recht verbinden lernt. Dies soll das ganze Geheimnis der
Poetik sein.*“ Jihakkomaro, der drauBen vor der Tiire3 stand und das so mit anhérte,
bat daraufhin seinen Onkel Noritsuna-kyo, ihm Unterricht in der japanischen Dicht-
kunst zu erteilen. Im Winter desselben Jahres las er sich durch das Manyoéshi,
lernte das Kokinshii4 auswendig und verfaBte selber mit groBem Geschick Verse. Im
Friihling des folgenden Jahres, als er acht Jahre alt war, wurde er auch ein Schiiler
von Hinomimbu Tadatsune, eines Konfuzianers, der der siidlichen Schule (Nanke)
zugehorte, begann das Kokyo (chines. Hiao-king) zu lesen und arbeitete sich all-
maihlich auch durch die Shisho und Gokyo (chin. Sze-shu und Wu-king). Ausgestattet
mit der Fihigkeit rascher Auffassung, die ihn, sobald er nur ein weniges von einer

1 Das Manyoshil, die erste groBe japanische Gedichtsammlung, die die vorklassische Poesie
der sog. Nara-Periode reprisentiert, enthilt gegen 5000 Gedichte.

2 Siehe Florenz, Geschichte der japanischen Literatur, S. 154.

3 Im Original: shéji, d.i. Papierschiebetiiren, durch die natiirlich jeder Laut dringt.

4 Wie Manydshiu der Name einer umfangreichen Anthologie.
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Sache hérte, alsbald das Ganze begreifen lieB, und da er auch mit dem Lernen Tag
und Nacht nicht aussetzte, gedieh er mit seinem Studium selbst bis zu Roshi und
Monzen (d.i. Laotse’s Taotehking und dem Wen-hsiian)!, so daB sich, wie er so
unabliissig auf Erweiterung seines Wissens bedacht war, auch Noritsuna von der
Zukunft GroBes von dem Knaben versprach.

Im fiinften Monat dieses Jahres wurde Kikko-jo unpiBlich., Die Sache schien
nicht eben bedenklich zu sein. Aber als der Einundzwanzigste des Monats anbrach,
da schlummerte sie sanft hiniiber. Die Trauer der beiden Briider war unaussprechlich.
So schwer trugen sie alle zwei an dem schmerzlichen Verluste, daB sie abmagerten
und gesundheitlich mitgenommen wurden, bis Noritsuna und Munenari ihnen in aller
Weise trostend zuredeten und sie ermahnten: ,,Die rechte Pietéit besteht darin, daB
ihr Gebete fiir eure verstorbenen Eltern verrichtet. Wozu aber euch selber wehe
tun durch unniitz Klagen ?*“ Und kluge Knaben, die sie waren, verstanden sie alsbald,
rezitierten danach téglich mit Eifer die Gebete, lasen allméhlich sdmtliche Teile des
Hokekyo (Saddharmapundarika-Siitra) und waren, wie der Winter des Jahres zu
Ende ging, durch die ganzen acht Binde des Hokekyo durchgekommen. Jihakko-
maro aber trug sich von da ab bestindig mit dem Gedanken, in den Ménchstand ein-
zutreten, und im Friihling, als er neun Jahre alt war, trat er seinem Oheim wieder
und wieder mit diesem seinem Anliegen nahe. Dieser nun war ja zwar besorgt, sein
Neffe méchte, so heftig jetzt auch sein Verlangen war, wenn &lter geworden, den
getanen Schritt nicht nur fiir seine eigene Person als ein Aufgeben zu erfiillender
Pflichten zu bereuen haben, sondern damit auch seinen verstorbenen Eltern Unehre
machen. Auf der anderen Seite aber muBte er sich bei rechtem Uberlegen doch auch
wieder sagen, daB seine verstorbene Mutter jenen wunderbaren Traum gehabt; daB
er schon im kindischen Spiel die Buddhabilder verehrt; daB er gelegentlich jener
Vollmondschau zum erstenmal den Namen des Buddha Amida angerufen usw., alles
Dinge, die ganz auf des Knaben ausnehmend innige Verbindung mit Buddha
deuteten; auch daB sein Vater im Augenblicke seines Abscheidens einen dahingehenden
Willen geduBert hatte; und daB er zu alledem schon von Natur sich iiber das mensch-
liche DurchscnittsmaB erhob; und so denn willigte er endlich in des Knaben Vorhaben.

1 ,,Das Wen-hsiian (jap. Monzen), die erste (sechzigbindige) Sammlung von Gedichten,
Essays, Nekrologen, Vorreden usw., welche in China 530 n. Chr. Prinz Hsiao-T‘ung, der Sohn
des Begriinders der Liao-Dynastie, Hsiao Yen, veranstaltete, wurde in Japan eine der Haupt-
fundgruben fiir das Studium der chinesischen Literatur.* Florenz, Gesch. d. jap. Lit., S. 7s.




MISZELLEN.

ZUR GESCHICHTE DER EUROPAISCHEN SINOLOGIE.
Von EDUARD ERKES und BRUNO SCHINDLER.

Die Sinologie widmet sich der Erforschung eines Volkes, das unter den groBSen Kultur-
nationen des Orients mit am spitesten in den Gesichtskreis Europas eingetreten ist. Natur-
gemiB ist sie daher eine der jiingsten Disziplinen der Orientalistik. So ist es nicht schwer zu
verstehen, daB unsere Wissenschaft sich noch nicht so recht durchgesetzt hat und in den ihr
ferner stehenden Kreisen der Gelehrtenwelt und des Laienpublikums hiufig noch nicht ganz
fiir voll angesehen wird. Umsomehr ist dies der Fall, als sie nicht, wie die meisten ihrer orien-
talischen Schwesterwissenschaften, Beziehungen zu ilteren Disziplinen besitzt. Sie kann weder,
wie seinerzeit die Assyriologie und Agyptologie, auf Unterstiitzung der biblischen Wissenschaften
rechnen, noch sich, wie die Indologie, an die indogermanische Sprachforschung anlehnen. Viel-
mehr hatte und hat sie mit allen Schwierigkeiten eines vollkommnen Neulings zu kimpfen,
wie sie von andern Zweigen der Orientalistik eigentlich nur noch die Turkologie und die iibrigen
Ficher der ural-altaischen Philologie zu iiberwinden hatten.

Immerhin beriihrt die Vernachlissigung der Sinologie, zumal in dem sonst in allen Zweigen
der reinen und angewandten Wissenschaft so vorgeschrittenen Deutschland, einigermaBen merk-
wiirdig. Schon vom rein praktischen Gesichtspunkt aus erscheint es seltsam, da man so lange
die Wichtigkeit einer Sprache verkannte, die von einem Viertel der gesamten Menschheit ge-
sprochen und von nahezu einem Drittel gelesen und verstanden wird, und es verschmihte, ein
wirtschaftlich und handelspolitisch so wichtiges Gebiet griindlicher kennen zu lernen. Aber
auch vom rein wissenschaftlichen Standpunkt aus ist das ablehnende Verhalten namentlich
unsrer deutschen offiziellen Wissenschaft gegen die Sinologie nicht recht verstindlich. Denn
das Licht, das gerade von China auf viele Gebiete der vergleichenden Linguistik, Kulturgeschichte,
Religionsforschung und Vélkerkunde fillt, verleiht allein schon der Sinologie eine Bedeutung,
die ihre schlechte Behandlung keineswegs rechtfertigt. Ebensowenig ist es entschuldbar, daB
die fiir unser feineres Kulturleben so bedeutungsvoll gewordene ostasiatische Kunst von der
Kunstgeschichte noch immer miBachtet wird und in der Hauptsache dem Dilettantismus {iber-
lassen bleibt.

Fiir jeden, der an der Geschichte der Geisteswissenschaften Interesse nimmt, ist es an-
ziehend, die Entwicklung der sinologischen Forschung zu verfolgen. Denn mit besonderer Deut-
lichkeit lehrt die Geschichte unsrer Disziplin, wie hiufig die scheinbar freie und idealen Zwecken
nachstrebende Wissenschaft in Wirklichkeit von Stromungen recht materieller Natur abhingig
ist. Ist die Geschichte der Sinologie in den europiischen Landern auch nicht immer geradezu
eine Widerspiegelung der politischen und kulturellen Beziehungen, die sie zu China unter-
hielten, so kennzeichnet sie doch aufs beste den Grad von Verstdndnis und Interesse, den man
fur die Wichtigkeit dieser Beziehungen besaB.

Es ist hier nicht der Ort, auf die gewaltige Forschungsarbeit einzugehen, die seit alters
von den Chinesen selbst auf den verschiedensten Gebieten der Erkundung ihres Volkstums
geleistet worden ist. Nur so viel sei gesagt, dafl diese Arbeiten mindestens ebenso hoch anzuschlagen
sind wie jene der indischen und arabischen Gelehrten, und da8 sie fiir die Sinologie auch nicht
weniger bedeuten als jene fiir die Semitistik und Indologie. GewiB entsprechen sie nicht immer
den Anforderungen, die der Philologe deutscher Schule an wissenschaftliche Arbeit stellt oder
doch stellen sollte. Aber das erklirt sich hinreichend aus den Arbeitsverhiltnissen — fehlte doch
dem Chinesen vor allem immer das groBe Hilfsmittel unsrer modernen Wissenschaft, die ver-
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gleichende Forschung — und berechtigt nicht dazu, die chinesische Wissenschaft geringzu-
schitzen und an ihren Leistungen voriiberzugehenl. Auch die sinologischen Leistungen der
Japaner, die in alter und neuer Zeit trotz methodischer Mingel fiir die Sinologie Betrichtliches
geleistet haben, kdnnen hier nicht weiter verfolgt werden.

Das Vaterland der europédischen Sinologie, wie ja fast aller neuzeitlichen Wissenschaften,
ist Italien. Als das erste Land Europas, das sich nach den Stiirmen des Mittelalters unter ara-
bischem EinfluB wieder eine Zivilisation geschaffen hatte, spielte es lange Zeit unter den Lindern
des Westens handelspolitisch die vornehmste Rolle. Der Orienthandel lag jahrhundertelang
fast ganz in italienischen Hinden, und nicht minder das Missionswesen, dessen Zentrale sich ja
gleichfalls auf italienischem Boden befand. So waren die Forscher des ausgehenden Mittelalters,
die Europa die erste Kunde vom fernen Osten brachten, auch fast ausschlieBlich Italiener®.
Néichst Marco Polo waren es die vom Papste an den Hof des mongolischen GroSkhans in
Peking geschickten Missionare, vor allem der Dominikaner Ricoldo da Montecroce und der
Franziskaner Giovanni da Montecorvino, spater auch Marignola und mehrere andre, die
sich zuerst um China und seine Kultur bekiimmerten. Auch als der rege Handelsverkehr, den
das mongolische Weltreich inauguriert hatte, mit dessen Zusammenbruch lahmgelegt wurde,
waren es noch immer die Italiener, die einige Beziehungen zum fernen Osten aufrechterhielten.
Die wenigen Reisenden des 15. und 16. Jahrhunderts, wie Nicolo Conti und Francesco
Carletti, die in dieser Zeit etwas von China berichten, gehoren fast ausschlieSlich derselben
Nation an. Von Italien aus wurde sodann die Jesuitenmission inszeniert, die fiir die Kultur
Chinas wie Europas im 17. und 18. Jahrhundert so hohe Bedeutung gewonnen hat. Im Jahre
1581 eroffneten die ersten Jesuiten, die italienischen Patres Ricci und Cattaneo, die Reihe
dieser fruchtbaren Beziehungen, und wenn auch die fithrende Rolle in der Jesuitenmission bald
von den Italienern auf die Franzosen iiberging, so haben erstere sich doch stets mit Ehren be-
hauptet. Es sei nur an den Pater Basilio di Glemona erinnert, den 1704 verstorbenen
Verfasser des ersten, noch heute mit Nutzen zu gebrauchenden chinesischen Worterbuches, an
Intorcetta, Grimani und andre; von Jesuiten des 19. Jahrhunderts an den um die Sprach-
und Literaturforschung so verdienten Calleri — meist unrichtig Callery geschrieben — und
an Zottoli, den Herausgeber des monumentalen Cursus litteraturae sinicae. Von den Lei-
stungen italienischer Jesuitenménche diirfte manches noch zutage kommen, wenn die in den
Archiven des Vatikans und der Congregatio de propaganda fide ruhenden Schitze einmal
vollstindig verdffentlicht sein werden. Der katholischen Mission verdankt Italien auch das
erste auf europdischem Boden gegriindete Orientalische Seminar, das Collegio Asiatico zu
Neapel. Es war urspriinglich als eine Schule gedacht, an der junge Angehorige asiatischer
Nationen zu Missionaren ausgebildet werden sollten, um dann in ihren Heimatlindern zu
wirken. Spiter wurde dieses Institut zu einer Dolmetscherschule, und heute existiert es,
freilich in ginzlich verinderter, seinem urspriinglichen Charakter entfremdeter Gestalt als ein
modernes Dolmetscherseminar, an dem das Chinesische durch den bekannten Linguisten
Rivetta vertreten ist. Auch an den italienischen Universititen ist die Sinologie in den letzten
Jahrzehnten durch eine Anzahl hervorragender Gelehrter vertreten gewesen. So wirkten in
Rom Nocentini und Valenziani, in Florenz Severini und Puini, von denen
namentlich der letztere weit weniger bekannt geworden ist, als seine zum Teil genialen Arbeiten
es verdienten. Nicht wenig ist auch von italienischen Museen fiir ostasiatische Kunst und Kultur-
geschichte geleistet worden ; so besitzt Genua im Museo Chiossone eines der ersten Sondermuseen
fiir Kunst und Kunstgewerbe Ostasiens. In Anbetracht der geringen Rolle, die Italien heute
im Handelsverkehr und in der Politik Ostasiens spielt, sind diese Leistungen doppelt achtungs-
wert, und man darf vielleicht behaupten, daB die Sinologie in Italien heute verhiltnis-

1 Einer der besten Kenner der chinesischen Philologie, der osterreichische Gesandte in Peking
Exz. v. Rosthorn, duBerte seinerzeit zu einem der Verfasser, die Sinologie werde einen wesentlichen
Teil ihrer Aufgabe erfiillt haben, wenn sie einmal die philologisch-kritischen Leistungen der Chinesen
in den letzten Jahrhunderten erschlossen haben werde.

2 Abgesehen von den Arabern, die im Mittelalter auBerordentlich viel zur Erkundung Chinas bei-
getragen haben, deren Wiirdigung aber auBerhalb unseres Rahmens liegt.
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miBig besser vertreten ist als in den meisten Lindern, die in China weit groBere Interessen
besitzen.

In Spanien und Portugal, neben Italien den ersten europdischen Lindern, die mit China
in Verbindung traten, ist auf sinologischem Gebiete Entsprechendes nicht geleistet worden,
obgleich Jesuiten beider Nationen mancherlei interessante Arbeiten verfaBt haben. Der Autor
der ersten chinesischen Grammatik, Varo, war ein Spanier ; ebenso Mendoza, der Herausgeber
der ersten Geschichte von China. Auch in Holland, das schon seit dem 16. Jahrhundert starke
Interessen in den ostasiatischen Gewissern besitzt, ist die sinologische Tétigkeit im allgemeinen
wenig riihrig gewesen. Wohl besitzt Holland seit langem in Leyden einen Lehrstuhl fiir Chi-
nesisch, und auch die — jetzt allerdings vollstindig in franzosisches Fahrwasser geratene —
internationale Zeitschrift fiir Sinologie T’oung-pao erscheint dort; doch sind die Leistungen
der Hollinder meist mehr praktischer als rein wissenschaftlicher Natur gewesen. Bezeichnend
ist jedenfalls, daB die beiden ersten Vertreter der hollindischen Sinologie, Hoffmann und
Schlegel, deutscher Herkunft waren. Gegenwirtig ist in Holland neben dem Folkloristen
de Visser in Leyden der deutsche Sinologe Hackmann, der erste Kenner des chinesischen
Buddhismus, als Professor der Religionswissenschaft In Amsterdam tétig.

Von wesentlicher Bedeutung fiir die Sinologie war dagegen die Entwicklung, die den ost-
asiatischen Studien in Frankreich beschieden war. Die politische und religiose Rolle Frankreichs,
das im 17. und 18. Jahrhundert die Vormacht des Katholizismus war, hatte auch im Jesuiten-
orden den franzésischen Ménchen eine pridominierende Stellung verschafft, und die katho-
lischen Kreise Frankreichs, vor allem ihr geistiger Mittelpunkt, die Universitit Paris, trugen
Sorge, daB die Verdienste des Ordens nicht unbekannt blieben. Die gewaltigen Werke der fran-
zosischen Jesuiten, wie du Haldes groBartige Description de la Chine, de Maillas vielbindige
Ubersetzung des T’ung-kien-kang-muh, vor allem die umfassenden Mémoires concernant les
Chinois, die mit reicher Férderung der regierenden Kreise und unter lebhafter Anteilnahme der
gesamten gebildeten Welt erschienen, sind teilweise heute noch nicht iiberholt, an GroBartigkeit
der Anlage und Ausfithrung jedenfalls nicht wieder erreicht worden. Waren es zum groflen Teil
apologetische Riicksichten, welche die Jesuiten Propaganda fiir die chinesische Kultur treiben
und sie schon 1687 die Werke des in mancher Hinsicht geistesverwandten Konfuzius iiber-
setzen lieBen, so lieferten dasselbe China und derselbe Konfuzianismus auch ihren freigeistigen
Gegnern die Waffen gegen den alten Glauben. Atheisten wie Deisten zogen aus der chinesischen
Kultur und ihrer alten Vernunftreligion Beweise gegen die Allgemeingiiltigkeit der tiberlieferten
europidischen Religionsformen. Voltaire und zahlreiche andre groBle Vertreter der Aufklirung
gehorten zu den begeistertsten Bewunderern chinesischen Wesens — wie denn auch das groe
literarische Denkmal dieser Zeit, die franzésische Enzyklopadie, vielleicht in Nachahmung der
groBen chinesischen Sammelwerke entstanden istl.

Wenn auch die Aufhebung des Jesuitenordens den sinologischen Studien in Frankreich
einen schweren Schlag versetzte, so war doch das Interesse fiir China schon zu tief gewurzelt,
als daB es sich nicht behauptet hitte. Schon friih versuchten auch andre Gelehrte, selbstindig
in die Sprache und Kultur des Mittelreiches einzudringen. Zu Anfang des 18. Jahrhunderts
wirkte Fourment und fiinfzig Jahre spiter de Guignes, der zum erstenmal die ostasiatische Ge-
schichte in umfassender Weise in den Gesichtskreis europdischer Geschichtsbetrachtung zog.
Als Frankreich im 19. Jahrhundert dann auch engere politische Beziehungen mit China an-
zukniipfen begann, und zugleich die franzésischen Interessen in den ostasiatischen Gewaissern
sich verstirkten, da fand die sinologische Forschung in Paris, damals noch dem Mittelpunkt
europdischer Wissenschaft, eine bleibende Stiitte. Nicht zum wenigsten war es den Anregungen
auslandischer Gelehrter, wie Alexander von Humboldt und Klaproth, zu danken, daB8
dort 1826 der erste Lehrstuhl fiir Sinologie gegriindet wurde, dessen Inhaber Abel Rémusat
war. Ihm folgte der berithmteste Chinakenner des 19. Jahrhunderts, Stanislas Julien,
dessen Wirken die glinzendste Periode der franzdsischen Sinologie bezeichnet. Nach seinem
Tode (1873) wurde er durch den Marquis d’Hervey de Saint-Denys ersetzt, dem 1895
Anm 1 Vgl. Séderblom, Das Werden des Gottesglaubens; deutsche Ausgabe von R. Stiibe, S. 355,

. 140.
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Chavannes folgte. Chavannes’ glinzende Ubersetzung des Shi-ki des Sze-ma T'sien, be-
titelt ,,Les Mémoires historiques de Se-ma T'sien (bisher 5 Bénde), seine Beitriige zur Geschichte
der chinesischen Schrift, Archiologie und Kunstgeschichte heben ihn unter seinen franzé-
sischen Kollegen hervor. Allerdings ist selbst bei ihm trotz aller Genialitiit eine gewisse
Fliichtigkeit und Oberflichlichkeit zu finden, die angesichts seiner geradezu unheimlichen
Produktivitit leicht erklirlich ist. Ihm zuniichst wire sein Schiiler und Kollege Pelliot
zu nennen, dessen Arbeitsgebiet aber vormnehmlich Zentralasien zu sein scheint. Durch
bibliographische Zusammenstellungen hat sich Cordier einen Namen gemacht. Seither
haben sich der Staat wie auch wissenschaftliche Gesellschaften und interessierte Privatleute
der Sinologie in reichem MaBe angenommen, namentlich seitdem Frankreich durch die Erwerbung
Indochinas an den chinesischen Verhiltnissen ein besonderes Interesse gewonnen hat. Heute
besitzt die Sinologie mit den verwandten Disziplinen an den wissenschaftlichen Instituten von
Paris vier Lehrstiihle, zu denen noch eine Professur an dem — durch die Seidenindustrie an
China stark interessierten — Lyon und mehrere Lehrkanzeln an der indochinesischen Hoch-
schule in Hanoi hinzutreten. Auch fiir Museen, die die Kunst und Kultur Ostasiens zur Dar-
stellung bringen, wie die von Guimet und Cernuschi in Paris, ist reich gesorgt. Stetig vermehrt
sich die sinologische Literatur der Franzosen, um so mehr, als die Schriften des internationalen
Jesuitenordens nach wie vor fast ausschlieBlich franzésisch erscheinen und dessen Titigkeit
in China ganz unter franzosischer Agide steht. Doch haben zu seinen Publikationen, so zu
der bekannten Sammlung der Variétés sinologiques, auch Nichtfranzosen, wie die deutschen
Patres Wieger und Tschepe, zahlreiche Arbeiten beigetragen. Eine Reihe angesehener Zeit-
schriften steht den franzésischen Sinologen zur Verfiigung, und auch der ehemals internationale,
von dem Deutsch-Hollinder Schlegel begriindete T'oung-pao ist jetzt ganz in franzésischen
Hinden.

So erscheint Frankreich in der Tat als fithrende Macht auf sinologischem Gebiete, und das
stolze Wort, die Sinologie sei im Begriffe, eine wahrhaft franzosische Wissenschaft zu werden!,
scheint zu Recht zu bestehen. Aber in Wirklichkeit verhalten sich die Dinge doch etwas anders.
So eindrucksvoll auch die Menge der franzésischen Literatur wirkt, so wenig kann ihr Gehalt
den an deutsche Arbeitsweise gewShnten Gelehrten befriedigen. Der allgemeine Verfall der fran-
zosischen Kultur in den letzten Jahrzehnten, der sich in der Wissenschaft wie auf andern Ge-
bieten iiberall mehr oder minder deutlich zeigt, hat auch die Sinologie nicht unberiihrt gelassen.
Die neuere sinologische Literatur der Franzosen zeichnet sich allgemein durch jene fiir die
franzosische Wissenschaft leider so typische Oberflichlichkeit aus, die sich namentlich in Uber-
setzungen, aber auch in Werken andrer Art oft in bedenklichem Grade zeigt und nicht selten
auf der Grundlage eines Irrtums ein geniales, aber haltloses Hypothesengebiude errichtet. Vor
allem fehlt der franzésischen Sinologie die philologische Grundlage, deren Mangel selbst die
imposanten Werke eines Chavannes und Couvreur aufs stirkste beeintrdchtigt. Des Letz-
teren Lexikon und Klassikerausgaben sind, obschon sie weitaus besser sind als die meisten
dhnlichen Werke, ein schlagendes Beispiel fiir methodeloses Arbeiten. Mit Sprachstudium und
Textkritik, den unerliBlichen Vorbedingungen aller weiteren Forschung, hat sich in Frankreich
seit Julien niemand mehr ernsthaft befaBt. Die franzdsische Literatur weist daher auch kein
Werk wie Gabelentz’ Chinesische Grammatik auf, und ebensowenig ist nach Julien ein
chinesischer Text in Frankreich kritisch herausgegeben worden. Damit gleicht die franzosische
Sinologie einem prunkvollen Hause ohne Fundament. Nun ist es freilich unter franzésischen Si-
nologen beliebt, infolge mangelnder grammatischer Schulung unzureichende Sprachkenntnisse
durch Zusammenarbeiten mit chinesischen Gelehrten zu ersetzen. Aber diese Arbeitsweise hat
doch ihr Bedenkliches. GewiB ist die Mitwirkung eines chinesischen Literaten eine schitzbare
und zuweilen unentbehrliche Hilfe; aber der europdische Forscher muB sich ihrer in der rich-
tigen Weise zu bedienen wissen und den chinesischen Kollegen, wenn der Ausdruck erlaubt ist,
als Nachschlagewerk, nicht als Eselsbriicke betrachten. Denn abgesehen davon, daB auch der
belesenste Chinese im Erkliren namentlich dlterer Texte keineswegs unfehlbar ist, so leidet fast
jeder chinesische Gelehrte an nationalen und religiésen Befangenheiten, die bei ihm ja ver-

1 S. Franke, Ostasiatische Neubildungen, Hamburg 1911, S. 371.
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stindlich und verzeihlich sind, sich aber gar zu leicht auch dem Abendlinder mitteilen, wenn
dieser nicht stetig durch Anwendung der Hilfsmittel europédischer Kritik auf seiner Hut ist.
Diese kritische Fahigkeit geht aber den franzosischen Sinologen bei ihrer unzulidnglichen phi-
lologischen Vorbildung gewdhnlich ab, so daB das System der ,,Lettrés*, dessen sich {iibrigens
schon der alte Fourment bediente, im ganzen wenig giinstige Folgen gezeitigt hat. Auch ist
das Wissen des chinesischen Gelehrten durchaus nicht immer so tiefgriindig, wie man sich gern
vorstellt, sondern vielfach auch nur aus Quellen zweiter Hand, Enzyklopidien und Wérterbiichern,
geschopft. Ohne die Bedeutung von Werken wie des T u-shu-chi-ch’eng und P’ei-wen-ytin-fu
verkleinern zu wollen, muBl doch gesagt werden, daB sie vielfach liickenhaft und nicht fehlerfrei
sind, jedenfalls das Studium von Originalwerken nirgends ersetzen kénnen. Zu weit gehendes
Vertrauen in diese Kompilationen ist ein Fehler, in den die Sinologen mit ihren Lettrés —auch
auBerhalb Frankreichs — haufig verfallen. Dazu kommt endlich noch, daB franzésische Forscher
meist darauf verzichten, andre als die in ihrer Sprache geschriebene Literatur zu Rate zu ziehen.
Ihre Arbeiten werden so durch Unkenntnis der auslindischen Forschung oft erheblich be-
eintrichtigt.

Ist so der Zustand der franzosischen Sinologie erheblich weniger glanzend, als der erste
Eindruck vermuten 148t, so ist es damit in England noch weit unglinstiger bestellt. Sinologische
Studien begannen dort, seitdem England, das durch die Besitzergreifung Indiens zur Vormacht
in Siidasien geworden war, zu Anfang des 19. Jahrhunderts daranging, sich auch in Ostasien
an die erste Stelle zu setzen. Der MiBerfolg der Gesandtschaften Macartneys und Amhersts
an den chinesischen Hof, der ausschlieBlich der Arroganz und Taktlosigkeit der englischen Ver-
treter zu danken war, brachte schon in den ersten englischen Veréffentlichungen iiber China
jene aus Unwissenheit, Verstindnislosigkeit und Gehiassigkeit gemischte Atmosphire hervor,
die seither iiber der gesamten anglochinesischen Literatur schwebt. Im iibrigen ist das wissen-
schaftliche Interesse der Englinder an China stets ebenso schwach gewesen, wie ihre politischen
und kommerziellen Bestrebungen rege waren. Es verhilt sich hier ebenso wie bei Indien, Agypten
und andern orientalischen Landern, wo die Englinder iiberall als Ausbeuter an erster, als Er-
forscher an letzter Stelle stehen. Eine eigentliche sinologische Wissenschaft, d. h. eine Klasse
wissenschaftlich gebildeter Manner, die sich aus sachlichem Interesse der Erforschung der chi-
nesischen Kultur widmen, hat es in England nie gegeben. Was in englischer Sprache Wertvolles
tiber China veroffentlicht ist, stammt fast ausschlieBlich aus deutschen und orientalischen Federn;
die literarischen Leistungen der Briten selbst stehen durchgehends auf dem denkbar tiefsten Ni-
veau. Ihren Grund hat diese Erscheinung vornehmlich darin, daB den englischen Schriftstellern
Giber China, den ,,Amateursinologen‘, wie man sie treffend genannt hat, gewdhnlich jede zu-
reichende Vorbildung abgeht. Sie rekrutieren sich bis heute fast ausschlieBlich aus Missionaren
und Beamten des Konsulats- und Seezolldienstes. Vor allem das erstgenannte Element hat sich,
um von seiner eigentlichen Téatigkeit zu schweigen, auf wissenschaftlichem Gebiet als ein arger
Schadling erwiesen. Die Arbeiten der Jesuiten und andrer katholischer Ordensgeistlicher sind
ja gewiB auch in mancher Hinsicht befangen und vom Standpunkt ihrer Verfasser beeinfluBt.
Aber die Autoren sind doch wissenschaftlich gebildete Ménner, die Land und Volk griindlich
kennen und bemiiht sind, ihm in ihrer Art gerecht zu werden. Der protestantische Missionar
dagegen, vor allem der englische, entbehrt gewohnlich jeder ordentlichen Vorbildung und tragt
an Stelle sympathischen Verstindnisses die gehissigste Verachtung einer Kultur zur Schau,
die ihm als ,heidnische Barbarei‘“ erscheint. Grobe Unkenntnis der Sprache und Literatur,
Geschichte und Kultur, Verstindnislosigkeit fiir alle Eigenart und GroBe des chinesischen Wesens
und hiufig genug bewuBlte Verleurndung charakterisieren die groBe Masse der englischen Missions-
literatur, deren friitheste Vertreter Marshman und Morrison schon von Klaproth und Plath
in diesem Sinne gebiihrend gekennzeichnet wurden. China verdankt den Missionaren nicht nur
einen groBen Teil der MiBachtung, die es im Ausland genieBt; es kann ihnen auch arge Ver-
schlimmerungen innerer MiBstinde zuschreiben. Denn Missionare waren es, die u. a. die Einfuhr
des Opiumgiftes verschuldeten ; Missionare wie Giitzlaff und Robertson waren es, die durch
Stiftung geheimer Gesellschaften und andre Wiihlereien die entsetzliche Katastrophe des T’ai-
p’ing-Aufstandes iiber China brachten; Missionare endlich sind es, die durch Aufdringung einer
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neuen Religion das soziale und moralische Fundament der chinesischen Gesellschaft und des
konfuzianischen Staates zu untergraben bemiiht sind und durch ihr Bestreben, das Grundiibel
der europiischen Zivilisation, den schrankenlosen Individualismus, auch in China einzubiirgern,
die Schrittmacher der fremden Ausbeutung spielen. Englische Missionare endlich sind es, die
sich bemiihen, das ganz China einende Band der gemeinsamen Schrift und Schriftsprache zu
zerreiBen und dadurch den Zerfall der Nation und ihre Auslieferung an das Ausland herbei-
zufiihrenl,

Nur unter diesem Gesichtspunkt ist all das verstindlich, was in englischer Sprache als sino-
logische Literatur erschienen ist, von veridchtlichen Schmutzschriften, wie den Chinese Cha-
racteristics des Reverend Arthur Smith, bis zu Arbeiten mit wissenschaftlichen Pritensionen
wie LeggesChinese Classics. Gerade das letzgenannte, in England wie auf dem Kontinent ma8los
uiberschiitzte Werk ist ein charakteristisches Beispiel fiir den Tiefstand der englischen Sinologie.
Nicht nur daB Legge die selbstverstiandliche philologische Vorarbeit, einen kritisch gesichteten
Text zu schaffen, versiumt hat, und daB seine Ubersetzung nicht viel mehr als eine nachlissige,
von groben grammatischen und lexikalischen Fehlern wimmelnde Paraphrase darstellt; auch
seine Interpretation der Texte und iiberhaupt seine ganze Auffassung der chinesischen Literatur
und Kultur ist so unzulinglich, oft geradezu so albern, da8 sie sich nur aus dem génzlichen
Fehlen jeder philologischen, historischen und ethnologischen Vorbildung erkliren 148t. Ahnlich
und schlimmer steht es mit den Leistungen fast aller andern englischen Missionare, nicht viel
besser auch mit denen der in englischen Bannkreis gezogenen Deutschen, den Giitzlaff, Faber
und andern. Wiahrend aber Legge sich doch wenigstens das unleugbare Verdienst erworben hat,
ein iibersichtliches und trotz aller Mingel fiir den kritischen Sinologen brauchbares Handbuch
geschaffen zu haben, sind die Werke andrer Missionare, die iiber geschichtliche, soziale, religiose
und adhnliche Dinge handeln, zum grofiten Teil einfach Schundliteratur. Nicht besser als mit
den Schriften der Missionare steht es mit jenen der englischen Zoll- und Konsulatsbeamten,
von deren wissenschaftlicher Tatigkeit Journale wie die China Review und das JRAS China Branch
ergotzliches Zeugnis ablegen. Da finden sich Leistungen wie die literarhistorischen Forschungen
von Giles, der den Lao-tze fiir einen Mythus und das Tao-teh-king fiir eine plumpe (!) Filschung
erklirte ; die noch etwas weiter gehenden kritischen Aufsitze von Allen, der gleich die ganze
chinesische Literatur bis auf Shi-huang-ti fiir gefialscht ansah und u. a. Konfuzius aus der Ge-
schichte streichen wollte ; die historischen Kapriolen von Kingsmill, der die gesamte &ltere Ge-
schichte Chinas fiir unhistorisch und aus indischen Mythen zusammengesetzt hielt, und dhnliches
mehr. Von der Sachkenntnis und wissenschaftlichen Allgemeinbildung der meisten englischen
Amateursinologen erhilt man ein Bild, wenn man die auf den ,,Meetings* der RAS in Shanghai
zutage geforderten Meinungen studiert. Ausnahmen hiervon bilden nur einzelne Arbeiten,
so die Werke von Backhouse zur neuesten chinesischen Geschichte, vor allem auch die
recht beachtenswerten Leistungen von Bushell auf kunstgeschichtlichem und von Hopkins
auf paldographischem Gebiete. Wiren hier auch die chinesisch-zentralasiatischen Forschungen
einzubeziehen, so miifite dafiir M. A. Stein an erster Stelle genannt werden, ein geborener
Ungar, dessen Forschungen aber ganz in englischen Diensten und mit englischer Unter-
stlitzung ausgefiihrt worden sind.

Aus diesen Kreisen sind nun fast simtliche Inhaber der sieben in England bestehenden
Lehrstiihle fiir Sinologie hervorgegangen. Unter diesen Umstédnden ist es begreiflich, da8 die
englische Sinologie im ganzen eine Parodie auf die ernste Wissenschaft darstellt, und daB ihre
Leistungen dem Fortschritt der Erkenntnis meist mehr geschadet als geniitzt haben. Es lieSe
sich eine Monographie allein {iber die Irrtiimer schreiben, die Legges Ubersetzungsfehler in der
vergleichenden Religionswissenschaft hervorgerufen haben. Schwerer noch ist die Tragweite
dieser ,,Forschung‘* in andrer Hinsicht. Betrachtet man die grotesk-traurige Karikatur, die in
der englischen Literatur aus China gemacht worden ist, so ist es oft schwer auszumachen, wieviel
dem Mangel an Wissen und Verstindnis, wieviel bewuBter Irrefithrung zuzuschreiben ist. Sicher

1 Vgl. iiber dies und Verwandtes das treffliche Buch von Lin Shao-yang, A Chinese Appeal
to Christendom concerning Christian Missions, London 1911, und die einschligigen Kapitel in Frankes
Ostasiatischen Neubildungen, S. 166—17s.
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aber ist, daB China — gerade wie Deutschland — einen groBen Teil der MiBachtung, dxe es im
Ausland genieBt, der literarischen Tatigkeit der Englinder zuschreiben darf.

Allerdings hat man in England auch schlieBlich einzusehen begonnen, da8 die Unkenntms
chinesischer Verhiltnisse und MiBachtung chinesischen Wesens dem englischen Handel keines-
wegs forderlich ist und somit auf das eigene Land zuriickwirkt. So bemiiht man sich neuerdings,
durch Errichtung eines orientalischen Instituts in London den englischen Beamten fiir China
eine bessere Vorbildung angedeihen zu lassen. Aber logisches Denken und methodisches Arbeiten
— was dem Englinder in den Geisteswissenschaften allenthalben abgeht — wird sich auch hier-
durch schwerlich erlernen lassen. So darf man wohl einige Zweifel hegen, ob sich die Zustinde
der englischen Sinologie in absehbarer Zeit bessern werden.

Wesentlich anders steht es mit dem dritten groBen Reiche, das seit lingerer Zeit unmittel-
bare Beziehungen zu China pflegt ; mit RuBland. Die Beriihrungen RuBlands mit China begannen
im 17. Jahrhundert, als die Eroberer Sibiriens zuerst mit den chinesischen Grenzwachen am
Amur zusammenstieBen. Der Vertrag von Nertschinsk, der 1689 die Grenzfrage regelte, bezeich-
net den Beginn eines stindigen Handelsverkehrs und Kulturaustausches. Schon, 1700 erwog
Peter der GroBe den Plan, in Peking eine stindige geistliche Mission zu etablieren, die fiir die
religidsen Bediirfnisse der in China lebenden Russen sorgen und zugleich RuBlands politische
und kommerzielle Interessen wahrnehmen sollte. 1716 gelangten die ersten russischen Geist-
lichen nach Peking, und 1728 wurde die Mission durch den Vertrag zu Kjachta als stindige
Vertretung RuBlands anerkannt. Die Arbeiten dieser bis auf den heutigen Tag in Peking an-
sissigen Mission, die sich loblicherweise fast gar nicht mit Bekehrungsversuchen, sondern nur
mit handelspolitischen und wissenschaftlichen Arbeiten befaBt, haben die Sinologie in hervor-
ragendem MaBe geférdert und wiren sicherlich noch weit belangreicher geworden, wenn nicht
die in russischer Sprache verfa8ten Schriften infolge ihrer sprachlichen Schwierigkeiten in Europa
fast unbekannt blieben. Zu den gelehrtesten Vertretern der Mission gehérte der Ménch Jakinf
Bitschurin, der zu Anfang des 19. Jahrhunderts lange in Peking lebte und eine gro8e Anzahl
chinesischer Klassiker ins Russische iibertrug; dann um die Mitte des Jahrhunderts der Archi-
mandrit Palladius, Verfasser eines groBen Worterbuches, u. a. m. Auch unter den weltlichen
Mitgliedern der Mission haben mehrere, wie Wassiljew und Bretschneider, hervorragende
Werke geschaffen. Seit Anfang des vorigen Jahrhunderts begann man sich auch an den russischen
Universititen fiir China zu interessieren. 1837 wurde in Kasan der erste Lehrstuhl fiir Sinologie
errichtet und dem Archimandriten Daniel Siwillow iibertragen. Die Professur wurde spiter nach
Petersburg verlegt, wo heute drei Sinologen titig sind. Auch an dem 1902 gegriindeten Orienta-
lischen Institut in Wladiwostok existieren zwei Lehrstiihle fiir Chinesisch. Von der enormen
Arbeit, die in RuBlland seit zweihundert Jahren fiir die Erforschung des fernen Ostens geleistet
worden ist, kann man sich aus den Literaturverzeichnissen des Werkes von Barthold! einige
Vorstellung machen. Wie diese sich in den politischen und kommerziellen Erfolgen RuB-
lands in Asien belohnt gemacht hat, ist hinlinglich bekannt. Inhaltlich stehen die russischen
Werke freilich nicht immer auf der. Hohe mitteleuropédischer Anforderungen; auch hat der
politische Gegensatz RuBlands zu China auf die Objektivitiat russischer Schriftsteller hier und
da ungiinstig eingewirkt. Trotzdem der Russisch-Japanische Krieg dem Streben RuBlands
nach der Vorherrschaft im fernen Osten wohl fiir immer ein Ende gemacht hat, so hat doch
die russische Wissenschaft so wenig wie die diplomatische Vertretung RuBlands nach-
gelassen, mit Eifer an der ErschlieBung Chinas und seiner zentralasiatischen Nebenldnder
weiterzuarbeiten.

Demgegeniiber hat in Deutschland die Sinologie niemals staatlichen Interessen gedient
und bis in die neueste Zeit auch keine offizielle Forderung erfahren. Sie ist nicht einmal eine aka-
demische Wissenschaft im eigentlichen Sinne geworden, sondern die Universititen haben ihr
durchweg gleichgiiltig, wenn nicht ablehnend gegeniibergestanden. Von Anfang an war sie eine
Art Privatliebhaberei einzelner Gelehrter, die sich ihr teils, wie Alexander von Humboldt,
Karl Ritter und spiter Richthofen, aus geographischem, teils, wie Windischmann,
August Gladisch und Viktor von StrauB8, aus philosophischem, teils, wie Wilhelm von

1 Die geographische und historische Erforschung des Orients, deutsch Leipzig 1913.




112 ZUR GESCHICHTE DER EUROPAISCHEN SINOLOGIE.

Humboldt, Steinthal, Misteli und Gabelentz, aus linguistischem, teils endlich auch,
wie Goethe und Riickert, aus schingeistigem Interesse niherten und die Welt des fernen
Ostens in ihrer Art zu ergriinden oder doch wenigstens zu verstehen suchten. Beschiftigten sich
die meisten der genannten Gelehrten nur gelegentlich und nebenher mit China, so begannen doch
auch schon zu Anfang des 19. Jahrhunderts einzelne deutsche Wissenschaftler, sich ganz in den
Dienst der Chinaforschung zu stellen. Da in Deutschland, wie gesagt, ein tffentliches Interesse
fiir China damals nicht bestand, so sahen sich diese Gelehrten, die meist von andern Zweigen
der Orientalistik herkamen, groStenteils gendtigt, ihre Arbeitskraft im Ausland zu verwerten.
So trat Klaproth in russische, Mohl in franzésische, Neumann in englische Dienste. Doch
wirkten auch in Deutschland selbst einige Sinologen, die bedeutende, zum Teil grundlegende
Werke schufen, wie Schott in Berlin und Plath in Miinchen. Namentlich Plath hat durch
seine religions- und kulturgeschichtlichen Arbeiten bahnbrechend gewirkt, und die Sinologie
wire wohl heute ein gutes Stiick weiter, wenn nicht Plaths Leistungen im In- und Auslande
so ganz unbekannt oder wenigstens unverstanden geblieben wéren.

Das Hauptwerk der deutschen Sinologie des 19. Jahrhunderts aber schuf Georg von der
Gabelentz mit seiner monumentalen, 1881 erschienenen Chinesischen Grammaltik Hier wurde
zum erstenmal eine den Anspriichen der Linguistik geniigende Darstellung der chinesischen
Sprache gegeben und damit erst dem europidischen Studierenden sicheres Verstindnis chine-
sischer Texte und dadurch eine auf positive Unterlagen gestiitzte Erkenntnis der chinesischen
Kultur méglich. Leider ist dieses hervorragendste Werk der Sinologie im Ausland fast vollig
iibersehen und auch in Deutschland nicht entfernt so gewiirdigt und ausgenutzt worden, wie
man hitte erwarten miissen. Selbst bedeutende Sinologen wie Schlegel standen ihm verstindnis-
los gegeniiber. Auf der Basis, die Gabelentz als Sprachforscher, Plath als Kulturhistoriker gelegt
hatte, hat indes jahrzehntelang niemand weitergebaut; vielmehr erlosch mit dem Tode ihrer
groBen Vertreter auch die Sinologie an den deutschen Universititen.

Vielleicht war Gabelentz selbst, wie Franke bemerkt?, am Untergang seiner Wissenschaft
nicht ganz unschuldig. Er hatte seine Titigkeit zuletzt allzusehr zersplittert und die Sinologie
etwas vernachlissigt, was ihrem Ansehen in Universititskreisen erheblichen Abbruch tat. An
Stelle ernster wissenschaftlicher Titigkeit sehen wir in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahr-
hunderts auf sinologischem Gebiete iiberall die Herrschaft eines mehr oder weniger unverfrorenen
Dilettantismus, der erst recht iippig ins Kraut schoB, nachdem die Besitzergreifung von Tsingtao
China plétzlich in das éffentliche Interesse Deutschlands riickte. Da die Chinakunde keine offi-
ziellen Vertreter besaB, so galt das Gebiet gewissermaBen als vogelfrei und wurde durch das,
was nun darin geleistet wurde, vollends diskreditiert. Auf einem andern Forschungsgebiete
wire es wohl nicht moéglich, daB jemand ohne die mindeste Kenntnis von Sprache und Literatur
ein geschichtliches oder kunstgeschichtliches Werk schriebe. Kime dergleichen aber doch vor,
so wiirde die Kritik ein derartiges Buch alsbald unschéddlich machen. In der Sinologie ist beides
aber — auch in Deutschland — mehr als einmal geschehen, ohne da8 die Kritik sich geriihrt
hatte. Die wenigen ernsthaften Kenner Chinas, wie Wilhelm Grube, blieben unbeachtet und
fanden fiir ihre Tétigkeit weder Férderung noch Anerkennung. Wie einstmals sahen sie sich
vielfach genétigt, ein Unterkommen im Ausland zu suchen und ihre Werke in fremden Sprachen
zu ver6ffentlichen.

Erst die letzten Jahre haben hierin Wandel geschaffen. Die Arbeiten von Gabelentz und
Plath wurden wieder aus dem Dunkel gezogen von Conrady, der lange nach Gabelentz dessen
Nachfolger in Leipzig geworden war. Er hat als erster die Hilfsmittel der modernen philologischen,
historischen und ethnologischen Forschung auf sinologischem Gebiete angewandt und die Sinologie
durch Anwendung wissenschaftlicher Methoden auf eine sichere Basis gestellt. Erst hierdurch
hat sie den Charakter einer wirklichen Wissenschaft erhalten. Seine Titigkeit hat der Sinologie
zuerst Interessenten auch von andern Wissenschaften her zugefiihrt, wie auch allein eine in seinem
Geiste arbeitende Schule geschaffen.

Wihrend so der Sinologie in Leipzig durch stille Gelehrtenarbeit eine Heimstiitte bereitet
wurde, ist die Offentlichkeit auf ihre Wichtigkeit zuerst wirksam hingewiesen worden durch

1 L. c. p. 365.




ZUR GESCHICHTE DER EUROPAISCHEN SINOLOGIE. 113

ihren Hamburger Vertreter O. Franke, vor allem durch sein schon wiederholt zitiertes Werk
,,Ostasiatische Neubildungen‘‘. Diese Sammlung historisch-politischer Aufsitze wies zuerst
weite Kreise auf die wahre Bedeutung Chinas fiir Deutschland und die vielen ihm gegeniiber
begangenen Fehler hin, wihrend der Anhang ,,Die sinologischen Studien in Deutschland* den
Weg zeigte, diesen Fehlern in Zukunft wirksamer zu begegnen. Er betont vor allem, da8 es
hierzu einer Anzahl von Lehrstithlen fiir Sinologie bediirfte, die der deutschen Téitigkeit in China
die wissenschaftliche Grundlage zu geben vermdéchten. Frankes eigene Schriften zeigen ja selbst
am besten, wie eine fruchtbare Titigkeit auf dem Gebiete der Politik und sonstiger praktischer
Bestrebungen nur auf der Basis griindlicher wissenschaftlicher Bildung zu erreichen ist.

Frankes Mahnungen sind zunichst nicht auf fruchtbaren Boden gefallen. Die Universititen
sind der Sinologie auch weiterhin verschlossen geblieben. Nur Berlin hat die seit Gabelentz’
Tode (1893) verwaiste Professur fiir Chinesisch endlich wieder erneuert und in ein Ordinariat
umgewandelt, das dem durch seine groBangelegten, wenn auch vielfach wohl recht anfecht-
baren religionsgeschichtlichen Arbeiten bekannten Hollander de Groot iibertragen wurde. Erst
in neuester Zeit scheint man der Sinologie wieder offiziell Beachtung schenken zu wollen, und
wenn die in der Denkschrift der Kgl. PreuBischen Regierung ausgesprochenen Anregungen
verwirklicht werden sollten, so diirfte die Zukunft unsrer Wissenschaft sich vielleicht lichter
darstellen, als man noch vor kurzem zu hoffen wagte. Gegenwiirtig besteht in Deutschland
auBer den genannten Professuren an der Leipziger Universitit und dem Hamburger Kolonial-
institut nur noch der Lehrstuhl am Orientalischen Seminar in Berlin, das aber seiner ganzen
Anlage und Arbeitsweise nach nur praktische, keine wissenschaftlichen Ziele verfolgt, wenn auch
die von ihm herausgegebenen Mitteilungen zur Sinologie wie zu andern orientalischen Wissen-
schaften zahlreiche schitzbare Beitrige liefern. Angesichts der zahlreichen Lehrstiihle, iiber die
andre orientalische Wissenschaften verfiigen —es gibt in Deutschland 26 Professuren fiir indische,
29 fiir semitische Philologie, 3 fiir Assyriologie, 7 fiir Agyptologie — ist dies, wie Franke bemerkt,
ganz unverhiltnismaBig wenig und entspricht der Bedeutung der Sinologie in keiner Weise.
Von Lehrstithlen fiir spezielle Zweigwissenschaften, wie ostasiatische Geschichte, Kunst-
geschichte u. a. — denn kein Dozent kann das ungeheure Gesamtgebiet der Sinologie be-
herrschen — ist vollends keine Rede, so wiinschenswert sie auch wéren.

Neben diesen in Deutschland selbst bestehenden Stellen begann auch die deutsch-chinesische
Hochschule in Tsingtao — die sich nun lidngst in japanischen Hinden befindet und nach Zei-
tungsmeldungen zu einer japanisch-chinesischen Universitit umgewandelt wurde — zu einer
Pflegestitte sinologischer Forschung zu werden!. Mehrere wertvolle Werke sind dort entstanden,
so die treffliche ,,Grammatik der nordchinesischen Umgangssprache' von Lessing und Othmer
und die trotz mancher Bedenken sehr verdienstliche Herausgabe der Meisterwerke chinesischer
Philosophie, die Richard Wilhelm unternommen hat.

Was die deutschen Museen fiir die Erforschung Chinas getan haben, steht durchweg weit
hinter dem zuriick, was fiir die Erkundung der Naturviélker und der untergegangenen Kulturen
geschehen ist. Von systematischem Forschen ist bisher kaum die Rede gewesen, und die deutsche
Literatur zur Ethnographie und Volkskunde Chinas ist — wie allerdings auch die andrer Lénder
— von beschimender Diirftigkeit. Immerhin liegt in den ethnographischen Museen Deutsch-
lands ein reiches Material zur Kulturkunde Chinas aufgespeichert ; doch ist fiir seine Bearbeitung
und Verdffentlichung wenig getan worden. Auch stehen nur in Berlin und Leipzig die ost-
asiatischen Abteilungen unter fachminnischer Leitung. Dagegen besitzt Deutschland eine
ausgezeichnete Sammlung ostasiatischer Kunst in dem Kolner Ostasiatischen Museum, dessen
wundervolle Reichtiimer von dem verstorbenen Professor Adolf Fischer und seiner Gemahlin,
der jetzigen Leiterin des Museums, auf langen Reisen an Ort und Stelle zusammengebracht
wurden. Auch fiir Berlin ist eine dhnliche Schopfung geplant. Unter den zlinftigen Kunsthisto-
rikern ist freilich das Verstindnis fiir die ostasiatische Kunst im allgemeinen noch nicht erwacht,
und was sonst in Deutschland iiber fernéstliche Kunst geschrieben worden ist, hat zu deren
Erkenntnis meist nicht eben beigetragen — abgesehen von einzelnen Schriften, wie Hirths
grundlegenden Arbeiten iiber chinesische Malerei oder dem Essay W. v. Hoerschelmanns

1 Vgl. Franke, Die deutsch-chinesische Hochschule in Tsingtau, S.200—218 des genannten Werkes.
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iiber die Entwicklung der altchinesischen Ornamentik. Doch ist zu hoffen, daB dies sich durch
die Pflege, welche die OZ und ihr kunstgeschichtlicher Mitarbeiterkreis der ostasiatischen Kunst-
forschung angedeihen lassen, in absehbarer Zeit bessern wird. Haben doch auch die iibrigen ost-
asiatischen Studien in Deutschland in der OZ einen literarischen Mittelpunkt gefunden, um so
mehr, als die meisten andern deutschen Orientzeitschriften aus duleren Griinden — Typenmangel
u. dgl. — den Sinologen verschlossen sind und die Mitarbeit an der bisher internationalen
Zeitschrift T’oung-pac durch die gehdssige Haltung der franzésischen Redaktion deutschen
Gelehrten unméglich gemacht ist'. Wir hoffen, daB unser Organ auch in Zukunft den groBen
materiellen Schwierigkeiten, die ihm entgegenstehen, gewachsen sein wird — um so mehr ihm
meist nur platonisches Interesse entgegengebracht wird.

Akademischer und privater Unterstiitzungen materieller Art hat sich die deutsche Sinologie
— im Gegensatz namentlich zu der franzosischen und russischen — bisher {iberhaupt kaum er-
freut. Doch sind in letzter Zeit auch hierzu Ansiitze gemacht worden, so in Leipzig durch
die Leiter der Forschungsinstitute fiir Ethnologie und fiir Kultur- und Universalgeschichte,
Prof. Weule und Prof. Goetz?, in Berlin durch die von de Groot der Universitit liber-
machte Stiftung.

Was in den iibrigen europdischen Lindern, die wenig unmittelbare Interessen in China
haben, auf sinologischem Gebiete geleistet worden ist, tridgt mehr den Charakter der Gelegenheits-
arbeit. Osterreich besaB im 19. Jahrhundert einen hervorragenden Sinologen in August Pfiz-
maier, in dessen zahlreichen, leider schwierig zu benutzenden Schriften ein gewaltiges Ma-
terial aus den verschiedensten Gebieten der Sinologie aufgehiuft ist. Zur Zeit hat die Sinologie
in Osterreich nur einen offiziellen Vertreter, Prof. Kithnert am Orientalischen Seminar in Wien.
Doch sind in Ostasien selbst mehrere osterreichische Sinologen titig, von denen namentlich
v. Rosthorn und v. Zach durch ihre exakten philologischen Leistungen hervorgetreten
sind. Der Tscheche Dvorac ist durch seine schonen Werke iiber Konfuzius und Lao-tze be-
kannt geworden. Ein schwieriges und interessantes Spezialgebiet der Sinologie, die chinesische
Technik, hat neuerdings in dem Technohistoriker H. Th. Horwitz einen eifrigen Bearbeiter
gefunden.

In Belgien befaBte sich im 19. Jahrhundert der Vielschreiber de Harlez ausgiebig, aber in
sehr oberfldchlicher Weise, mit sinologischen Studien. Seine meist ganz verfehlten rsetzungen
und seine durch Voreingenommenheit und mangelnde Sprach- und Sachkenntnis gleich un-
gliicklichen religionsgeschichtlichen Arbeiten haben in der vergleichenden Religionswissenschaft
bedenkliche Verwirrungen angerichtet. Griechenland hat einen bedeutenden Sinologen in dem
Kunsthistoriker Palaiologos hervorgebracht, der, als Paléologue romanisiert, die erste, im
ganzen noch heute nicht iiberholte Geschichte der chinesischen Kunst schrieb. Letzthin
beginnt man sich auch in Schweden fiir Ostasien zu interessieren; besonders seitdem sich vor
einigen Jahren Bernhard Karlgren als erster Vertreter der Sinologie in Upsala habilitiert hat.

Amerika hat, trotzdem es seit nahezu einem Jahrhundert in engen Handelsbeziehungen
mit China steht und wirtschaftlich wie politisch dort gréBere Interessen besitzt als irgendein
europdisches Land, auf sinologischem Gebiete auffallend wenig geleistet. Die amerikanischen
Gelehrten, die in China Forschungsreisen unternahmen, waren in der Regel Naturforscher, die
sich um das Volk nur gelegentlich kiimmerten, gewohnlich dazu auch gar nicht die Vorkennt-
nisse besaBen. Die amerikanischen Missionare aber, die in der oben schon gekennzeichneten
Weise in China wirken, stehen auch in ihren literarischen Leistungen durchaus auf der Stufe
ihrer englischen Kollegen. Selbst die Werke der bekanntesten, wie Wells Williams, erheben
sich nicht iiber das Niveau des plumpsten Dilettantismus. Der einzige namhafte Sinologe, den
Amerika besaB, war der 1914 verstorbene, auch durch seine Forschungen in Tibet bekannte
Diplomat W. W. Rockhill. Die iibrigen Vertreter der wissenschaftlichen Chinaforschung in

1 Vgl. unsern Aufsatz ,,Der Ursprung der Chinesen, eine Antwort an Henri Cordier** in OZ IV, 4,
S. 317—3a1.

2 Mit genialem Blick hatte schon Karl Lamprecht die Bedeutung Ostasiens erkannt und der
Sinologie eine Heimstétte in dem von ihm begriindeten Kgl. Sdchs. Institut fiir Kultur- und Univer-
salgeschichte geschaffen. .




ZUR GESCHICHTE DER EUROPAISCHEN SINOLOGIE. 115

Amerika sind Deutsche. An ihrer Spitze steht der Nestor der deutschen Sinologen, Friedrich
Hirth. Einer der wenigen philologisch gebildeten Sinologen, hat er auf den verschiedensten
Gebieten der chinesischen Philologie und Geschichtsforschung die wichtigsten, teils, wie fiir
die Hunnenfrage und die Geschichte des romisch-chinesischen Handels, epochemachenden
Arbeiten geschaffen. Unbegreiflicherweise fand sich, als er nach 25 jdhriger Titigkeit aus China
zurlickkehrte, fir ihn in Deutschland kein Wirkungskreis, so da8 er dem Rufe an die Columbia-
Universitit Folge leistete. Nichst ihm wirkt in Chicago am Field-Museum Berthold Laufer,
ein Schiiler Conradys, dessen erstaunliche, leider etwas zersplitterte Arbeitskraft eine Fiille
von Monographien zur chinesischen Archéologie und Kulturgeschichte, sowie zur tibetischen und
mongolischen Philologie hervorgebracht hat. An der kalifornischen (Berkeley) Universitit ist
auBerdem der friihere Professor am Berliner Orientalischen Seminar Alfred Forke titig, dessen
Hauptarbeitsgebiet die chinesische Philosophie ist.

Wieviel wiirde die deutsche Sinologie gewinnen, wenn all diese Gelehrten an deutschen
Universititen titig wiren! Es sollte das Bestreben der deutschen Wissenschaft sein, auch auf
sinologischem Gebiete die Fithrung in die Hand zu bekommen. Wissenschaftlich ist die Sinologie
jedem andern Zweige der orientalischen Philologie gleichbedeutend; praktisch iibertrifft sie
ihre meisten Schwesterwissenschaften an Wichtigkeit. Unsre vielen MiBerfolge in Ostasien,
die zu unsern Erfolgen im vordern Orient in solchem Gegensatz stehen, sollten uns belehrt haben,
daB wissenschaftliche Arbeit sich nicht nur idealen Lohn erwirbt. Das Interesse der deutschen
Nation erfordert eine Reform auf diesem Gebiete ebenso wie das Ansehen der deutschen Wissen-
schaft.

8‘
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HOBSONS WERK UBER CHINESISCHE TOPFERKUNST '
Von OSCAR RUCKER EMBDEN.

nder Einleitung des im Kriege erschienenen Werkes anerkennt der bekannte Verfasser

die Schwierigkeiten, eine Geschichte des chinesischen Porzellans und besonders der friih-
chinesischen Keramik zu schreiben. Er erwdhnt Juliens fehlerhafte Ubersetzung des Ching-té
Chén t’ao lu aus dem Jahre 1856 und den im Jahre 1876 erschienenen Katalog von Franks, um
dann auf Bushell iiberzugehen, der bisher als einzige, fast unfehlbare Autoritit auf unserem Gebiet
angesehen wurde. Es ist zweifellos ein groBes Verdienst Hobsons, als erster vor diesem Glauben
an die Autoritét seines Landsmannes gewarnt zu haben. Er hat sich die Miihe gegeben, mit
Hilfe von Dr. Lionell Giles einen groBen Teil der einschligigen Literatur im Original durchzu-
arbeiten, und ist zu dem Resultat gekommen, daB Bushells Ubersetzungen in vielen Fillen
durchaus nicht als einwandfrei bezeichnet werden diirfen. Es ist a priori schwer verstindlich,
daBl ein Mann wie Bushell, der durch seine Stellung und seinen langjéhrigen Aufenthalt in Peking
wie kein anderer Gelegenheit zu ernster Forscherarbeit hatte, eine Reihe schwerer und irreleiten-
der Ubersetzungsfehler gemacht hat. Wir miissen annehmen, daB Bushell die ersten chinesischen
Gelehrten zur Verfiigung standen, mit deren Hilfe er zweifellos jene Fehler unschwer hitte
vermeiden kénnen. DaB er diese Hilfe nicht oder nicht geniigend benutzt hat, liegt vielleicht
in einer dem eigenen Ich etwas zu stark vertrauenden Charaktereigentiimlichkeit, in einem allzu
groBen SelbstbewufBtsein jenes Forschers begriindet, den wir im ilibrigen als Pionier unserer
Wissenschaft betrachten miissen. Hobson teilt in allen zweifelhaften Féllen auch den chine-
sischen Text mit, was dem des Chinesischen Kundigen das Studium und die Nachpriifung wesent-
lich erleichtert.

In Dr. Bushells groBem Werk findet sich wenig iiber die friihchinesischen Tépferwaren,
die damals in Europa so gut wie unbekannt waren. Die Eréffnung Chinas hat uns in den letzten
Jahren besonders durch die gelegentlich der Eisenbahnbauten ans Licht geférderten Toten-
beigaben mit vielen Exemplaren dieser frithen Epoche bekannt gemacht.

Hobson selbst ist wie kein zweiter berufen, ein Werk iiber friihchinesische Keramik zu
schreiben, die er zu seinem Spezialstudium gemacht hat, und iiber die wir seiner Feder eine
Anzahl wichtiger Arbeiten verdanken.

Die sogenannte Han-Keramik ist uns jetzt verhdltnismiiBig gut bekannt. Ebenso
haben wir in allerletzter Zeit einen tieferen Einblick in die Topfereien der T'angperiode
erhalten, wihrend wir von den Produkten der Sun gzeit schon durch Hobsons frithere Ar-
beiten ziemlich gut unterrichtet waren.

In der T’angperiode weist Hobson mit Recht bereits an dieser Stelle auf die starken
hellenistischen Einfliisse sowie auf die persischen, skytho-sibirischen und indischen Anklinge
hin. Nur auf diese Weise 148t sich der groBe Formenreichtum dieser Periode sowie die Mannig-
faltigkeit des Ornaments und der Glasuren erkliren, die in ausgesprochenem Gegensatz zu den
der Hanperiode zugeschriebenen Erzeugnissen stehen. Letztere sind lediglich Nachbildungen
alter Bronzen und verschiedener, dem damaligen Kulturleben dienender Nutz- und Gebrauchs-
gegenstinde; die Glasuren sind einfach und die Ornamente, wenn iiberhaupt vorhanden, von
einer an Monotonie grenzenden Ahnlichkeit. Nur von auBen kommende Einfliisse machen die
groBen Fortschritte in der T’angperiode verstiindlich. Durch diese Annahme wird auch mit der
an sich schon duBerst unwahrscheinlichen Hypothese des autochthonen Entstehens der friih-
chinesischen Tépfereien — wenigstens von der T’angdynastie an — aufgeriumt.

1 R. L. Hobson, Chinese Pottery and Porcelain. Cassel & Company, Lo;don 1915. 2 Bin;ie.
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Am Schlusse der Einleitung werden die groBeren Museen und Sammlungen der européischen
und amerikanischen Hauptstidte erwihnt, denen eine sehr volistindige Literaturangabe, beson-
ders die Aufzdhlung der hauptsédchlich in Betracht kommenden chinesischen Werke folgt.

Die Arbeit selbst beginnt mit einer kurzen Abhandlung iiber die Primitive Periode
(Kap. 1), von der wir nur wenig wissen, in der aber sicher nur unglasierte Topfereien mit
ganz einfachen Ornamenten und vielleicht gelegentlicher Bemalung angefertigt wurden.

Es folgt das 2. Kapitel mitder Handynastie (206 v.Chr. bis 220 n. Chr.). Im Jahre 67
n. Chr. wurde der Buddhismus in China eingefiihrt, dem zweifellos ein nachhaltiger EinfluB auf
das Kunstleben zuzuschreiben ist, ebenso wie dem Taoismus, dessen Lehren der Phantasie reiche
Anregung bieten, wahrend der Konfuzianismus unproduktiv ist und in kiinstlerischer Beziehung
hemmend gewirkt hat. Die Topferkunst bleibt zunichst hinter der Malerei, Jade- und Bronze-
kunst zuriick. Der Verfasser vertritt die allgemeine, von B. Laufer stammende Ansicht, daB
zur Hanzeit zuerst glasierte Topfereien angefertigt wurden. Er gibt die bekannten, angeb-
lich absolut stichhaltigen Griinde fiir diese Behauptung wieder und verspricht neue Beweise
in einer besonderen, spéter erscheinenden Abhandlung. Wie ich bereits an anderer Stelle! an-
gedeutet habe, erscheint mir der Beweis, dafl zur Hanzeit tatsichlich glasierte Topfereien
angefertigt wurden, als noch nicht erbracht. GewiB hat es in dieser Periode und vielleicht schon
frither jene Nachbildungen alter Bronzen und damaliger Gebrauchsgegenstinde gegeben, die
wir heute als Hantopfereien bezeichnen. Die Frage aber, ob diese Topfereien zur Hanzeit bereits
glasiert waren, ist fiir mich noch nicht entschieden. Auch die vom Verfasser angefiihrten
Beweise haben mich nicht iiberzeugt. Zweifellos wurden in Agypten schon etwa von 3500 v. Chr.
an glasierte Gegenstinde hergestellt. Auch kennen wir, wie der Verfasser erwdhnt, friihe glasierte
Ziegel in Persien sowie die parthischen Sérge, andererseits waren glasierte Topfereien in Grie -
chenland zur Hanzeit nur wenig verbreitet — sie gelangten wahrscheinlich gerade damals
zuerst dorthin aus kleinasiatischen Fabrikationsstidten?. Auffallend ist ferner, daB die Topfereien,
die japanischen und besonders koreanischen Dolmen entstammen, bis etwa zum 9. Jahrhun-
dert n.Chr. unglasiert waren. In Korea beginnen glasierte Topfereien erst zur Zeit
oder kurz vor der Koryodynastie (9oo n. Chr. bis 1400 n. Chr.). Es wire doch auBlerordentlich
auffallend, daB in den vielen hundert Jahren von 200 v. Chr. bis etwa 800 n. Chr. keine glasierten
Topfereien nach Korea gelangt sein sollten, oder daB sie dort in der langen Zeit keine Nach-
ahmer gefunden hitten. Immer wieder tritt die Frage in den Vordergrund, iiber die der Verfasser
in der ihm eigenen leichten Art hinweghuscht: Was ist in den 400 Jahren zwischen dem Ende
der Hanzeit und dem Beginn der T’angperiode gemacht worden? Wo sind diese Topfereien
geblieben? Weshalb haben wir noch keine gefunden? Es erscheint mir viel wahrscheinlicher,
daB glasierte Topfereien erst kurz vor dem Beginn der T’angzeit, vielleicht in der Sui-
periode (581—617 n. Chr.) gemacht worden sind. Ist die liu li genannte Masse, die Ho Chou
in jener Zeit erfand, nicht vielleicht jene griine glasartige Masse gewesen, die spéter zur Glasur
der To6pfereien benutzt wurde?

Der Verfasser gibt an, daB die angeblichen Glasuren der Hanzeit mit Kupferoxyd gefidrbte
Bleiglasuren waren (I, 10 Anm.). AuBerdem gab es schwarze Lackiiberziige, die aber nicht als
eigentliche Glasuren anzusprechen sind.

Die Ornamente der Tépfereien dieser Periode sind von B. Laufer eingehend besprochen
worden. Der Verfasser bringt in dieser Beziehung nichts Neues. Von den abgebildeten Stiicken
ist die Nachbildung eines Turms zum sportméBigen AbschieBen von Tauben besonders interessant,
der der Freerschen Sammlung in Detroit entstammt.

Die meisten sogenannten Hantépfereien sind gelegentlich der Eisenbahnbauten ans Licht
gekommen. AuBerdem fanden sich derartige Stiicke in Sandsteinhéhlen in der Provinz Szechuan
in der Ndhe von Ch’éng-tu (I, 13), die den Eingeborenen lingst bekannt waren und vermutlich
wegen der gleichzeitig vorhandenen Miinzen wiederholt gepliindert wurden. Der Geistliche

1 Bemerkungen zu Professor Ernst Zimmermanns Chinesisches Porzellan von Dr. Oscar Embden-
Miinchen 1915, Seite 4.

2 Siehe: Amtliche Berichte aus den Koniglichen Sammlungen. 35. Jahrgang 1913/14, Heft 10,
S. 276: Glasierte Tongefifie im Antiquarium von R. Zahn.
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Thomas Torrance hat den Inhalt einiger dieser Hohlengréber ins Britische Museum gebracht.
Es ist schade, daB der Verfasser nicht angibt, ob die hier gefundenen Topfereien glasiert und,
wenn dies der Fall, wie sie glasiert waren.

Hobson meint, daB die Herstellung der Hantopfereien weit verbreitet war. Ob dies tat-
séchlich beziiglich der glasierten Topfereien richtig ist, erscheint mir zweifelhaft. Wahr-
scheinlich gab es nicht sehr viele Fabrikationsstiitten, weil sich die uns bekannten Gegenstiinde
dieser Epoche bezliglich gewisser Eigenschaften der Grundmasse und Glasur in wenige groSe
Gruppen einteilen lassen.

Ich vermute, daB die auf I, 15 erwdihnten Vasen Laufers aus Hsi-an Fu in Shensi einer viel
spiiteren Zeit entstammen. Sie sind wohl sicher kein Porzellan der Hanzeit, wie
Laufer zu glauben scheint. Ihre Grundmasse ist iibrigens nicht dunkel gefdrbt, wie Hobson
angibt (I, 15), sondern grau und nur an den glasurfreien Stellen im Feuer gebrfunt. Die In-
schrift des gleichzeitig gefundenen eisernen Herdes diirfte ebenfalls wohl kaum der Hanzeit
entstammen.

Die Funde aus den Ruinen von Bazaklik in Turfan (I, 16) haben gewisse Ahnlichkeit mit
den uns bekannten sogenannten Han- sowohl wie mit T’angtopfereien; sie entsprechen aber
weder der einen noch der anderen Art genau. Dieselben stammen wohl zweifellos aus der T’ang-
zeit, was auch Hobson zugibt, indem er die Erkldrung hinzufiigt, daB die Tradition der Hantép-
fereien bis in die T’angzeit hinein (also 6—800 Jahre) fortgelebt habe. Die Figur auf Tafel 7
hat, wie Hobson richtig bemerkt, eine gewisse Ahnlichkeit im Stil mit den Steinstatuen der
ndrdlichen Wei- und Suidynastie, aber sie ist unglasiert und daher fiir diese Frage ohne
Interesse.

Die angefiihrten Angaben von Dichtern (I, 16), die unter der Wei- (220—264 n. Chr.)
und Chindynastie (265—419 n. Chr.) lebten, bezliglich glasierter Topfereien sind zweifellos zu
problematisch, um als wirklich beweisend angesehen werden zu kénnen.

Es folgen einige Mitteilungen aus de Groots Religious System of China tiber den Sinn und
die Bedeutung der Totenbeigaben, von denen in den letzten Jahren eine so groBe Anzahl ans
Licht gefordert wurde. Es handelt sich besonders um die Frage, ob dem Verstorbenen die Gegen-
stinde bei der spéteren Auferstehung oder wihrend seines geistigen Weiterlebens im Grabe
dienlich sein sollten. De Groot zidhlt eine groBe Reihe von Tépfereien auf, die zur Zeit der Chou-
und Handynastie dem Toten beigegeben wurden, aber nirgends ist erw#ihnt, daB diesglasierte
Topfereien waren. Nach de Groot muB man annehmen, daBl die Totenbeigaben der Sungzeit
bereits in der Mehrzahl aus Holz bestanden, woraus Hobson mit Recht schlieBt, daB Gr&ber,
in denen sich Topfereien finden, im allgemeinen den fritheren Perioden angehéren miissen.
Es geht jedoch aus de Groots Ausfithrungen ferner hervor, was Hobson nicht geniigend betont,
daB den Toten der Sung- und sogar der Mingperiode doch noch vereinzelte irdene Gegenstiinde
mitgegeben wurden, wéhrend man sich in dieser spiéiteren Zeit in zunehmendem MaBe damit be-
gniigte, kleine Papierstiickchen zu verbrennen, auf die die Gebrauchsgegenstinde der Ver-
storbenen mit dem Pinsel gemalt waren.

T’angdynastie — 618—906 n. Chr. (3. Kapitel).

Unsere Kenntnis der T’angtopfereien ist ganz neu und trotz der groBSen Fort-
schritte der letzten Jahre noch recht unvollstindig. Hobson begniigt sich mit einer Aufzihlung
und Beschreibung der nach Europa gebrachten Gegenstiéinde, die dieser Zeit zugeschrieben wer-
den, ohne den Versuch einer Gruppeneinteilung zu machen. Infolgedessen wirkt dieses Kapitel
etwas unklar und unzusammenhingend. Viele Einzelheiten erscheinen jedoch von besonderem
Interesse. So z. B. daB Sir Aurel Stein Fragmente von Seidenbildern aus der Wiiste Taklamakan
mitgebracht hat mit Abbildungen, die mit den irdenen Pferden der T’angzeit in Haltung und
Ziumung tiibereinstimmen (I, 25). Auch Gef#Be mit den bekannten gefleckten Glasuren dieser
Periode finden sich auf den erwidhnten Bildern.

Hobson gibt eine gute Beschreibung der charakteristischen Merkmale dieser Topfereien:
es sind vor allem weit feinere Formen als die der fritheren Periode zugeschriebenen Erzeugnisse
mit gelben, griinen, braunen und auch blauen durchsichtigen Glasuren, die hdufig im bunten
Mosaik als unregelmiBige Farbflecke nebeneinander gesetzt sind. Auch farblose Glasuren {iber
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einer weilen Engobe kommen vor. Manche der Figuren sind auf einer gelblichen Glasur rot
und schwarz oder auch, was Hobson auf S. 24 zu erwdhnen vergiBit, griin bemalt. Dagegen
war die Dekorationsart der im Muffelfeuer einer Grundglasur aufgebrannten Schmelzfarben
damals sicher noch unbekannt. Diese beginnt erst in der Sungzeit, was Hobson, wie wir spiiter
sehen werden, noch fiir zweifelhaft hilt. Er neigt mehr dazu, ihre Entstehung erst der Mingzeit
zuzuschreiben. — Die t e e farbene Glasur jener Zeit, die besonders interessant erscheint, wird
nicht erwéihnt. Hobson spricht allerdings auf S. 31 von einer ,,Tee s t a u b glasur* als Vorliufer
einer dhnlichen Glasur aus der Regierungszeit des Kien-Lung, nicht aber von jener ganz durch-
sichtigen, wahrscheinlich dem Ende der T’angzeit entstammenden, spiter mehr opaken Tee -
glasur, die der Farbe des Pulvertees entspricht und als Bindeglied zwischen der griinen und
gelben Glasur der sogenannten Hantdpfereien angesehen werden kann.

Fir die T'angglasuren ist es charakteristisch, daB sie in einer unregelmiBigen Linie ober-
halb der Basis des GefdBes enden. Die Figuren sind alle in Formen gepreBt, wihrend die GeféiBe
meist immer auf der Scheibe gedreht sind, wovon sie deutliche Spuren tragen. Letztere sind
manchmal mit gesondert ausgepreten und aufgeklebten Ornamenten verziert. Daneben kommen
auch einfache, aber wuchtige, freihdindig eingeschnittene sowie eingepreSte Ornamente vor.
Eine gliickliche Verbindung der erwidhnten Farbenflecke mit einem freihéndig eingeschnittenen
Ornament bildet die schéne Schale der Sammlung Eumorfopoulos auf Tafel 10, Fig. 1.

Auch die frithen sogenannten Temmokus mit rotbraunen, schwarzgefleckten Glasuren, in
die manchmal an einer Stelle die Umrisse eines Blattes oder einer Bliite eingebrannt sind, werden
erwihnt (I, 31). Es sind dies die Vorldufer der spiter in Japan so beliebten Teeschalen mit
Hasenfellglasur, deren wahrscheinliche Fabrikationsstitte wohl mit Recht in der Provinz Honan
zu suchen ist,

Eine weitere Eigentiimlichkeit dieser Zeit ist das Marmorieren der Glasur sowohl wie der
Grundmasse. Auch beginnt man bereits mit sehr wirkungsvollen Uberlaufglasuren sowie mit
der in einer viel spiiteren Zeit so beliebten Nachbildung gedderten Holzes. Diese letztere Abart,
bei der die Maserung durch schwarze Striche unter einer gelblich-braunen Glasur tduschend &hn-
lich nachgeahmt wird, ist vom Verfasser nic ht erwihnt.

Ob die rot und mattgriin glasierten Stiicke, die von Sir C. Hercules Read im Man im Jahre
1901 beschrieben wurden (I, 31), der T’angzeit angehoren, erscheint recht zweifelhaft. Des-
gleichen muB dahingestellt bleiben, ob Figur 3 auf Tafel 12 chinesisch ist. Viele in dieser Weise
dekorierte Gefiéie wurden in Korea gefunden und zweifellos dort hergestellt. Die bunten, meist
gekrackten Glasuren der T’angperiode sind Bleiglasuren, wihrend die braunen, teestaubfarbenen,
schwarzen und weiBen Glasuren im Scharffeuer entstanden sind (I, 33).

Sehr wichtig erscheint mir der wiederholte Hinweis auf die unverkennbare Ahnlichkeit
vieler GeféBe dieser Zeit mit westlichen Erzeugnissen. Persischen und griechischen Anregungen
verdankt diese Periode zweifellos ihren Formenreichtum. Die Karawanenstrafle durch Turkistan
war der Weg, auf dem die Vorbilder nach China gelangten. Griico-buddhistische Einfliisse
finden sich in der Skulptur und griechische Ankléinge in den Metalispiegeln dieser Zeit, wihrend
die GefiBe beziiglich des Ornaments deutlich wieder auf griechische und rémische Einfliisse
hinweisen. Sehr interessant ist in diesem Zusammenhang eine Flasche aus der Sammlung von
Eumorfopoulos (Tafel 13, Fig. 2), die in hellenistischem Stil mit einer T#nzerin und einem
die Flote spielenden Knaben verziert ist.

Besonders eingehend bespricht Hobson die kiirzlich vom Britischen Museum erworbene
Statue eines Lohan, die er als Titelbild seines Werkes gew#hlt hat (I, 35). Diese Statue, die
1,25 m miBt, ist ohne Frage ein Kunstwerk allerersten Ranges: sie ist gleich vollendet im Aus-
druck des Gesichts, in der Haltung des Korpers sowie in der Harmonie der Farben. Auch in tech-
nischer Beziehung ist sie ein Meisterwerk. Sie steht vom kiinstlerischen Standpunkt betrachtet
zweifellos unendlich hoch iiber einer Reihe &hnlicher Figuren, die in den letzten Jahren von
Hindlern nach Europa gebracht wurden, und flir die Preise verlangt werden, die ihrem kiinst-
lerischen Wert meiner Ansicht nach kaum entsprechen. Ob diese Statue aber tatsiichlich der
T’angdynastie angehort, muB, wie ich glaube, noch zweifelhaft bleiben. Der Ausdruck dieses
Lohan hat fiir mich etwas einem Chinesen Fremdes. Seine Ziige erscheinen mir fast mongolisch,
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und auch die vollendete Technik deutet vielleicht auf eine spitere Periode hin. Gef#Be mit
Kombinationen &hnlich gefiirbter Glasuren sind wahrscheinlich bis in die Mingzeit hinein ge-
macht worden.

: Es ist nach Hobsons Ansicht bei unserer heutigen Kenntnis unmdaglich, die Produkte der
T’angzeit bestimmten Fabrikationsstitten zuzuweisen. Wir wissen nur, da8 Yiieh Chou und
Hsing Chou sich eines besonders hohen Rufes flir Teeschalen erfreuten (I, 37). In Yiieh Chou,
dem heutigen Shao-hsing Fu in der Provinz Chékiang wurde auch die berfihmte, viel umstrittene
pi s&, die geheime Farbe, hergestellt (I, 38). Es ist zweifelhaft, ob es sich hier um eine verbotene,
vielleicht nur fiir fiirstlichen Gebrauch reservierte Farbe oder nur umn eine geheim gehaltene
Darstellungsart handelt. Hsii Ching, der den chinesischen Gesandten im Jahre 1125 nach Korea
begleitete, sagt, daB die damaligen koreanischen Erzeugnisse den alten pi sé gefirbten GeféBen
und der neuen Ju-Chou-Ware #dhnlich wiiren. Dies ist auBerordentlich wichtig, weil wir die
koreanischen Erzeugnisse des 12. Jahrhunderts genau zu kennen glauben. Es ist ein groBes
Verdienst Hobsons auf diese Stelle aus einem chinesischen Werk der Sungzeit hingewiesen zu
haben, weil ein Vergleich der koreanischen Erzeugnisse mit fritheren und gleichzeitigen chine-
sischen Tépfereien wichtige Riickschliisse gestattet und es ermaglicht, sich eine bestimmte Vor-
stellung in betreff der Art und Féarbung der letzteren zu bilden, wihrend bisher diese frithen
Produkte auf Grund der zweideutigen chinesischen Schilderungen nur ganz verschwommene
Begriffe fiir uns sein konnten. Ubrigens waren die koreanischen Erzeugnisse dieser Zeit durch-
aus nicht immer bldulich, wie Hobson schreibt (I, 39), sondern vielfach auch griinlich gefdrbt
ohne den geringsten Stich ins Blaue.

AuBer den beiden erwihnten Arten gab es nach chinesischen Quellen noch eine Anzahl
anderer Fabrikationsstiitten in der T’angzeit, {iber deren Produkte wir bis jetzt jedoch fast gar
nichts wissen.

Wihrend der fiinf kurzen Dynastien, die jetzt folgten (907—960 n. Chr.), horen
wir, wie Hobson berichtet (I, 40), von zwei Gattungen: die erwihnten pi sé gefirbten Tépfereien
von Yiieh Chou wurden weiter angefertigt, und ferner beginnt die Darstellung des Ch’ai yao,
der beriihmtesten aller Tépferein, deren glinzende Eigenschaften von alten und neuen chine-
sischen Schriftstellern in {iberschwenglichen Ausdriicken geschildert werden. Diese Gattung soll
in Chéng Chou in Honan gemacht sein: sie war blau wie der Himmel nach dem Regen, glinzend
wie ein Spiegel, diinn wie Papier und von hohem musikalischem Klange. Andere Beschreibungen
stimmen hiermit nicht ganz tiberein. Es scheint jedoch festzustehen, daB diese beriihmten Er-
zeugnisse nur kurze Zeit gemacht wurden und daB sie bereits sehr bald darauf nicht mehr zu
haben waren. Die Farbe ,,blau wie der Himmel nach dem Regen* ist, wie ich bereits in meinen
Bemerkungen zu dem Zimmermannschen Werke erwiihnte (S. 7), auf den chinesischen Himmel
bezogen wahrscheinlich ein griinliches Blau und nicht ein reines und tiefes Dunkelblau,
wie man auf Grund eines Vergleiches mit der Férbung des europdiischen Himmels nach dem
Regen annehmen koénnte.

Sungdynastie — 960—1279 n. Chr. (Allgemeines. Kapitel 4.)

Wir verdanken Hobson die grundlegenden Kenntnisse {iber die Tépfereien der Sung-
und Ylandynastie. Bereits im Jahre 1909 und 1910 hat er im Burlington Magazine eine
Artikelserie {iber diesen damals ganz neuen Gegenstand verdffentlicht. Seit jener Zeit ist eine
so groBe Zahl weiterer Funde gemacht worden, da man eine etwas systematischere Gruppierung
des Materials von ihm erwartet hiitte. Man ist ein wenig enttiuscht, wenn man beim Vergleich
mit seinen frilheren Arbeiten verhiltnism#Big wenig Neues findet. Hiétte Hobson Gelegenheit
gehabt, gerade dies Gebiet in China selbst zu studieren, wiirde er zweifellos manche Ansicht
geindert und seine Kenntnisse in vieler Hinsicht erweitert haben. Hobsons friiherer Stil im-
ponierte durch eine groBe Frische,wodurch man manche gewagte und unbewiesene, aber als bestimmt
hingestellte Behauptung entschuldigte. Jetzt ist er viel vorsichtiger geworden. Er vermeidet
im allgemeinen, sich bestimmt zu &uBern. Dies geht so weit, da man hin und wieder den Ein-
druck hat, als ob er aus gewissen Riicksichten vor anderen eine klare und offene Aussprache
seiner Ansichten vermeidet. Fast komisch mutet ab und zu die an Naivitit grenzende Leichtig-
keit an, mit der er sich liber schwierige Fragen hinwegsetzt, und wie er ein oder das andere Mal
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das Vorkommen einer von den chinesischen Schriftstellern erwihnten Art einfach ableugnet,
weil er sie noch nicht gesehen hat.

Uber die Bedeutung des Wortes ¢ h’i n g hat Hobson in seinen fritheren Veréffentlichungen
viel geschrieben, da dasselbe zu MiBverstindnissen AnlaB gegeben hat. Es scheint mir eigentlich
ein Streit um des Kaisers Bart, da dies Wort in diesem Zusammenhang sehr geeignet erscheint,
um das Unbestimmte und Wechselvolle in der Firbung der Glasuren zum Ausdruck zu bringen,
wie sie beispielsweise durch einen geringen Zusatz von Kobalt oder durch den mehr oder weniger
starken Eisengehalt der Grundmasse hervorgerufen werden. Das Wort bezeichnet ein Farben-
spiel, das von griin iiber griinblau und blaugriin nach blau liuft. Es erscheint mir daher von
geringem Nutzen, dariiber zu streiten, ob eine Topferart, deren Farbe mit ch’ing bezeichnet
wird, griin oder blau war. Sie war eben beides: bald griin, bald blau, bald griinlich, bald bldulich.
Wenn die Chinesen ein bestimmter ausgesprochenes Blau oder Griin bezeichnen wollten, so
gaben sie dem ch’ing meist einen Zusatz, wie: erbsengriin, krebsschalengriin, himmelblau,
saphirblau usw. In den europdischen Sprachen fehlt dieser eine so groBe Zahl von Farben-
nuancen zusammenfassende Ausdruck, so daB es nicht méglich ist, denselben durch ein einziges
Wort zu iibersetzen.

Es ist schwer verstiindlich, weshalb -Hobson daran zweifelt, daB zur Sungzeit bereits bunte
Schmelzfarben der Grundglasur aufgebrannt wurden (I,’46), da eine Reihe derartiger Stiicke
bekannt ist, deren Grundmasse und Grundglasur fraglos der Sungzeit angehéren. Die auf-
gebrannten Schmelzfarben erscheinen hier gelegentlich, &hnlich wie die sogenannten Hanglasuren,
infolge ihrer Zersetzung im lehmhaltigen Erdboden goldschimmernd. (Siehe auBerdem meine
Mitteilungen in meinen Bemerkungen zu dem Zimmermannschen Werk S. 11.)

Hobson weist dann auf den Unterschied zwischen T’ang- und Sungglasuren hin (I, 47).
Jene sind meist weiche, leicht schmelzbare Bleiglasuren, wihrend diese harte und dickgeflossene
Scharffeuerglasuren darstellen. Letztere waren, wie Hobson aus einer Abhandlung W. Burtons!
miitteilt, in China weit frither bekannt als in Europa. Daher war es den Chinesen méglich, die
Seladonglasuren durch Eisenoxyd und die kupferroten Glasuren durch Kupferoxyd zu firben.
Beides kann nur im Scharffeuer geschehen. Hobson gibt mehrfach interessante Aufschliisse
iiber die technische Zusammensetzung der Glasuren und iiber deren Farbenwirkungen, die er
teils dem obigen Werke Burtons entnommen hat und teils miindlichen Mitteilungen des letz-
teren verdankt.

Der Verfasser erwdhnt (I, 50), daB die chinesischen Schriftsteller immer die Diinnheit
der Topfereien der Sungzeit hervorheben, wihrend die uns {iberkommenen Stiicke meist eine
dicke Wandung haben. Wahrscheinlich sind, wie Hobson richtig bemerkt, die diinnen Topfereien
im Laufe der Zeit zerbrochen, wihrend die dickwandigen uns erhalten blieben. Das ,,diinn wie
Papier’ der Chinesen ist wohl sicher eine poetische Ubertreibung. _

Auch in den der Sungkeramik gewidmeten Kapiteln hat Hobson wiederholt auf die gleich-
zeitig hergestellten koreanischen Topfereien hingewiesen, die ihnen sehr #hnlich gewesen sein
sollen, und die wir genau kennen. Um uns daher ein Bild von den frithen Sungtopfereien zu
machen, kénnen wir nichts Besseres tun, als von den ihnen nachgebildeten gleichzeitigen korea-
nischen Erzeugnissen auszugehen, zu deren eingehendem Studium das von Hobson nicht
erwiihnte Museum zu Seoul eine ausgezeichnete Gelegenheit bietet.

Ju, Kuan und Ko yao (Kapitel 5).

Besonders wird die Ahnlichkeit mit den koreanischen Tépfereien beziiglich des in Ju Chou
in Honan hergestellten J u y a o hervorgehoben. Ohne diese Vergleichsmdglichkeit kénnte man
sich keine Vorstellung von dem Ju yao machen, jenem hochgeschidtzten Erzeugnis, das sich
seinerseits wieder an das Ch’ai yao angelehnt haben soll. Es war, wie Hobson richtig meint,
wahrscheinlich eine feine Seladonart: eine sich im Feuer briunende Grundmasse mit griin-
licher und bliulicher, aber auch mit weiBer, ganz leicht griin schimmernder, teils gekrackter,
teils ungekrackter Glasur. Ob die beiden abgebildeten Stiicke (Fig. 1 und 2 auf Tafel 16) tat-
sdchlich etwas mit Ju yao zu tun haben, muB dahingestellt bleiben.

1 Porcelain, A Sketch of its Nature, Art and Manufacture — S. 56.
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Kuan yao (I, 59) ist uns ebenso unbekannt wie Ju yao. Es wurde urspriinglich in
K’ai-féng Fu in Honan hergestellt. Nach der Flucht der Sungkaiser nach Hang Chou wurde die
Fabrikation dorthin verlegt. Gleichzeitig soll es auch an einer anderen Stelle in der Nihe von
Hang Chou, nédmlich unterhalb des ,,Phonixhiigels‘ angefertigt sein. Von der letzteren Art
wissen wir gar nichts, wihrend die K’ai-féng-Fu- und die Hang-Chou-Erzeugnisse einander sehr
dhnlich gewesen sein sollen. Die Grundmasse hat wiederum die Eigenschaft, sich im Feuer zu
bréunen; die Farbe der durchsichtigen Glasur wird als ,,ch’ing‘‘ mit einem Anflug ins Rétliche
bezeichnet. In K’ai-féng Fu wurden auBerdem heliblaue und dunkelgriine Stiicke hergestelit.

Nach dem Ko ku yao lun, einem Werk aus dem 14. Jahrhundert, sollen in Hang Chou,
der Fabrikationsstitte des spiteren Kuan yao, auch Gegenstinde mit schwarzer Grund-
masse hergestellt sein (wu ni yao), wiihrend nach der gleichen Quelle die Mehrzahl der Stiicke
neinen braunen Mund und FuB* sowie ,,Krebsscherenkracks‘ hatte. In Lung-ch’iian sollten
Nachahmungen ohne Kracks gemacht sein. Nach Hobsons Ubersetzung auf S. 61 der
betreffenden Stelle des Ko ku yao lun scheint sich dies auf séimtliche in Hang Chou an-
gefertigten Erzeugnisse zu beziehen, wihrend er in seiner Ubersetzung der gleichen Stelle auf
S. 134 derjenigen Bushells aus dem T’ao shuo! folgt, wonach n u r die Gegenstiinde mit schwarzer
Grundmasse in Lung-ch’iian nachgebildet sein sollen. Mir scheint die erstere Auffassung die
richtige, die deshalb von Interesse ist, weil dadurch die sogenannten Seladons mit dem Kuan
yao in enge Verbindung gebracht werden. Ich mdchte diese Angabe so verstehen, da8 den
Lung-ch’iian-Topfern das Kuan yao als Vorbild gedient hat, und da8 in diesem Sinne das Lung-
ch’iian yao eine Nachbildung des Kuan yao ist, das demselben sehr dhnlich, aber im Gegensatz
zu ihm ungekrackt war. — Ob es auch ein Kuan yao mit grauweiBer Grundmasse gegeben
hat, muB trotz der diesbeziiglichen Angabe im Liu ch'ing jih cha, einem Werk aus dem 16. Jahr-
hundert, zweifelhaft bleiben. Ebenso fraglich ist es, ob die schénen, auf Tafel 17 abgebildeten
Stiicke tatsdchlich Kuan yao sind. Auch scheinen mir die Unterscheidungsmerkmale Hobsons
(I, 62), nach denen bei Kuan yao eine glatte Glasur das g a n z e Gefd bedecken soll, im Gegen-
satz zum Chiin yao, wo dieselbe in einer unregelmiBigen Linie oberhalb des Bodens oder in
dicken Tropfen endet, cum grano salis genommen werden zu miissen, da es nach meiner Er-
fahrung auch Chiin-yao-Stiicke der Sungzeit gibt, die bis zum unteren Boden in gleichmiiBiger
Weise mit einer sehr glatten Glasur iiberzogen sind.

Das K o - ya o (I, 67) soll groBe Ahnlichkeit mit dem Kuan yao gehabt haben. Es werden
griinliche, griinweiBe und aschfarbene Glasuren mit ,Fischrogenkracks* erwidhnt. Ko- und
Kuan-Erzeugnisse hatten bisweilen in der Glasur jene bekannten roten, hdufig recht phantastisch
geformten Flecke. In einer Liste der unter Kaiser Yung-Chéng (1723—35) gemachten Nachbil-
dungen wird gesagt, Ko yao habe eine eisenfarbene Grundmasse, und es gibe hirsefarbene,
d. h. gelbliche sowie griinliche Glasuren.

Spéter wird der Name Ko yao verallgemeinert und dient zur Bezeichnung sédmtlicher ge-
krackter Erzeugnisse.

Die auf Tafel 19 und 20 abgebildeten Stiicke geben jedenfalls schéne Exemplare einer
Ko-yao-Art wieder: sie haben aber weitmaschige Kracks und nicht die als charakteristisch an-
gegebene Fischrogenkrackelierung. In diesem Zusammenhang ist Hobsons Angabe aus dem
Ch’ing pi ts’ang, einem 1595 erschienenen Werke, von Interesse, nach der Kuan- und Ko-
Erzeugnisse eine ,,Eiskrackelierung* mit roten Linien von ,,Aalblutfarbe‘ und schwarz gefidrbten
,,Pflaumenbliitenkracks‘‘ gehabt hétten. Die Farben miissen natiirlich, wie dies hidufig bei
spéteren Stiicken der Fall war, auch schon damals in die Kracks eingerieben worden sein. Ich
habe nun in der Tat einige als Ko yao anzusprechende GefiBe mit einer braunroten und schwarzen
Doppelkrackelierung gesehen, von denen die letztere mit einiger Phantasie als Pflaumenbliiten-
kracks bezeichnet werden konnte.

Zusammenfassend lidBt sich meiner Ansicht nach heute iiber Ch’ai, Ju, Kuan und Ko yao
sagen, daB sie in vieler Hinsicht untereinander sehr #hnlich gewesen sein miissen. Kuan und
Ko yao waren immer, Ju yao bisweilen gek ra ckt. Gleichzeitig mit ihnen wurde in Lung-

W. Bushell — S. 43.
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ch’iian ein ihnen nachgebildetes ungekracktes Erzeugnis dargestellt, das naturgemiB
ebenfalls #hnlich geartet, jedoch nicht ganz so schén und daher weniger geschitzt war.

AuBer diesen beriihmten Fabrikationsstitten hat es gewiB keine kleine Zahl anderer Orte
gegeben, wo in der Form sowie in der Farbe und Art der Glasur sehr &hnliche Erzeugnisse her-
vorgebracht wurden, wie sie der Mode der damaligen Zeit entsprachen.

Lung-ch’iian yao (Kapitel 6).

Uber das im Distrikt von Lung-ch’ilan in der Provinz Chekiang dargestellte Lung -
chiian yao ist unendlich viel geschrieben worden, so daB es Hobson kaum méglich war,
viel Neues zu bringen. — Es gab in Hinsicht der Feinheit der Grundmasse sowie der Gldtte und
Féarbung der Glasur verschiedene Qualititen dieser Art, von denen die feinsten Arbeiten nach
chinesischen Quellen dem jiingeren Bruder Chang zuzuschreiben sind und daher Chang yao
genannt werden konnen (I, 77). Diese letzteren Erzeugnisse waren ungekrackt und &hnelten,
wie erwdhnt, den bereits beschriebenen Arten der Sungtopfereien. Die {ibrigen in versehiedenen
Orten des gleichen Distrikts hergestellten Stiicke waren von festerer Struktur und gréber. Die-
selben sind vielfach gekrackt und lehnen sich in dieser Beziehung an das Koyao an, als dessen
Erfinder der &ltere Bruder Chang bezeichnet wird.

Hobson vermutet, meiner Ansicht nach mit Recht, daB die griine Farbe der &ltesten Sela-
dons auf eine zufdllige Férbung einer farblosen Glasur durch den Eisengehalt der Grundmasse
zuriickzufithren war (I, 80). Spiter hat man der Glasur absichtlich Eisenoxyd und gelegentlich
auch ein wenig Kobalt zugesetzt.

Ebenso richtig ist, glaube ich, Hobsons Ansicht, daB das beste und einzig sichere Unter-
scheidungsmerkmal zwischen Lung-ch’lian yao der Sung- und der Min gdynastie das
Ornamentist, welches bei ersterem kiihn und groBziigig erscheint, wihrend es bei letzterem
kleinlicher und konventioneller wird.

Unsere Kenntnisse iiber das dem Lung-ch’iian yao sehr dhnliche Tun g y a o (I, 82), das
in der Ndhe von Kai-féng Fu in der Provinz Honan hergestellt sein soll, sind noch sehr unvoll-
kommen. Nach dem Ko ku yao lun soll es ebenfalls dem Kuan yao gedhnelt haben, aber gréober
gewesen sein. Wir kennen eine groBe Reihe von Spielarten des typischen Lung ch’iian yao,
aber wir wissen noch nicht, welche von ihnen als Tung yao anzusprechen ist. Das letztere soll im
18. und 19. Jahrhundert in Ching-té Chén nachgeahmt worden sein, wo tiberhaupt seit sehr frither
Zeit Nachbildungen aller Seladonarten gemacht wurden, die meist leicht an der véllig anderen
Grundmasse zu erkennen sind. Seladonédhnliche Glasuren wurden auch in groBer Menge in der
Provinz Kuangtung hergestellt (I, 84), deren Grundmasse von der des Lung-ch'iian yao eben-
falls erheblich abweicht.

Die koreanischen, griinlich und bldulich glasierten Topfereien jener Zeit kénnen
kaum mit dem chinesischen Lung-ch’lian yao verwechselt werden, wenn sie sich auch stark
an die ganze Gruppe der bisher erwdhnten Sungtopfereien anlehnen. Von besonderem Interesse
sind die von Hobson auf Seite 85 erwihnten und auf Tafel 18, Fig. 1 abgebildeten, nach unten
spitz zulaufenden Schalen, iiber deren Herkunft noch Zweifel walten. Dieselben entstammen
offenbar verschiedenen Fabrikationsstitten. Meiner Apsicht nach ist Hobsons Auffassung richtig,
daB sie urspriinglich chinesischen Ursprungs sind, wie ich bereits in meinen Bemerkungen zu
Zimmermanns Chinesischem Porzellan — Seite 20 — dargelegt habe, wihrend sie in Korea
in groBer Menge nachgeahmt wurden. Hobson schweigt sich iiber den Ort der Herstellung der
chinesischen Vorbilder aus. Sollten sie vielleicht aus Honan stammen und mit dem Tung yao
in Verbindung zu bringen sein? Andererseits sagte man mir in China, daB in Ts’ing Chou in der
Provinz Kansu nach unten spitz verlaufende Gef4Be mit grauen, griinen und braunen Glasuren
schon in sehr frither Zeit angefertigt wéren.

Die auf Seite 85 erwihnte Teeschale im Berliner Gewerbemuseum gehért sicher hierther —
nur war sie urspriinglich wahrscheinlich keine Teeschale, sondern ein gestielter Becher, von
dem der Stiel abgebrochen ist. Sie hat daher auBler der abgeschliffenen Bruchstelle keine glasur-
freie Stelle, so daB man nicht sehen kann, welche Firbung die Grundmasse im Brande ange-
nommen hat, was mir zur Entscheidung der Frage, ob chinesischen oder koreanischen Ursprungs,
von Wichtigkeit zu sein scheint.
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Uber die in Swankalok in Siam hergestellten seladonartigen Topfereien sowie iiber die
teilweise duBerst geschickten japanischen Nachbildungen habe ich in meinen mehrfach er-
wihnten ,,Bemerkungen‘ in #hnlichem Sinne wie Hobson berichtet.

Am Schlusse dieses Abschnittes (I, 86) findet sich eine Ubersicht iiber die Verbreitung der
Seladons im Mittelalter und iiber die bekannten Wege, auf denen sie nach Europa gelangt sind.

Ting yao (Kapitel 7).

InTing Chou in der Provinz Chih-li soll seit der Mitte des 7. Jahrhunderts eine weiBe
Topferwar e hergestellt sein. Diese Fabrikationsstétte erfreute sich der besonderen Gunst
der Sungkaiser, denen die Ting-Chou-Tépfer auf ihrer Flucht nach dem Siiden folgten, um sich
in der Nahe von Ching-té Chén niederzulassen und dort ihre Tatigkeit fortzusetzen. Das hier
hergestellte siidliche Ting soll dem friiheren nérdlichen Ting sehr &hnlich gewesen sein (I, 89).
Hobsons Angaben {iber Farbe und Struktur der Grundmasse sowie iiber die Unterscheidung zwi-
schen dem weiBen fén oder pai Ting und dem gelben, meist gekrackten t'u Ting sind bekannt.
In China glaubt man, dal das nérdliche fén Ting eine leicht gelbliche Grundmasse gehabt habe,
wihrend diejenige des siidlichen Ting reinweiB gewesen sei und dem heutigen Porzellan bereits
fast genau entsprochen habe. Die Glasur des ersteren sei rahmartig, die des letzteren aber ganz
durchsichtig mit einem schwachen Stich ins Griinliche gewesen. Es gab ganz undekorierte
Stiicke, ferner solche mit eingepreBtem Ornament sowie zwei andere Dekorationsarten, die von
den Chinesen mit hua hua und mit hsiu hua bezeichnet wurden. Hua hua bedeutet ein Blumen-
ornament, das wohl eingeritzt oder eingeschnitten war. Uber den Ausdruck hsiu hua ist Hobson
sich nicht klar. DaB es sich auf eine Bemalung der GefdBe und auf eine Verwechslung mit dem
Tz’u Chou yao durch spitere chinesische Schriftsteller bezieht, ist nicht ausgeschlossen. Anderer-
seits scheint es neben dem e i n gepreBten Ornament, bei dem die Blumenranken im Hochrelief
erscheinen, eine andere Technik gegeben zu haben, mittels der nur diinne Umrisse der Verzie-
rungen a u s gepreBt wurden, so daB die auf diese Weise umrandeten Bliiten und Bliitter einen
etwas vertieften Eindruck machen. Eine Schale von der Form einer halben Kokusnuf3
im Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe weist diese vom Verfasser nicht erwihnte
Technik auf.

Interessant sind die von Hobson erwidhnten, dem T’ao shuo und dem Ko ku yao lun ent-
nommenen gelegentlichen Glasurdefekte des Ting yao, die sogar eine Zeitlang die Ungnade der
Sungkaiser und seine voriibergehende Verbannung vom Hofe zur Folge hatten.

Es ist mir nicht verstiindlich, weshalb Hobson nicht an das Vorkommen eines roten
Ting yao glaubt (I, 92). Ich vermute, daB das hung Ting aus den Aufzeichnungen von Chiang
Ch’i sich auf die gleiche Farbe bezieht wie das tzii ting des Ko ku yao lun, und daB es sich nicht
um ein eigentliches Purpur, sondern um ein Rotbraun handelt: Chinesische Weintrauben, mit
denen Hsiang in dem uns iiberlieferten Album die Farbe vergleicht, sind ebenso wie die noch
nicht ganz reife Frucht der Eierpflanze vielfach rétlich. An anderer Stelle wird diese Farbe
mit dem braunroten Jade verglichen. Es gibt eine Reihe in Korea gefundener Schilchen aus
dieser Zeit, die vielleicht chinesischen Ursprungs sind und deren Glasur bridunlichrot oder rétlich-
braun gefiirbt ist, so daB man an eine Nachbildung des roten Ting denken kdnnte.

Schwarzes Ting soll noch viel seltener gewesen sein als das rétliche Ting. Es scheint mir
aber kein gliicklicher Griff Hobsons zu sein, die ziemlich gewéhnlichen und groben Erzeugnisse
auf Tafel 30 heranzuziehen, um eine Vorstellung von dem geschétzten und nur in sehr geringer
Menge hergestellten schwarzen Ting zu geben. '

Der Verfasser erwihnt auf Seite 94 u. f. die verschiedenen Nachbildungen des Ting yao,
die von der Sungzeit beginnend bis in die Gegenwart hinein gemacht worden sind. Besonders
produktiv ist Ching-té Chén in dieser Hinsicht gewesen. Neben den Nachbildungen &lteren und
neueren Datums gibt es eine groBe Zahl von Stiicken, die, wie ich in meinen Bemerkungen zu
Zimmermanns Chinesischem Porzellan — S. 8—10 — auseinandergesetzt habe, von europédischen
und amerikanischen Museen und Sammlern vielfach fiir teures Geld erworben wurden, die aber
nichts weiter sind als sehr geschickt gemachte ganz moderne Félschungen.

Von den Nachbildungen des Ting yao aus der Sungzeit konnte ich wédhrend
meines Aufenthaltes in China die von Hobson erwihnten Erzeugnisse aus P’'ing-yang Fu in Schansi
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(I, 97) sowie diejenigen aus Yao Chou in Schensi (I, 98) — nicht Schansi, wie Hobson irrtiimlich
schreibt — durch bestimmte Eigentiimlichkeiten der Grundmasse und Glasur von der groBSen
Menge &dhnlicher Stiicke absondern und typische Beispiele fiir beide Arten meiner Sammlung
einverleiben. Ich konnte ferner ein oder zwei andere Stiicke erwerben, die auf Grund gleicher
Erwidgungen mit einiger Wahrscheinlichkeit einer oder zwei weiteren der von Hobson erwihnten
Fabrikationsstiitten, in denen dem Ting yao #dhnliche Erzeugnisse hergestellt wurden, zuzu-
schreiben sind. In diesem Zusammenhang méchte ich nicht unerwéhnt lassen, dafl es mir eine
dankbare Aufgabe der Zukunft zu sein scheint, weit mehr als bisher auf Art und Struktur der
Grundmasse und Glasur zu achten. In dieser Weise wird es gelingen, Gruppen zu bilden, die
man allméhlich nach Feststellung der Fundstitten einer groBeren Anzahl zusammengehérender
Stiicke bestimmten Fabrikationsstitten wird zuweisen koénnen.

Unter den im iibrigen guten Abbildungen des Ting yao finden sich zwei Vasen auf Tafel 27
und 28, iiber die Hobson im Text auffallenderweise iiberhaupt nichts erwdhnt. Die Vase auf
Tafel 27, die nach Hobson vielleicht in der alten Provinz Kiang-nan gemacht sein und der
Sungzeit entstammen soll, scheint mir ebenso wie das andere erwihnte Stiick, soweit sich dies
aus der Abbildung ersehen 148t, weit jlingeren Datums zu sein. Es wire wiinschenswert gewesen,
wenn Hobson sich {iber diese zum mindesten zweifelhaften Stiicke im Text eingehend ge&uBert
hiitte.

Tz’u Chou yao (Kapitel 8).

Die Tépferwerkstiitten von T z’u C h o u, das friiher zur Provinz Honan, jetzt aber zu Chihli
gehort, sind vielleicht schon seit der T’angzeit in Tétigkeit gewesen (I, 101). Spéter wurden dort
nach dem Ko ku yao lun glatte Stiicke sowie solche mit eingeschnittenem und gemaltem Orna-
ment hergestellt, deren Glasur jedoch im Gegensatz zum Ting yao keine ,,Trdnen‘* aufzuweisen
hatte. Die bekanntesten Gruppen bilden die auf weiBllicher Glasur in schwarzbraun bemalten
GefiiBe, die in Tz'u Chou in &hnlicher Weise bis auf den heutigen Tag gemacht werden, wihrend
es noch nicht mit Sicherheit gelungen ist, die glatten und mit eingeschnittenem Ornament ver-
zierten Arten von dem Ting yao abzusondern. Ich habe auch in dieser Beziehung verschiedene
Versuche gemacht, deren Verdffentlichung ich mir fiir spiter vorbehalte. Ob die auf rahm-
farbener Glasur in R o t braun bemalten Erzeugnisse auch in Tz’d Chou hergestellt worden sind,
erscheint mir noch zweifelhaft. .

Hobson erwihnt die von Prof. Sarre in Samarra gefundenen braun gefleckten Scherben
(1, 101 u. 148), die aus dem 9. Jahrhundert stammen sollen. Diese haben meiner Ansicht nach
zwar eine ziemlich groBe Ahnlichkeit mit den uns bekannten Erzeugnissen aus Tz'u Chou, unter-
scheiden sich jedoch in mancher Hinsicht nicht unwesentlich von ihnen, so daB mir ihre Her-
kunft noch nicht festzustehen scheint.

Ich habe bereits in meinen ,,Bemerkungen* auf gewisse Unterscheidungsmerkmale der
idlteren und neueren Produkte dieser auBerordentlich fruchtbaren Fabrikationsstitte hingewiesen.
Hobson erwidhnt mit Recht, daB die Malerei der dlteren Stiicke vielfach auf einer weien Engobe,
die bei diesen wohl fast immer vorhanden ist, und unter der Glasur oder auch a uf der letz-
teren liegt, sowie daB die Glasur gelegentlich ganz fehit und die GefiBe nur auf der Engobe
bemalt sind (I, 103). Die dlteren Arbeiten sind innen gewdéhnlich braun glasiert, wihrend die
neueren Produkte im Innern meist keine Glasur haben, was von Hobson nicht erwidhnt wird.

Die von Laufer beschriebenen dunkelbraun bemalten Stiicke, die in einem Grabe aus der
Sungzeit in der Nihe von Wei Hsien in Schantung gefunden wurden (I, 103, Anm.), sind sicher
nicht in Tz'u Chou gemacht, sondern stammen, wie Laufer richtig annimmt, aus einer dem
Fundorte benachbarten Fabrikationsstitte. Die Glasur der in Schantung hergestellten Gefiile
ist, wie ich mich mehrfach iiberzeugen konnte, viel diinner und magerer als die des Tz'u Chou
yao, und auch der Dekorationsstil weicht von letzterem ab: er erscheint naiver und b#uerischer
als der Tz'u-Chou-Stil. In Schantung sind in den letzten Jahren eine Reihe in #hnlicher Weise
dekorierter Stiicke im Erdboden gefunden worden, von denen Hobson noch keine Kunde erlangt
zu haben scheint.

Ich habe bereits in meiner Besprechung der T’angtépfereien darauf hingewiesen, daB in
trockenem Eisenrot und griiner, vielleicht auch gelber Schmelzfarbe auf einer weiBlichen

[y
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Grundglasur dekorierte Stiicke sicher schon zur Sungzeit angefertigt worden sind. Ob die-
selben s&mtlich oder teilweise in Tz'u Chou hergestellt sind, muB vorderhand dahingestellt bleiben.
Es ist meiner Ansicht nach wahrscheinlich nicht der Fall. Ebensowenig vermag ich dem
Verfasser zu folgen, wenn er es als fast selbstverstindlich ansieht, daB die Sgraffito oder Graffiato
genannte Dekorationsart (I, 106) ausschlieflich der Fabrikationsstitte von Tz'u Chou ent-
stammt. Dies ist moglich, aber nicht erwiesen. Hier wird eine Reihe verschiedener Erzeugnisse
zusammengeworfen, deren Zusammengehorigkeit durchaus noch nicht feststeht. Dagegen hat
Hobson gewiB recht in der Annahme, dal die groBe Mehrzahl der im Tz'u-Chou-Stil bemalten
Kopfkissen neueren und neuesten Datums ist (I, 104 und 105).

Chiin yao (Kapitel 9).

Die in dem alten Chiin Chou, dem jetzigen Yii Chou in der Nidhe von K’ai-féng Fu
in Honan hergestellten Erzeugnisse, welche erst allméhlich die Anerkennung chinesischer Samm-
ler gefunden haben, gelten heute als die schonsten und begehrenswertesten keramischen Produkte
der Sungzeit. Es ist auffallend, eine wie groBe Zahl hervorragender Stiicke in den letzten Jahren
von groBen europdischen und amerikanischen Sammlern erworben werden konnte. Man fragt
sich unwillkiirlich, ob tatséchlich alle diese Gef4Be der Sung- oder Yiianzeit angehéren. Hobson
gleitet tiber diese Frage mit groBem Geschick hinweg. Er verweist nur in einer FuBinote (I, 110%)
auf die Einleitun g des Catalogue of a Loan Exhibition of Chinese, Corean and Japanese
Potteries, held by the Japan Society of New York 1914 von Mrs. Williams, die er fiir ,,aus-
gezeichnet' erkldrt. In dieser Einleitung werden in sehr milder Weise Zweifel aus-
gesprochen, ob alle als alt angesehenen Chiin-yao-Stiicke unserer Sammlungen tatséchlich unter
der Sung- oder Yiiandynastie hergestellt worden sind. Die Verfasserin glaubt dies nicht, fiigt
aber hinzu, daB sie sich scheue, die Frage eingehend zu erértern, um denen nicht wehe zu tun,
die diese fiir ungeheure Summen erworben hiitten! Solch véllig unwissenschaftliches Mitgefiihl
mit der Geldbdrse betrogener Besitzer ist bei einer Dame vielleicht verzeihlich. Wenn Hobson
aber diese Arbeit einerseits ,,ausgezeichnet* nennt und andererseits die wichtige Frage nach
der Echtheit der erwéhnten Topfereien nur ganz oberfléchlich streift, so hat man unwillkiirlich
das Gefiihl, daB auch e r gewisse Riicksichten zu nehmen hiitte, die ihm eine offene Aussprache
iiber diese Frage nicht ratsam erscheinen lassen. Nach Mrs. Williams unterscheiden die Chinesen
eine Gruppe mit porzellanartiger und eine zweite mit sandiger, d. h. grobkdrniger gelber Grund-
masse. Die porzellanartige Masse hat immer die Eigenschaft, sich an den glasurfreien Stellen
im Feuer zu brdunen. Wir miissen daher meiner Ansicht nach annehmen, daB Stiicke aus por-
zellanartiger Masse, die diese Eigenschaft nicht haben, keine Chiin-yao-Stiicke der Sung-
oder Yiianzeit, sondern spétere, teilweise sogar sehr spiite Nachbildungen sind. Solche Erzeugnisse,
die aus diesen wie aus anderen Griinden Zweifel beziiglich ihrer Echtheit erwecken, finden sich
wohl in den meisten groBeren Sammlungen.

Das bunte, hdufig wechselnde Farbenspiel der alten Chiinglasuren wird von Hobson sehr
anschaulich geschildert. Auch das seltene Oliven- sowie das Krebsschalengriin werden erwihnt
(I, 117). Auffallend ist die Angabe, daB diese Glasuren stets gefleckt, niemals aber ganz
gleichmiBig und einfarbig seien, trotzdem die chinesischen Berichte gerade die einfarbigen
Stiicke als die schénsten bezeichnen. Ich habe in China eine Reihe von Chiian-yao-Stiicken
mit sich im Brande brdunender Grundmasse und véllig gleichmiBiger, ungefleckter blauer Glasur
gesehen und besitze selbst ein GefdB, das ganz mit der seltenen krebsschalenfarbigen Glasur
ohne jede andersfarbige Strichelung oder Tiipfelung iiberschmolzen ist.

Hobson erwihnt die ,,Hasenfell-Strichelungen‘, die ,,blauen Flammenzungen‘ sowie die
»nErdwurmgiéinge* der Chiin-Glasuren, die nach chinesischen Schriftstellern ebenso wie die
» Trénen* des Ting yao als Zeichen der Echtheit angesehen werden (I, 113). Diese eigentiim-
lichen Zeichnungen in der Glasur finden sich tatsdchlich hufig bei den besten Chiln-yao-Stiicken.
Eine weitere Eigentlimlichkeit ist die Durchsetzung der Glasur mit feinen Léchern oder Poren,
in die eine Nadelspitze gerade einzudringen vermag, und weiche von den Chinesen als ,,Ameisen-
giinge‘* bezeichnet werden.

Der Verfasser beschreibt hierauf die Formen der farbenpriichtigen, groSen Blumenvasen
und deren Untersétze, wie er sie namentlich in der groBen Ausstellung in NewYork im Jahre 1914




HOBSONS WERK UBER CHINESISCHE TOPFERKUNST. 127

gesehen hat. Die fast allen diesen Stiicken am unteren #duBleren Boden eingebrannten chine-
sischen Zahlen, die von 1—10 vorkommen, beziehen sich nach Eumorfopoulos’ Ansicht, der sich
Hobson anzuschlieBen geneigt ist, auf die GroBe der GefdBe (I, 114).

Die Chiin-Glasuren verdanken ihr wechselvolles Farbenspiel hauptséchlich der durch Oxy-
dation und Reduktion mannigfach verdnderten Férbung des Kupferoxyds, zum Teil aber viel-
leicht auch einer einfachen Opaleszenz der dickgeflossenen Glasur, auf die W. Burton zuerst
aufmerksam gemacht hat (I, 118).

Die von Hobson angegebene oliv- oder gelblich-braunfarbige Glasur des &uBeren Bodens
sowie der Ring von Brandflecken auf demselben, die er fiir Zeichen echter und alter Stiicke hilt,
kommen meiner Erfahrung nach héufig auch bei den spiteren Nachbildungen vor, die ja beson-
ders zur Zeit des Yung Chéng in groBer Menge und Mannigfaltigkeit gemacht worden sind, so
daB manches mit dem Nimbus hohen Alters umgebene Stiick unserer Sammlungen wohl zweifel-
los erst im 18. Jahrhundert entstanden ist.

Ahnliche Glasuren, die jedoch kaum mit dem Chiin yao verwechselt werden kénnen, sind,
wie Hobson angibt, in Kuangtung und Yi-hsing sowie in Japan gemacht worden (I, 122 und 123).

M Die zweite Gruppe der Chiin-Glasuren mit sandiger, gelblicher Masse muB in un-
geheurer Menge hergestellt sein, da uns noch heute sehr viele Stiicke dieser Gattung erhalten
sind. Es gibt, wie Hobson richtig bemerkt, eine Reihe von Ubergangsformen, die weder aus ganz
feiner porzellanartiger noch aus ausgesprochen sandiger und grobkorniger Grundmasse bestehen
(I, 124).

Alle Erzeugnisse aus groberer sandiger Masse werden von den Chinesen der Viianzeit
zugeschrieben, trotzdem irgendwelche Beweise hierfiir aus alten chinesischen Quellen nicht
vorliegen. Besonders in Betracht kommen die bekannten, meist konisch geformten Schalen,
bei denen die Glasur in einer unregelmifigen Linie oberhalb des GefiBbodens endet. Hobson
hat gewiBl recht, wenn er vorderhand bezweifelt, ob alle diese GefidBe tatsdchlich der Yiianzeit
angehéoren, oder ob nicht ein Teil derselben eine grobere Art der Arbeiten der Sungzeit darstellt
(I, 130). Letztere Méoglichkeit wird durch Scherbenfunde dieser Gattung unterstiitzt, die Sir
Aurel Stein in der Gegend von Turfan an Orten gemacht hat, von denen mit ziemlicher Sicherheit
anzunehmen ist, daB sie keinesfalls linger als bis zur Sungzeit als Wohnstétten benutzt worden
sind. Es ist gewiB richtig, bis auf weiteres mit Hobson allen diesen Erzeugnissen den allgemeinen
Namen ,,Chiin-yao-Art der Sung- oder Yiianzeit’‘ zu geben.

Der Verfasser erwidhnt noch eine Abart des Chiin yao, die er ,,soft chiin‘ nennt, und die
in China unter dem Namen ,,ma chiin‘‘ bekannt ist (I, 124). Die Vase Fig. 2 auf Tafel 39 sowie
das Wassergeféi8 Fig. 2 auf Tafel 38 sind gute Beispiele dieser Art. Es handelt sich um eine
gelbliche, dem sha t’ai dhnliche Grundmasse und um eine dicke, das ganze GeféB iiberziehende
Glasur von bldulicher Firbung. Diese ist hdufig nur durch winzige rote Fleckchen und Streif-
chen unterbrochen, die sich gelegentlich jedoch zu gréBeren roten Fldchen verdichten. Im
allgemeinen macht, wie Hobsons Benennung sagt, die Glasur einen weicheren, die roten Fleck-
chen aber einen wischigeren Eindruck als beim eigentlichen Chiin yao. Wir wissen nicht, wo
diese Abart hergestellt wurde. Es besteht kein Grund, wie Hobson richtig bemerkt, sie nicht als
Erzeugnis der Sungzeit anzusprechen, trotzdem sie von der chinesischen Tradition fiir ein Pro-
dukt der Mingzeit gehalten wird. Auch diese weichen Chiin-Glasuren sind in Yi-hsing nach-
geahmt worden (I, 127).

Chien yao (Kapitel 9, S. 130).

Das Chien ya o stammt aus der Provinz Fukien, wo es anfangs in Chien-an, spéter in
Chien-yang hergestellt wurde. Es sind die bekannten Teeschalen mit Hasenfellglasur, die sich
spiter einer so groBen Beliebtheit in Japan erfreuten. Dieselben wurden in China zweifellos
schon im Beginn der Sungzeit hergestellt. Ihre Vorldufer, die, wie erwihnt, vielleicht der T’ang-
zeit angehoren, stammen aus Honan. Die Fukien-Schalen sind eleganter als letztere und haben
meist jene feinen Aderungen und Silberstrichelungen auf tiefschwarzem, bljulich-schwarzem
oder braunem, vielfach irisierendem Grunde, denen diese Glasuren den obigen Namen verdanken.
In Japan wurden sie seit langem mit groBem Geschick nachgeahmt und werden auch heute noch
dort angefertigt (I, 132). In Korea sind ebenfalls schon zur Sungzeit und etwas spéter Temmokus
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mit &hnlichen Glasuren in groBer Zahl hergestellt worden, die von Hobson nicht erwihnt
werden. Die von ihm auf Seite 133 am SchluB des ersten Absatzes beschriebene Schale des
Museums fiir Ostasiatische Kunst in Céln ist meiner Ansicht nach wahrscheinlich koreanischen
Ursprungs.

In diesem Zusammenhang wiire es vielleicht nicht uninteressant, kurz der chinesischen
Chaire (Déschen fiir Pulvertee) zu gedenken, die ja in Japan eine so groBe Rolle gespielt haben,
wihrend es bis jetzt ziemlich unbekannt war, daB auch in China diese Déschen schon in recht
frither Zeit gemacht sind, wovon das Museum in Tokyo eine stattliche Anzahl besitzt.

Die Angaben Hobsons iiber das wu-ni yao sind irrefiihrend. Es ist gewiB richtig, daB man
die Temmokuschalen aus Fukien, deren Masse dunkelbraun oder schwiirzlich ist, mit diesem
Ausdruck, der nichts weiter besagt als ,,schwarzerdige Topfereien*!, bezeichnen kann. Daneben
sollen aber nach dem Cho kéng lu, einem Werk des 14. Jahrhunderts, und nach dem mehrfach
genannten Ko ku yao lun auch Kuan- und Koglasuren auf schwarzer Grundmasse hergestelit sein
(I, 134). Diese Stiicke waren das eigentliche wu-ni yao. (Vgl. meine Angaben auf S. 4, 4. Abs.)
Ein spiiteres chinesisches Werk leugnet allerdings das Vorkommen von Kuan- und Koglasuren
auf schwarzer Grundmasse. Hobson, dem diese Gattung unbequem zu sein scheint, hilt ihr Vor-
kommen ebenfalls fiir unwahrscheinlich und macht die Verwirrung noch griBer, indem er von
schwarzen Glasuren anstatt von schwarzer Grundmasse spricht. Es gibt nun tat-
séichlich typische Koglasuren auf einer Grundmasse, die an sich dunkelgrau ist, die sich aber
an den glasurfreien Stellen im Brande schwé r zt. Es gelang mir, ein kleines Schélchen dieser
Art in China zu erwerben.

In dem folgenden kurzen Kapitel 10 gibt Hobson einige Erzédhlungen chinesischer Dichter
und Schriftsteller wieder, nach denen manchen GefdBen ibernatiirliche Eigen-
schaften, wie Tonen, Erhitzen der Fliissigkeiten und Anderung der Farbe nach EingieBen
von Tee, zugeschrieben werden.

In Kapitel 11 findet sicheine Entwicklungsgeschichte des Porzellans.
Der Verfasser weist zundichst nach, daB die Behauptung der Chinesen, Porzellan sei bereits zur
Handynastie hergestellt worden, auf eine unrichtige Ubersetzung der Charaktere tz'u, t’ao und
yao zuriickzufiihren ist, die in jener Zeit unserem allgemeinen Ausdruck ,,Topferware ent-
sprochen hitten, wédhrend alle drei, besonders aber der Ausdruck tz'u erst viel spiiter zur Bezeich-
nung des eigentlichen Porzellans benutzt worden wéren (I, 142 und 143). Julien
sowohl wie Bushell ist die Wandlung in der Bedeutung dieser Charaktere entgangen, und beide
haben infolgedessen durch unrichtiges Ubersetzen derselben Verwirrung angerichtet.

Hobson kommt dann nochmals auf das recht dunkle liu-li zu sprechen, das von Ho Ch'ou
zur Zeit der Suidynastie von neuem erfunden sein soll (I, 143—145). Hier handelt es sich zweifel-
los um eine glasartige Masse, die ich bereits im Zusammenhang mit dem ersten Entstehen
glasierter Topfereien erwihnte, und nicht um Porzellan, wie E. Zimmermann auf Grund
der erwihnten unrichtigen Ubersetzungen versehentlich angenommen hat. Einen &#hnlichen
Ubersetzungsfehler hat Hirth gemacht (I, 145).

Des weiteren werden Laufers sogenannte Hanvasen aus porzellanartiger Masse von neuem
erwihnt (I, 146). Diese sind meiner Ansicht nach als Beweis fiir die frihe Entstehung des Por-
zellans nicht zu verwerten, weil wir bis jetzt nicht wissen, aus welcher Zeit sie tatsichlich stammen.

Im iibrigen hat Hobson gewiB recht, wenn er annimmt, daB das Porzellan in China {iber-
haupt nicht in unserem Sinne er fund e n, sondern im Laufe eines Evolutionsprozesses ganz
allmihlich entstanden ist (I, 147). Wo und wann in China das, was wir ,,porzellanartige Masse**
nennen, aufhort und das ei gentliche Porzellan anfingt, ist schwer zu sagen, zumal die
Chinesen, wie Hobson richtig bemerkt, auf das fiir uns heute so wichtige Kriterium der Durch-
sichtigkeit kein besonderes Gewicht gelegt haben. Von den uns bekannten Erzeugnissen der
Sungzeit kann meiner Ansicht nach nur das Ting yao, das an diinnen Stellen vielfach durchsichtig
ist, als eigentliches Porzellan angesprochen werden. Zur Bezeichnung der Grundmasse der {ibrigen
Produkte miissen wir uns vorderhand mit dem Worte ,,porzellanartig‘‘ begniigen. Viele angeblich
dieser Frilhzeit angehdrende Stiicke unserer Sammlungen, die aus hartem, durchsichtigem Por-
zellan bestehen, sind zweifellos spilitere Nachbildungen oder moderne Filschungen.
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Zum Schlusse dieses Kapitels beschreibt Hobson verschiedene Gruppen mit sehr feiner,
durchsichtiger Masse und bliulich weiBer oder gelblicher Glasur, die wahrscheinlich zum gré8ten
Teil koreanischen Ursprungs sind (I, 150). )

In Kapitel 12 bringt der Verfasser eine kurze Geschichte der Porzellanmanufaktur im alten
Ch’ang-nan Chén, am Siidufer des Ch’angflusses, das dem spédteren Ching-t& Chén ent-
spricht. Nach chinesischer Tradition soll die Industrie dort bereits zur Hanzeit begonnen haben,
um allmghlich immer groBere Bedeutung zu gewinnen. Die interessante Beschreibung dieser
Fabrikationsstéitte aus den Briefen des Jesuitenpaters d’Entrecolles vom Jahre 1712 und 1722
sowie ein Auszug aus einem englischen Konsularbericht aus dem Jahre 1905 werden erwiihnt
(I, 154 und 155). Aus letzterem geht hervor, daB sich dort die konservativen Fabrikationsmethoden
aus alter Zeit bis in unsere Tage hinein erhalten haben. Bereits in der Sungdynastie war Ching-té
Chén mit seinen 300 Ofen ein sehr bedeutendes Zentrum der Porzellanindustrie. Hier wurde da-
mals das reine weiBle ,,Jao Chou jade* hergestellt, und die friihzeitigen Nachbildungen des Ting
yao, die dort gemacht wurden, erlangten bald eine groBe Beriihmtheit. Auch die iibrigen bekannten
Erzeugnisse der Sungzeit wurden hier mit groBem Erfolg nachgebildet (I, 156 und 157). Mit
dem Beginn der Mingdynastie wurde es die alleinige und privilegierte Fabrikationsstitte des
kaiserlichen Porzellans.

In losem Zusammenhang folgt jetzt erst im 13. Kapitel eine ziemlich summarische Be-
schreibung der keramischen Leistungen unter der Yiiandynastie. Hobson steht auf dem
Standpunkt Bushells, der diese Periode als Zeit des Verfalls betrachtet auf Grund von Mitteilungen
aus den um diese Zeit geschriebenen Aufzeichnungen von Chiang Ch'i, die einen Teil der Annalen
von Fou liang bilden. Hobson gibt allerdings zu, da8 man aus einer Notiz im T’ao lu einen etwas
anderen Eindruck von dem Wert der Erzeugnisse dieser Zeit erhielte (I, 159). Es erscheint
ohne weiteres klar, daB die Aufzeichnungen von Chiang Ch’i von einem politischen Gegner der
Mongolenkaiser herrithren, und daB8 alle darin enthaltenen unglinstigen Erzdihlungen infolge-
dessen cum grano salis genommen werden miissen. Nach meinen Forschungen in China erscheint
es mir viel wahrscheinlicher, wie ich bereits in meinen Bemerkungen zu dem Zimmermannschen
Werke — S. 21 und 22 — erwihnte, daB die Yiiandynastie in kiinstlerischer Hinsicht im allge-
meinen sowie besonders auf dem Gebiet der Keramik sehr anerkennenswerte Leistungen auf-
zuweisen hat, und daB hier in dieser Periode die Anfangsgriinde fiir ganz neue Techniken gelegt
wurden, die in der Mingzeit ihre weitere Ausbildung finden sollten. Prof. E. Zimmermann,
der dies ebenfalls erkannt hat, beginnt daher den zweiten groBen Abschnitt seines Werkes, der
im wesentlichen der Mingzeit gewidmet ist, mit der Yiiandynastie, wdhrend Hobson, der diese
Periode fiir einen im Verfall begriffenen Anhiingsel der Sungzeit hilt, seine geringe Achtung
vor derselben auch ZuBlerlich dadurch erkennen zu geben scheint, daB er sie durch Einreihung
in die Mitte zwischen einigen weniger wichtigen Kapiteln gewissermafBlen in der Luft schwe-
ben ldBt.

Von den Erzeugnissen jener Zeit erwihnt er u. a. die weiBlen ,,Shu-fu‘ gezeichneten Gegen-
stinde, die man sich als ein etwas veréndertes Ting yao zu denken hat, und die groBe Beriihmt-
heit erlangt haben sollen. (I, 161 und 162). Er gibt gegen Ende des Kapitels zu, daB die Angaben
in den Aufzeichnungen von Chiang und im Ko ku yao lun, nach denen die Erzeugnisse der Yiian-
zeit bemalt und mit bunten Emaillefarben verziert sowie versilbert und vergoldet gewesen seien,
groBes historisches Interesse verdienen. Im T’ao lu wird in dieser Epoche ferner die Blaumalerei
erwidhnt. Nach meinen eigenen Forschungen beginnt das Aufbrennen verschiedener durch Por-
zellanstege getrennter farbiger Glasuren auf die unglasierte Masse wahrscheinlich ebenfalls
bereits unter den Mongolenkaisern. Wenn man des weiteren bedenkt, daB nach dem Ko ku
yao lun eine groBe Anzahl neuer Formen zur Zeit der Yiiandynastie entstanden sein soll, so scheint
ein absprechendes Urteil .iiber diese keramisch ungemein interessante Periode jeder Begriindung
zu entbehren.

In den néchsten beiden Kapiteln (14 und 15) wird das Steinzeugaus Kuangtung
und Yi-hsin g beschrieben. In der Provinz Kuangtung soll schon seit der T’angzeit Topfer-
ware hergestellt sein (I, 166). Die dltesten uns erhaltenen Stiicke stammen wohl aus der Ming-
dynastie, wihrend die bei weitem groBe Mehrzah! der Ch’ingdynasti¢ angehdrt. Die Grundmasse
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ist in der Regel braun, bisweilen gelb oder grau, und die Glasuren sind h#ufig blau mit grauer
oder weiBlicher Strichelung. Auch geflammte Glasuren kommen bei GefdBen und namentlich
bei kleinen Figuren vor (I, 168). Diese noch heute in Kuangtung hergestellte Ware wird in groBier
Menge exportiert. Von den #lteren Stiicken haben einige recht ansprechende Formen und Gla-
suren. Interessant sind die Nachbildungen des Chiin yao der Sungzeit, die teilweise wohl bis in
die Mingzeit zuriickgehen, meist aber jiingeren Datums sind (I, 168 u. f.). Diese beabsich-
tigten Nachahmungen jener berithmten Erzeugnisse, die in China unter dem Namen Fat-
shan Chiin bekannt sind, haben wie diese hiufig in den unteren fuBeren Boden chinesische Zahlen
eingebrannt. Trotz einer gewissen Ahnlichkeit mit dem alten Chiin yao sind sie mit demselben
kaum zu verwechseln, weil die Glasuren viel grober und von geringerer Leuchtkraft und Tiefe
sind. Besonders hiibsch sind Schalen dieser Art, bei denen die durchsichtig erscheinende Glasur
von meist bl&ulicher Firbung zu einem breiten Flecken mit unregelmifligem Rande im Grunde
des GefdBes zusammengeflossen ist. Diese Schalen stammen wohl sicher erst aus der Zeit der
Ch’ingdynastie. — Die Topfereien aus Yi-hsing Hsien, das in der Provinz Kiangsu, nicht weit
von Shanghai liegt (I, 174), bestehen in der Hauptsache aus unglasierten Teeutensilien, von denen
die dltesten wohl der frithen Mingzeit angehoren. Diese Erzeugnisse sind fédlschlich Boccaro
genannt worden, ein Name, der sich auf urspriinglich in Zentral- und Siidamerika gemachte
Topferwaren bezieht, die spiter in Spanien und Portugal nachgeahmt wurden (I, 178).

Es gibt in Yi-hsing verschiedenfarbige Tonarten, die durch geschicktes Mischen im Brande
jene warmen, meist brdunlichen oder grauen Firbungen annehmen, die den schon geformten
und hiufig reich verzierten &dlteren Teekannen einen eigenen Reiz verleihen. Neben den letzteren
wurden bereits zur Mingzeit eine Reihe anderer Dinge, besonders kleine Statuetten von Géttern
in Yi-hsing hergestellt (I, 176). In spéterer Zeit verzierte man auch hier die brdunliche Grund-
masse der GefidBe mit den Schmelzfarben der famille rose und machte in groBer Zahl und Mannig-
faltigkeit kleinere Gegenstiinde fiir den Opiumraucher, den Schreibtisch, die Toilette und andere
Artikel zum persdnlichen Gebrauch (I, 178). Besonders sind auch hier die Nachahmungen des
alten Chiin yao erwihnenswert, die auf einen in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts lebenden
Topfer namens Ou zuriickgefithrt werden. Diese Nachbildungen sollen den Originalen sehr
&hnlich gewesen sein, so daB vielleicht manches etwas zweifelhafte Stiick unserer groBen Samm-
lungen dieser Fabrikationsstitte entstammt. Hobson fiihrt aus, daB auch heute noch aus-
gezeichnete Nachbildungen dieser Art in Yi-hsing gemacht werden, welch letztere indessen wohl
kaum zu Verwechslungen mit den alten Erzeugnissen Veranlassung geben kénnen (I, 181 und 182).

In Kapitel 16 unterzieht sich der Verfasser der schwierigen, aber anerkennenswerten Auf-
gabe, eine groBe Zahl der von chinesischen Schriftstellern genannten Fabrikationsstéitten ge -
wohnlicher, meist fiir den Hausgebrauch bestimmter Tépfereien aufzuzihlen, und
macht den Versuch, gewisse Gruppen aus der groBen Menge des vorhandenen Materials abzu-
sondern. Es wird wohl niemals gelingen, Ordnung in das Chaos dieser gewéhnlicheren Erzeugnisse
zu bringen, die von den Chinesen im allgemeinen wenig geschitzt wurden. Infolgedessen sind
alle Aufzeichnungen beziiglich derselben, wenn iiberhaupt vorhanden, auBerordentlich mangel-
haft und unzureichend, wie ich mich selbst iiberzeugen konnte. Meist fehlen schriftliche Uber-
lieferungen vollstindig, so daB man sich mit den sehr unsicheren, durch die Tradition iiber-
kommenen miindlichen Angaben der Chinesen begniigen muB.

Zunichst erwdhnt Hobson Fabrikationsstitten in der Nihe von Canton, Shanghai und
anderen Seehéfen, in denen gribere, fiir den Export bestimmte Gegenstinde hergestellt wurden
(I, 184 und 187). Da diese Ware wenig beliebt war, hat man sie zur Zeit der fritheren Dynastien
auf dem Seewege nur in geringer Anzahl nach Europa ausgefiihrt, dagegen bestand bereits zur
Sung- und Yilandynastie sowie auch spiter ein blithender Handel mit diesen Gegenstinden
nach den Philippinen, dem ostindischen Archipel, der Malaiischen Halbinsel, Siam, Ceylon und
Indien, wo dieselben vielfach ungemein hoch geschdtzt wurden (I, 188). Besonders auf den
Philippinen werden sehr groBe, dorthin exportierte faBartige GefiéBe mit verschiedenen einfar-
bigen Glasuren und teilweise groBziigigen Ornamenten, von denen die d&ltesten wohl dem
13. bis 15. Jahrhundert entstammen, noch heute von den Einwohnern fast wie Heiligtiimer
verehrt.
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AuBer hin und wieder auf dem Seewege gelangten chinesische Tépfereien, und zwar vor-
zugsweise solche, die im Innern des Landes angefertigt waren, ebenso wie die bereits besprochenen
Seladons auf den groBen KarawanenstraBen, die nach Turkistan, Indien und Persien fiihrten,
schon in sehr frither Zeit nach dem Westen (I, 193).

Trotz der oft sehr groben, mit Sand untermischten Grundmasse sind viele der hierher ge-
hérenden Erzeugnisse durch die Schonheit ihrer Glasuren und die Wucht der Ornamente beson-
ders reizvoll, so daB sie neuerdings von Europdern in steigendem MaBe gesammelt werden.

Von den von Hobson zusammengestellten Gruppen sind namentlich die auf Seite 194 und 197
besprochenen, zur Mingzeit angefertigten groBen Vasen, Blumengefifle usw. erw#hnenswert.
Diese sind mit reichen, in die gelbliche steingutartige Grundmasse eingeschnittenen oder auch
flach aufgelegten Blumenornamenten und Figuren verziert, die ihrerseits mit farbigen Glasuren
von wunderbarer Leuchtkraft und Tiefe iiberschmolzen sind. Auffallenderweise gibt es sehr
Zhnliche Arten mit porzellanener Masse, auf die ich gelegentlich der Besprechung der Er-
zeugnisse der Mingzeit zuriickkommen werde.

Am Schlusse dieses Kapitels folgt eine Aufzghlung von Orten verschiedener Provinzen,
in denen Tépferwaren frither und zum groBen Teil auch heute noch hergestellt werden. Es
handelt sich hierbei nicht nur um die Fabrikation von GefdBlen aller Art und von Figuren, sondern
vielfach auch um glasierte Ziegel und andere Dachornamente, die in China seit der T’angzeit
mehr und mehr Verbreitung fanden (I, 201 u. f.). Besonders schén sind die verschiedenfarbig
glasierten Figuren von Gottheiten, Reitern und Fabeltieren, die sich auf den AbschluB- und
Ubergangsziegeln der chinesischen Tempel finden. Die #ltesten derselben sind meist von sehr
wuchtiger Form und gehéren zweifellos der Mingzeit an, wihrend, wie ich glaube, die groe
Mehrzahl der in den letzten Jahren in Menge nach Europa gebrachten Dachornamente dem
18. und 19. Jahrhundert entstammt.

Am Schlusse des ersten Bandes (Kapitel 17) findet sich eine sehr sorgfiltige Zusammen-
stellung von Marken auf chinesischen Porzellan- und Tépferwaren, eine Erweiterung und
Verbesserung eines Abschnittes iber das gleiche Thema aus dem von Hobson gemeinsam mit
Burton bearbeiteten kleinen Sammelwerk: Marks on Pottery and Porcelain, 2. Auflage, London
1912. Der Verfasser warnt mit Recht davor, auf Grund von Marken der élteren Zeit irgend-
welche Altersbestimmungen von Gegenstdnden vorzunehmen (I, 208).

Der zweite Band beginnt mit der Mingdynastie (1368—1644). Hobson hatte
durch die reichen Bestiinde des Britischen Museums aus der spiteren Mingzeit gute Gelegenheit
zu einem eingehenden Studium dieser Porzellane. Er ist auch bemiiht gewesen, durch Reisen
in Europa und Amerika iiber Wissenswertes sich an Ort und Stelle Aufkldrung zu verschaffen.
Ein besonderes Verdienst ist auch hier wieder die teilweise Nachpriifung der chinesischen Texte.
Trotzdem ist es dem Verfasser nicht gelungen, viele wesentlich neue Angaben zu machen. Fir
den mit dem chinesischen Porzellan Vertrauten sind die Auffassungen und Ansichten dieses er-
fahrenen Kenners nichtsdestoweniger von groBem Interesse, die sich im allgemeinen wohl
mit den eigenen decken werden. Fiir den Neuling dagegen, der an der Hand dieses Werkes das
chinesische Porzellan zu studieren beabsichtigt, hat die Zusammenstellung der Erzeugnisse der
Mingzeit etwas Unsystematisches und Verwirrendes, so daB er der sehr wohl gelungenen Dar-
stellung dieser Periode von E. Zimmermann! den Vorzug geben diirfte.

Aus dem ersten Teil dieses Zeitabschnittes bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts sind leider
nur so wenige Stiicke erhalten, daB es nicht méglich ist, sich eine genauere Vorstellung von
vielen derselben zu machen. Diese erste Glanzperiode des eigentlichen chinesischen Porzellans
wird durch die Namen der Kaiser Yun gL o (1403—1424), Hsiian T & (1426—1435),Ch’én g
Hua (1465—1487) und Ch én g T & (1506—1521) gekennzeichnet, aber bei weitem das meiste,
was wir iiber die unter ihnen hergestellten Erzeugnisse wissen, miissen wir den blumenreichen
und doppelsinnigen Aufzeichnungen chinesischer Schriftsteller entnehmen. Es fehlt wegen
Mangel an Material vielfach die Anschauungsméglichkeit. Wo dieselbe vorhanden ist, handelt

1 Chinesisches Porzellan — Seine Geschichte, Kunst und Technik von Prof. Dr. Ernst Zimmer-
mann — Leipzig 1913.
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es sich nicht um authentische Stiicke jener Zeit, sondern um spétere Nachbildungen, bei denen
wir in vielen Fillen allerdings eine groBe Ahnlichkeit mit den Vorbildern annehmen diirfen.

Hobson hebt mit Recht hervor, daB mit der Mingzeit die groBe kaiserliche Fabrikations-
stiitte von Ching-té Chén immer mehr in den Vordergrund tritt, wihrend die privaten Fabriken,
die wiihrend der fritheren Dynastien zahlreich waren und groBe Bedeutung erlangt hatten, bis
auf wenige Ausnahmen mehr und mehr zuriicktreten.

Was das Porzellan selbst betrifft, so ist dessen Masse im allgemeinen von vorziiglicher
Qualitiit (II, 2). Sie ist sehr weich und fein geschlimmt sowie von fast reinweiBer Farbe, wdhrend
die sehr schéne und dicke, meist nicht ganz ebenmiiBige Glasur einen Stich ins Griinliche auf-
weist. Unter den spiiteren Kaisern, wo die urspriinglich benutzte Porzellanerde teilweise aus-
ging, nimmt die Masse hdufig an den glasurfreien Stellen im Brande eine brdunliche Farbung an.

Das Yun g-L o-Porzellan (1403—1424) wird von chinesischer Seite mehrfach gerihmt.
Es war teilweise sehr dick, teils so diinn, daB die Wandung fast nur aus Glasur zu bestehen schien
(11, 3). Von demselben sind nur einige weiBglasierte Kacheln des unteren Stockwerkes der
unter Yung Lo erbauten beriihmten Nanking-Pagode mit im Brande rétlich verfdrbter Grund-
masse vorhanden, wihrend authentische Stiicke der auBerordentlich diinnwandigen weiBen
Schiilchen dieser Zeit, die innen mit #uBerst fein gezeichneten fiinfklauigen Drachen verziert
waren, leider vollstindig fehlen. Es gibt jedoch eine Reihe wahrscheinlich sehr wohl gelungener
spéterer Nachbildungen derselben, von denen eine auf Tafel 59 abgebildet ist. — Von dem viel-
gepriesenen Rot jener Zeit vermdgen wir uns keine genaue Vorstellung zu machen. Am meisten
erinnern daran vielleicht einige uns erhaltene kleine Schédlchen, die auBen korallenrot mit gol-
denen Bliitenranken und innen mit einer skizzenhaft hingeworfenen Malerei in Unterglasurblau
verziert sind (II, 6 und Tafel 74). Diese stammen aber ebenso wie ein &hnliches, auf derselben
Tafel abgebildetes griines Schidlchen zweifellos aus einer weit spiteren Zeit. — Ob die groberen
blauweiBen Schalen mit der Marke dieses Kaisers im Grunde des Gef#Bes, die man in China
nicht selten findet, tatsdchlich unter ihm hergestellt sind, wie dort behauptet wird, mu8 zum
mindesten zweifelhaft bleiben.

Ebenso sind sichere Stiicke von Hstian-T &-Porzellan (1426—1435) in europdischen
und amerikanischen Sammlungen kaum vorhanden. Aus dieser Zeit werden weiBe gestielte
Schalen, die mit roten Fischen dekoriert waren, sowie ganz rot glasierte Stiicke besonders ge-
rihmt. Auch gab es kleine weiBe sogenannte ,,AltartdBchen*, die als hervorragende Arbeiten
von den Chinesen in begeisterter Weise gepriesen werden. — Die Malerei in feinem mohammeda-
nischen Unterglasurblau erreichte nach chinesischen Schilderungen damals den Héhepunkt ihrer
Schénheit, wihrend die Fiinffarbenmalerei iiber der Glasur noch nicht die Vollendung sp#terer
Zeiten aufwies. — Die Glasur wird im allgemeinen als noch nicht gleichmiBig geschildert: sie
wies kornige Erhabenheiten sowie kleine Lécher auf.

Es ist sicher richtig, daB auch in China echte Stiicke aus dieser Zeit groBe Seltenheiten
sind. Dies gilt besonders von den feineren, wahrscheinlich nicht in groBSer Menge hergestellten
Porzellanen. Dagegen findet man dort doch gelegentlich blauweiBe Kummen und Schalen mit
dieser und anderen friihen Marken, die man nicht ohne weiteres fiir spitere Nachbildungen zu
halten braucht. Ich glaube, daB es bei systematischem Suchen nicht alizu schwer fallen wird,
eine Reihe echter blauweiBer Stiicke aus der frithen Mingzeit in China zu finden. Ich habe da-
selbst eine kleine Reiskumme erworben, die vielleicht der Hsiian-Té-Periode angehért,
deren Marke sie trdgt. Sie ist mit Blumen in Unterglasurblau dekoriert, das etwa dem Blau
der Kornblume gleicht: es ist lichter und diinner aufgetragen als das mohammedanische Blau
der Chia-Ching-Zeit. Das Kiimmchen hat einen konvexen Boden mit sehr diinnem Standring,
und die Glasur weist ganz vereinzelte hirsekornartige Erhabenheiten sowie die erwihnten kleinen
Locher auf.

Nur von einer Gattung, die man mit dem Cloisonné verglichen hat, sind wohl sicher
noch einige Stficke aus dieser Zeit vorhanden (II, 17). Es handelt sich um dickwandige und feste
Erzeugnisse, die den unter Steinzeug (S. 8, Abs. 8) bereits erwdhnten gleichzeitig hergestellten
GefaBen aus groberer Grundmasse dhneln. Dieselben sind mit Blumenranken oder Figuren ver-
ziert, die mit Porzellanstegen umrandet sind, um das FlieBen der verschiedenfarbigen Glasuren
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zu verhindern. Auf Tafel 62 findet sich ein Gartensitz als gutes Beispiel dieser Art. Andere,
in die gleiche Gruppe gehdrende Erzeugnisse weisen eine sehr kunstvoll durchbrochene Wan-
dung auf. Wie ich in meinen Bemerkungen zu dem Zimmermannschen Werk — S. 24 — er-
wihnt habe, entstammt diese Technik vielleicht schon der Yiianzeit. Hobson hat indessen voll-
kommen recht, wenn er schreibt, daB die groBe Mehrzahl der uns erhaltenen Stiicke dieser Art
in der spdteren Mingzeit hergestellt ist. DaB die auf Seite 18 erwihnte Kuan-yin-Statue
im Tempel Pao kuo ssu seit langem nicht mehr vorhanden ist, habe ich bereits in den oben
erwidhnten ,,Bemerkungen‘‘ mitgeteilt.

Die Regierungszeit des C h’é n g H u a (1465—1487) war besonders berlihmt fiir die Technik
der einer durchsichtigen Grundglasur aufgebrannten Schmelzfarben, die, wie erwdhnt, meiner
Ansicht nach sic her der Sungzeit entstammt, die aber unter diesem Kaiser in hochster Voll-
endung geiibt wurde, wihrend die blau bemalten Stiicke infolge des Mangels an Mohammedaner-
blau nicht die Schénheit der vorhergehenden Periode erreichten. Hobson gibt auf Seite 23, 24
und 25 eine dem T’ao shuo entnommene Aufzihlung der Mehrzahl der unter Ch’éng Hua her-
gestellten Erzeugnisse sowie deren Dekorationsart. Leider sind uns sichere Stiicke aus dieser
Zeit nicht bekannt, trotz der Unzahl von Ch’éng-Hua-Marken, die sich auf spiteren Nach-
bildungen finden. Einige dieser Nachbildungen sind zweifellos noch in der Mingzeit hergestelit,
so daB wir annehmen kénnen, daB sie im Stil und Geschmack ihren Vorbildern gleichen oder
wenigstens sehr dhnlich sind, wihrend die groBe Mehrzahl wohl erst unter der letzten Dynastie
entstanden ist. Es wurde anscheinend allmi#hlich zur Gewohnheit, gute und schlechte Stiicke
aller Art mit den beriihmt gewordenen friiheren Marken, besonders mit derjenigen des Ch’éng
Hua wahllos zu signieren. :

Es folgen die kurzen Regierungszeiten verschiedener Kaiser, von denen nur der letzte,
Hung Chih (1488—1505), unser Interesse verdient, da uns einige, besonders gelb glasierte
Stiicke mit seiner Marke von guter Qualitdt erhalten sind (II, 28 und 29).

Der néchste Kaiser war Ch én g T & (1506—1521), unter dessen Regierung ein neuer Vor-
rat des mohammedanischen Blaus nach China gelangte, so daB die blau bemalten Stiicke dieser
Zeit besonders geschitzt waren. — Hobson weist hier auf den sich mehr und mehr entwickelnden
Verkehr zwischen Persien und China hin, der einen Austausch der Ansichten {iber keramische
Formen, iiber Dekorationsstil und Technik sowie eine starke gegenseitige Beeinflussung zur
natiirlichen Folge hatte (II, 30). Auf persischen Fayencen dieser Zeit finden sich chinesische
Ornamente, und in China wurden viele den persischen Fayencen nachgebildete Formen herge-
stellt. Eine typisch persische Dekorationsart, die an das alte Tz'u-Chou yao erinnert, ist eine
Schwarzmalerei unter tiirkisblauer Glasur. Auch arabische Spriiche mit schwarzer Umrandung,
die ihrerseits von Bliitenranken umgeben sind, wurden auf GefdBen, die fiir den Export nach
Persien oder fiir in China lebende Mohammedaner bestimmt waren, angebracht. Eine ziemlich
groBe Zahl dieser und anderer mit der Marke des Chéng Té versehener Stiicke ist uns erhalten.

Im 4. Kapitel werden die Erzeugnisse der langen Regierungszeit des Chia Chin g (1522
bis 1566) sowie diejenigen seines Sohnes Lun g Ch’in g (1567—1572) aufgeziihlt und teilweise
beschrieben. Es wiirde mich zu weit fiihren, auf die mannigfaltigen Arten der unter diesen Kaisern
hergestellten Porzellane, von denen wir eine nicht unbetréchtliche Anzahl in unseren Sammlungen
besitzen, niher einzugehen. Hobson bringt hier wie in den folgenden Kapiteln wenig Neues,
was in der Natur der Sache liegt, da ein immer reicher werdendes Material vorhanden ist, das
von anderen bereits eingehend besprochen wurde. Interessant ist die Mitteilung einer Notiz
aus dem T’ao lu, nach der ein gewisser unter diesen Kaisern lebender Ts’ui mit groBem Erfolg
die Porzellane des Hsiian Té und Ch’éng Hua nachgebildet haben soll (II, 52). Wihrend damals
bereits mit diesen Nachbildungen begonnen wurde, ist die Mehrzahl der uns erhaltenen und als
Mingstlicke imponierenden Gefédfle mit frithen Marken wohl unter Wan Li hergestellt worden.

Wan Li(1573—1619) und das Ende der Mingdynastie werden im 5. Kapitel abgenandelt.
Aus der Fiille des Gebotenen, das nicht immer sehr iibersichtlich geordnet ist, vermag ich an dieser
Stelle nur einzelne Punkte herauszugreifen. Hobson weist mit Recht auf die zunehmende Arbeits-
teilung in Ching-té Chén bei der Herstellung der Porzellane hin (II, 63). Viele Hiinde arbeiten
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an einer einzelnen Vase, der eine malt dies, der andere jenes Detail und beide immer wieder
das gleiche. Dadurch geht das Personliche und Naive mehr und mehr verloren. Eine immer
vollkommener werdende T e c hni k sucht diesen Mangel zu ersetzen, unter dem das Kiinst-
lerische und die Kunst naturgemdB leiden. Der Verfasser meint, daB in den privaten Fabriken
diese Arbeitsteilung weniger streng durchgefiihrt wurde. Es ist daher anzunehmen, da8 manche
der erhaltenen GefiBe, die vielleicht weniger elegant, aber noch mit naiver Frische dekoriert
sind, einer kleineren Fabrikationsstiitte entstammen. In einer solchen privaten Werkstatt ar-
beitete ein gewisser als Gelehrter, Maler, Dichter und Tépfer bekannter Hao Shih-chiu, dessen
Erzeugnisse mit auserlesenem Geschmack hergestellt und daher besonders berithmt waren (II, 64).

Ferner sind die hervorragenden Nachbildungen alter Sungporzellane und des alten Ting yao
aus dieser Zeit durch zwei Topfer namens Ou in Yi-hsing und Chou Tan-ch’lian erwihnenswert.
Der letztere hatte sich in Ching-té Chén niedergelassen, wo er besonders erfolgreich in der Nach-
bildung des Ting yao gewesen sein soll (II, 65 und I, 94).

Hobson zweifelt, ob die Mehrzahl der uns erhaltenen sogenannten groSen Mingtopfe, von
denen ein Beispiel auf Tafel 82, Fig. 1, abgebildet ist, tatsichlich erst im 18. Jahrhundert ange-
fertigt wurde, wie manche Forscher behaupten (II, 82). Er neigt zu der Annahme, daB die
meisten dieser GefiBe der Ubergangszeit zwischen Wan Li und K’ang Hsi entstammen. Ich
glaube, daB es sich doch wohl in der groBen Mehrzahl der Fille um Nachbildungen aus dem
18. Jahrhundert handelt, wihrend von den unter oder unmittelbar nach Wan Li hergestellten
Vorbildern nur noch recht wenige erhalten sind. Dagegen bin ich mit dem Verfasser der Ansicht,
daB die auf Seite 89 und 9o sowie auf Tafel 82, Fig. 3, 4 und 5, abgebildeten Typen der erwihnten
Ubergangszeit, etwa von 1620 bis 1660, angehéren, wihrend E. Zimmermann sie erst der Regie-
rungszeit des K’ang Hsi zuzuschreiben geneigt ist.

Im 6. Kapitel findet sich eine ausfiihrliche zusammenfassende Besprechung der Techni k
des Mingporzellans, die im allgemeinen Bekanntes und bereits Erwiihntes, aber auch manches
Neue und Interessante enth#lt, das im Original nachgelesen zu werden verdient.

Das 7. Kapitel beschiftigt sich mit dem Fukienporzellan, dem blanc de chine
der Franzosen, das in Té-hua Hsien im Herzen der Provinz Fukien seit der Mingzeit hergestelit
wurde. Aus dem Siiden der Provinz stammen vielleichtin Unterglasurblau bemalte GefédBe
(11, 108), aber das eigentliche Fukienporzellan ist unbemalt, rahmfarben oder milchweiB, je nach
der Ténung der Grundmasse. Die der letzteren sehr fest anhaftende Glasur ist farblos, sie erscheint
nur gelegentlich, besonders an dickgeflossenen Stellen, leicht gelblich getont. Aus Hobsons
Darstellung st das Farbenverhdltnis zwischen Grundmasse und Glasur nicht klar ersichtlich
(11, 109). Er scheint anzunehmen, daB die Farbe dieser Erzeugnisse ausschlieBlich
durch die G1las ur bedingt ist, wihrend sie tatséchlich im wesentlichen von der Férbung der
Grundmasse abhingt.

Die vielen Statuetten von Gottheiten, besonders der Kuan-yin, sowie die hier geiibte Dekora-
tionsart mit eingeritzten oder fiir sich geformten und nachtréglich aufgelegten Ornamenten sind
bekannt. Die Fabrikation hat in der Mingzeit begonnen, aber die Mehrzahl der Stiicke unserer
Sammlungen gehért, wie Hobson richtig bemerkt, der Ch’ingdynastie an (II, 110). Es ist sehr
schwierig, das Alter des Fukienporzellans zu bestimmen, zumal dasselbe auch jetzt noch in
teilweise guter Qualitit hergestellt wird. Hobsons Ansicht, daB ein Sammler kaum fehlginge,
wenn er Stlicke von guter Farbe, durchsichtiger Masse und genauer Modellierung erwiirbe (11, 114),
istirrefithrend. Ich habe in Japan eine Anzahl dort gemachter moderner Nachahmungen gesehen,
die diesen Anforderungen in jeder Hinsicht entsprachen.

Auf Seite 115 erwdhnt der Verfasser die bekannte europdische Unsitte des 18. Jahrhunderts,
das Fukienporzellan mit mehr oder weniger Geschick im orientalischen Geschmack zu deko-
rieren. Interessant ist in diesem Zusammenhang die Mitteilung, da8 sich auch einzelne Stiicke
dieser Gattung féinden, deren rote und griine Bemalung nicht in Europa, sondern bereits in China
erfolgt sei.

Die Ch'ingdynastie beginnt mit dem einleitenden Kapitel 8, in dem Hobson seine
Ansicht iiber das beriihmte Lang yao, dem sang de baeuf der Franzosen, in hiibscher Weise aus-
einandersetzt, Bezliglich der Herkunft des Namens ,Lang‘ herrschen noch Zweifel. Es ist
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jedoch sicher, daB das mit diesem Namen belegte Erzeugnis nicht der Mingzeit entstammt,
sondern erst unter K’ang Hsi (1662—1722) hergestellt wurde in Anlehnung an die vielgepriesenen
roten Glasuren, die bereits unter Yung Lo und Hsiian Té erwéhnt werden. Die Farbe stammt
von Kupferoxyd und nicht von echten Rubinen her, wie die chinesische Tradition behauptet.
Wenn Halbedelsteine, wie Karneol, der Glasur tatséchlich zugesetzt sind, so hat dies auf die
Farbe sicher keinen Einflu8 gehabt, sondern, wie Hobson meint, nur auf die Leuchtkraft und
Durchsichtigkeit der Glasur (II, 123). — Neben dem sang de beeuf, von dem zwei ausgezeichnete
Exemplare in verschiedener Farbenuance auf Tafel 88 abgebildet sind, erwdhnt der Verfasser
das seltenere, aber nicht minder schéne griine Lang yao, das ebenfalls dem Kupferoxyd seine
Farbe verdankt.

Die zweite Glanzperiode des Porzellans, die mit dem Namen des Kaisers K'ang Hsi
identifiziert wird, beginnt erst um 1680, nachdem die zu Anfang seiner Regierung infolge einer
Revolution zerstérte kaiserliche Manufaktur in Ching-té Chén wieder aufgebaut war, um sich
dann sehr rasch ihrem Héhepunkt zu néhern. Vor allem gelangt das blauweiBe Porzellan, dessen
bekannte Gruppen im 9. Kapitel sehr anschaulich geschildert werden, zur hochsten tech -
nischen Vollkommenheit, wihrend es, wie der Verfasser zu Beginn des Kapitels mit Recht
hervorhebt, in kiinstlerischer Hinsicht dem blauweiBen Mingporzellan, das lange noch
nicht genug gewiirdigt wird, nicht nachsteht (II, 128).

In sehr eingehender Weise wird die Herstellungstechnik der fdlschlich ,,Weichporzellan‘
genannten Erzeugnisse auseinandergesetzt, die ebenfalls in Unterglasurblau bemalt sind und
wegen des etwas matteren und weichen Eindrucks ihrer Glasur besonders in Amerika hoch
geschitzt werden (II, 140 u. f.).

Die Beschreibung der in bunten Farben dekorierten Porzellane (Kapitel 10) ist
dem Verfasser gut gelungen. Alles Wissenswerte ist in knapper Form zusammengestellt. Bei
der Besprechung des émail sur biscuit Seite 152 u. {. ist der Hinweis auf den Unterschied dankens-
wert zwischen den breit hingesetzten farbigen Glasuren, die der Porzellanmasse im Halb-
scharffeuer aufgebrannt werden, und der Bemalung mit den eigentlichen Schmel z farben,
die zur Verzierung des unglasierten Porzellans sowohl wie auch besonders der glasierten Gegen-
stinde dienen und ihnen in der geringeren Hitze des Muffelfeuers aufgeschmolzen werden. Es
ist wiinschenswert, diese beiden #hnlichen, aber doch verschiedenen Techniken stets scharf
voneinander zu trennen. Die letztere Technik erfuhr durch die aus dem Ende der Mingzeit
stammende Méglichkeit, auch eine blaue Emaillefarbe herzustellen und sie in der Muffel dem
glasierten Porzellan aufzubrennen, einen bedeutenden Fortschritt. Hobson hat die gewiB richtige
Beobachtung gemacht, daB das Unterglasurblau, das bis zu dieser Zeit bei der Fiinffarbenmalerei
ausschlieBlich benutzt werden mubBte, infolge des zweiten Brandes meist grau und unansehnlich
geworden ist (II, 170).

Auf Seite 169 wird auf den verhiltnismiBig raschen Ubergang hingewiesen von der wuch-
tigen Ornamentik der Mingzeit zu einer gegen Ende der K’ang-Hsi-Periode sich bereits stark
bemerkbar machenden weichen und siiflichen Dekorationsart, die als Vorldufer der sogenannten
»famille rose - Malerei anzusehen ist. Je vollendeter die Technik wird, desto mehr leidet die
Kunst, AuBere Gléitte und technische Vollkommenheit vermégen nicht den Mangel an innerem
Gehalt und kiinstlerischem Wert zu ersetzen.

Im 11. Kapitel folgt eine etwas ermiidende Aufzihlung der einfarbigen Glasuren
dieser Zeit, die sich vielfach an Bushells Beschreibung anlehnt.

Hobson hat es verstanden, fiir seine vorziiglichen Abbildungen typische Beispiele der von
ihm geschilderten Gruppen dieser ganzen Periode zu wihlen, von denen mehrere der Dresdener
Sammlung entstammen, die fiir die Regierungszeit des K’ang Hsi fast die einzige sichere Quelle
authentischen Materials ist, die wir besitzen.

Im 12. und 13. Kapitel werden die unter YungCh én g (1723—1735) undCh’'ienLung
(1736—1795) hergestellten Erzeugnisse besprochen, die sich im wesentlichen an diejenigen
ihres groBen Vorgidngers anlehnen, nur daBl die Technik immer raffinierter wird, wihrend der
kiinstlerische Wert im gleichen MaBe zuriickgeht. Es ist die Periode des allméhlichen Verfalls
des chinesischen Porzellans.
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Unter Yung Chéng verdienen die bekannten geschickten Nachahmungen alter Sung- und
Mingporzellane besonderer Beachtung. Hobson bespricht verschiedene Arten derselben, die er
dem 93. Buch des Chiang hsi t’ung chi, einer 1882 erschienenen Geschichte der Provinz Kiangsi in
180 Bénden, entnommen hat; er versucht jedoch nicht, auf die Unterscheidungsmerkmale zwischen
ihnen und ihren Vorbildern so genau einzugehen, daB der wenig geiibte Sammler in der Lage
wire, zu erkennen, ob er ein echtes altes Stiick oder ein Erzeugnis des 18. Jahrhunderts vor
sich hat, was in vielen Fillen, namentlich bei den Nachbildungen des Sungporzellans, méglich
gewesen wire.

Die Palette der bunt dekorierten Porzellane dieser Zeit ist die der ,,fremden oder weichen
Farben, wie die Chinesen sie bezeichnen, oder der ,,famille rose’‘ der Franzosen. — Die ein-
farbigen Glasuren treten uns in fast unendlicher Mannigfaltigkeit und héchster technischer
Vollendung entgegen. Die zahlreichen Dekorationsarten dieser Zeit, die sich in dem erwi#hnten
Chiang hsi t'ung chi aufgezédhlt finden, werden vom Verfasser besprochen und teilweise durch
Abbildungen erlidutert. Auch hier hat man gelegentlich den Eindruck, da8 die Darstellung
durch eine systematischere Zusammenstellung der verschiedenen Gruppen an Klarheit und
Ubersichtlichkeit gewinnen wiirde. Hobsons Erklirung einiger in dem genannten chinesischen
Werk angegebener Dekorationsweisen erscheint mir recht problematisch: die auf Seite 231
erwdhnte Gruppe ,,hei ti pai hua‘ bezieht sich meiner Auffassung nach auf ein Dekor mit weil
emaillierten Bliiten auf schwarzem opaken Grunde, wie ich es gelegentlich in China gesehen
habe. Hobsons abweichende Erkldrung ist ebenso gesucht und unwahrscheinlich wie die der
folgenden ,fa lang hua fa‘ genannten Gattung, da es, wie ich mich ebenfalls durch den Augen-
schein iiberzeugt habe, Stiicke gibt, die von weitem genau wie wirkliches Cloisonné aussehen,
bei denen aber tatsdchlich die Emaillefarben unter Einfligung diinner Metallstege nicht auf
Kupfer, sondern auf Porzellan eingebrannt sind. Diese durchaus unschéne Dekorationsart ist
jedenfalls der vom Verfasser an anderer Stelle (II, 234) erwihnten Mode der damaligen Zeit
entsprungen, alles und jedes dem Porzellan noch so Fremde, wie Holz, Stein, Lack usw., in Por-
zellan nachzubilden. Es sollte gezeigt werden, daB es fiir die damalige Technik Hindernisse fiber-
haupt nicht mehr gab.

In dem folgenden 14. Kapitel werden die im 18. Jahrhundert immer mehr hervortretenden
europdischen Einflisse auf die Form und Dekorationsart des chinesischen Porzellans
kurz dargelegt.

Das 15. Kapitel handelt von den Erzeugnissen des 19. Jahrhunderts, die im all-
gemeinen nur als Dokumente des rasch zunehmenden Verfalls Beriicksichtigung verdienen,
wenn sich auch einzelne Stiicke namentlich aus dem Beginn des Jahrhunderts finden, deren
glatte und vollendete Technik &hnlichen Erzeugnissen aus dem 18. Jahrhundert nicht nachsteht.
Was hauptsichlich fehlt, ist das Neue, die kiinstlerische Initiative.

Das 16. Kapitel beschiftigt sich mit den Gef& 8 formen der Ch'ingdynastie, die die
Wucht und Einfachheit der Mingformen mehr und mehr verlieren und gleichzeitig mit dem
zunehmenden Verfall der Dekorationsweise allméhlich weich und siiBlich werden.

Im 17. Kapitel hat sich der Verfasser die dankenswerte Aufgabe gestellt, die der Orna-
mentik des chinesischen Porzellans zugrunde liegenden Vorlagen und Gedanken
kurz zu besprechen. Wie er selbst angibt, ist hieriiber verhéltnismiBig wenig bekannt. Ein
eingehendes Studium dieses schwierigen Gebietes erscheint daher besonders erwiinscht, zumal
da jedem einzelnen chinesischen Dekor ein ganz bestimmter Sinn zugrunde liegt, der uns leider
in vielen Fillen bisher noch nicht klar ist. Je mehr es in Zukunft gelingen wird, diesen Schleier
zu liiften, desto tiefer werden wir in den Gedankengang und die tiberaus reiche Phantasie der
Chinesen eindringen. Wir werden neben weiteren Einblicken in ihr Kunstleben eine groBe Zahl
interessanter Aufschliisse {iber ihre Anschauungen sowie {iber ihre Lebensweise im allgemeinen
erlangen. Aus diesem Grunde ist das 17. Kapitel, dessen Einzelheiten im Original nachgelesen
werden miissen, als Anregung zu weiterem Forschen mit Genugtuung zu begriiSen.

Das 18. Kapitel, in dem die Nachahmungen und Fdlschungen besprochen
werden, erscheint im Verhiltnis zur Wichtigkeit des Themas ungemein kurz. Es ist véllig un-
méglich, Brauchbares und Niitzliches hieriiber auf so wenigen Seiten zu sagen. Hobson scheint
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diesem Gebiet seine Aufmerksamkeit iiberhaupt nur ganz im allgemeinen zugewandt zu haben.
Es ist gewiB ein Fehler, wenn ein Buch wie das vorliegende gerade beziiglich des Erkennens der
Nachbildungen und Filschungen den Sammler im Stich 148t. Der Verfasser irrt gewaltig, wenn
er meint, daBl ein gewisses Ge fii h1 fiir das Alte und Echte den erfahrenen Sammler am leich-
testen vor Tduschungen bewahre. Besonders gefdhrlich ist das Vertrauen auf dieses ,,Gefiihl*
bei der altchinesischen Keramik, die in China sowohl wie in Japan mit bewundernswerter Ge-
schicklichkeit nachgeahmt wird, wodurch die gelibtesten Européder vielfach getduscht wurden.
Man geht gewiB nicht fehl in der Annahme, daB alle unsere groBen Sammlungen eine recht
betrichtliche Zahl moderner Félschungen enthalten. Ich habe auf Seite 28 u. f. meiner Be-
merkungen zu dem Zimmermannschen Werk einige meiner in China auf diesem Gebiet gesam-
melten Erfahrungen niedergelegt.

Bei der Priifung chinesischer keramischer Produkte bedarf es der angespanntesten Auf-
merksamkeit und genauesten Beachtung jeder Einzelheit. Es ist im Vergleich mit vielen euro-
pdischen Erzeugnissen insofern vielleicht etwas leichter, sich ein richtiges Urteil {iber die Echtheit
eines Stiickes zu bilden, als die in China in einer bestimmten Fabrikationsstitte und zu einer
bestimmten Periode angefertigten Gegenstinde beziiglich der Struktur und Farbung von Grund-
masse und Glasur ganz genau iibereinzustimmen pflegen. Es ist daher die Aufgabe einer zu-
kiinftigen Forschung, zusammengehorende Stiicke zu Gruppen zu vereinen und sie, wenn mog-
lich, bestimmten Fabrikationsstitten zuzuweisen. Eine detaillierte Beschreibung der feinen
Unterschiede in der Grundmasse und Glasur der einzelnen Gruppen wird man dem zukiinftigen
Sammler zur Verfligung stellen miissen, der auerdem lernen muB, sich durch stetes Vergleichen
mit alten Stlicken oder mit Scherben der gleichen Art vor Filschungen zu schiitzen. Nur auf
diese Weise und nicht auf Grund eines undefinierbaren ,,Gefiihls‘‘ werden wir in der Lage sein,
die vielen Nachahmungen alter Stiicke zu erkennen, die der Handel nach Europa und Amerika
gebracht hat, und die dank einer allzu groBen Leichtgldubigkeit und eines meist ungerechtfer-
tigten Vertrauens in das eigene Kénnen nur zu oft Eingang in unsere Sammlungen gefunden
haben. Weder dem europdischen noch dem chinesischen Hiéndler liegt im allgemeinen daran,
den Sammler aufzukliren. Beide wollen Geld verdienen, was infolge der groBen Seltenheit der
wirklich echten Stiicke seine natiirlichen Grenzen hitte, wenn nicht die moderne Félschung
einspringe, um das mangelnde Material zu ersetzen.

Beziiglich des eigentlichen Porzellans der spiteren Perioden sind Tduschungen wohl
leichter zu vermeiden. Trotzdem gibt es auch hier eine groBe Reihe von Unterscheidungsmerk-
malen, die genau beschrieben und beachtet werden sollten. Hobsons diesbeziigliche Angaben
machen einen etwas fliichtigen Eindruck. Er hat beispielsweise die teils ausgezeichneten modernen
Filschungen des émail sur biscuit iiberhaupt nicht erwédhnt. Es wiirde mich zu weit fiihren,
auf Einzelheiten dieses Kapitels niher einzugehen. Ich méchte nur noch bemerken, daBl es
wiinschenswert gewesen wire, wenn der Verfasser die wiederholt von ihm erw#hnte ,,japa-
nische Note‘‘, die den mit ihr Vertrauten vor japanischen Filschungen schiitzen soll, zu Nutz
und Frommen des angehenden Sammlers etwas ndher definiert hitte.

Die Abbildungen des Werkes verdienen uneingeschrinktes Lob sowohl! in Hinsicht
auf die Auswahl der Stiicke als auch wegen der vorziiglichen Technik ihrer Wiedergabe. Beson-
ders die farbigen Reproduktionen sind von einer fast verbliiffenden Naturtreue. Dies sowie die
genaue Nachpriifung der chinesischen Texte sind die groBen Vorziige des Werkes, denen ein
gewisser Mangel an Ubersichtlichkeit und die gelegentlich allzu glatte und nichtssagende Be-
handlung besonders schwieriger Punkte in weniger giinstigem Sinne gegeniiberstehen.




138 ZUR KUNST DER HUNNISCHEN VOLKER.

ZUR KUNST DER HUNNISCHEN VOLKER.
Von Zoltan v. Tak4cs.

I.

as letzte Heft des in meinem Vaterlande erscheinenden ,,Archaeologiai Ertesit6‘ (Archio-

logischer Anzeiger, Neue Folge, Jahrgang XXXV, 1915, Heft III—V) gedenkt in einem
18 Seiten starken ungarischen Aufsatze und dessen fast vollstiindiger deutscher Ubersetzung
meiner Wenigkeit. Es werden in diesem Schreiben zwei meiner kiirzeren Artikel, die in den
Heften I—II (S. 65—79, deutscher Auszug S. 6—8) und III—V (S. 211—223, deutscher Auszug
S. 33) der genannten Zeitschrift erschienen sind, unter eifrigster Beobachtung aller AuBerlich-
keiten einer wissenschaftlichen Polemik , kritisiert'‘ und mir folgende Kleinigkeiten vorgehalten:

Ich sei von einer falschen Hypothese ausgegangen. Meine Beweismethode sei ebenfalls
falsch. Meine Ausfithrungen treffen auch im Detail nicht zu. Meine Forschungsmethode sei
iiberhaupt unrichtig!.

1 Der Verstindlichkeit halber sei es mir gestattet, die deutschen Ausziige dieser bescheidenen und
nur einige Hauptmomente absichtlich kurz beriihrenden Artikel, die meine Ansichten auch jetzt voll-
kommen decken, so wie sie an den angezogenen Stellen erschienen sind, Wort fiir Wort zu wiederholen:
I. Zu den Grundformen der Kunst der innerasiatischen Vélker. Asiens Kultur- und Kunstentwicklung
scheint vom Anfang an durch zwei uralte Destillieréfen, durch Mesopotamien und China, ihren Kreis-
lauf gemacht zu haben. Die zwischen diesen stabilen Polen hin und her wogenden Vélker Innerasiens
hatten, wohl infolge ihrer unsteten Lebensfiihrung, die Entwicklung der universalen Kultur nicht ent-
scheidend beeinflussen konnen. Es fiel ihnen eine Art Vermittlerrolle zu. Die Erkenntnis ihrer eigen-
artigen Begabung stoBt auf besondere Schwierigkeiten. Das Riesengebiet, das sich vom Herzen des
heutigen Ungarn iiber das europdische und asiatische RuBland bis China erstreckt, bildete im Altertum
und im angehenden Mittelalter eine kulturelle Einheit, deren Wurzeln wohl in der Gegend des Altai
und Sajan, der oberen Jenissei und des Baikal zu suchen sind. Die kiinstlerische Verwirklichung dieser
Kultur, deren Einheit keine ethnische Verwandtschaft zur notwendigen Voraussetzung hat, wurde vom
Siidwesten (Mesopotamien) und dem fernen Osten (China) her wesentlich beeinflu8t. (Es will damit
nicht gesagt werden, daB die dltesten mesopotamischen und chinesischen Motive, deren durchgearbeitete
Form das barbarische Material notwendigerweise umgebildet hatte, letzten Endes nicht auf den Wegen
adltester Volkerwanderungen der Sumerier und Chinesen nach Innerasien zuriickzufithren sind.) Die
uns bekannten Grundmotive der innerasiatischen Kunst, wie die Hirsche (zumeist gekauert dargestellt),
Raubvégel (in ganzer Figur, die Képfe in dekorativer Anwendung), Biren, Woélfe, Argali, raubtierartige
Mischwesen, Tiger, usw., kommen in ihrer anscheinend urspriinglichen Reinheit auf den Denkmilern
der sog. Minussinsk-Kunst (S. Ellis H. Minns, Scythians and Greeks) vor. Selbst diese Grundformen sind
aber in der Art ihrer Erfindung denjenigen der urchinesischen Kunst, den T’ao tie-Fratzen und den
Vogeln mit krummem Schnabel auf den Bronzen der Shan- und Chou-Periode innerlich verwandt.
Die chinesische Formbildung wird von einer dekorativen Tendenz beherrscht, die der mesopotamischen
Kunst wesensfremd, der altaischen dagegen wahlverwandt ist. Man ist eben deshalb berechtigt, die-
jenigen Kunstformen der alttiirkischen, bez. skythischen Vélker, die dem chinesischen unmittelbar
verwandt erscheinen, zu den Grundformen der innerasiatischen Kunst zu rechnen. Bemerkenswert
ist, daB einige Motive, die als Gemeingut der uralaltaischen bez. skythischen Kunst zu betrachten sind,
auf verschiedenen Kunstgebieten verschiedenartig gebildet werden. Die bronzenen Tierfiguren (Hunde,
Wolfe, Rehe usw.) auf den Klapperwerkzeugen bez. Stangenspitzen, die in Ungarn und RuBland ge-
funden werden, sind gewissen assyrischen Sdulenbekrénungen unverkennbar verwandt. Ahnliche Tier-
darstellungen aus dem Altaigebiet sind dagegen mit dem Stilgefiihl gebildet, das auch die Pferdedarstel-
lungen der chinesischen Kiinstler der Han-Periode charakterisiert. (S. die Flachreliefs auf den Grab-
denkmailern der Familie Wu. — E. Chavannes, La Sculpture sur Pierre en Chine au temps des deux
dynasties Han. Paris, 1893. — Mission Archéologique dans la Chine septentrionale. Paris, 1909.) Merk-
wiirdige Stilunterschiede weisen auch die auf verschiedenen Gebieten vorkommenden Hirschdarstellungen
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DaB diese ,,Kritik‘‘ tatsichlich eine Art Vergeltung meiner polemischen Aufsitze ,,Streif-
ziige unter alttiirkischer Fahne* und ,,Replik* (Ostasiatische Zeitschrift III, 481—483; IV,
118—122) sein will, geht aus der Bemerkung des Verfassers G. Supka hervor, daB er beziiglich
meiner Studie ,,im Interesse des erfolgreichen Weiterforschens mit einigen sachlichen Be-
merkungen nicht zuriickhalten kann*‘,

Damit ich der ,,Sachlichkeit‘ dieser Bemerkung in jeder Beziehung gerecht bleibe, sei es
mir gestattet, einen Schlager meines Gegners, der geradezu zerschmetternd wirken soll, ohne
jeden Kommentar vorauszuschicken: ,,Was nun die apodiktische und keinen Widerspruch
gewidrtigende Behauptung des Herrn v. T. betrifft, daB die Hiungnus in Europa Hunnen ge-
nannt worden sind, ist zu bemerken, daB in Persien, besonders aber in Indien, der Name der
Hunnen gleich bei ihrem Auftauchen ,huna‘ gewesen ist, obwohl man dort von der européischen
Benennung kaum Kenntnis haben konnte.‘

Nur nebenbei zwei bescheidene, meine ,,apodiktische Behauptung‘‘ nicht beriihrende
Fragen: Warum entgeht mein ,;sachlicher‘‘ Gegner mit einer Redewendung der Tatsache, da3

auf. Besondere Aufmerksamkeit verdient der in der Orchon-Gegend vorkommende Typus, der mit seiner
langen schnabelartigen Maulbildung an einige Drachendarstellungen der Han-Kiinstler erinnert. Chine-
sischen Ursprungs scheinen auch die Verdoppelungen gewisser Motive zu sein, die sich von Ostasien aus,
itber Sibirien, bis zum Wolga-Gebiet, bez. GroBbulgarien verfolgen lassen, wo sie dann auch ihren Ein-
gang in die altgermanische Tierornamentik gefunden. Als verschiedene Varianten desselben Grund-
gedankens sollen folgende Beispiele angefiihrt werden: Verdoppelung des Drachens (auf altchinesischen
Bronzen — Abbildungen in Po-ku t’'u-lu — und auf den Han-Skulpturen als angebliche allegorische
Darstellung des Blitzes; Abbildung bei Chavannes, Mission Archéologique dans la Chine septentrionale,
Pl. LXVIIL), des kentaurartigen Fabelwesens (auf Han-Skulpturen, Chavannes, Pl. XLII.,, LXXXV.),
des Biren (aus Sibirien — Abbildung bei Aspelin, Antiquités du Nord finno-ougrien, S. 133, Fig. 559),
des Steinbocks (Aspelin, S. 58, Fig. 227), des Drachens (aus Muroma im Gouv. Wladimir. Aspelin, S. 192,
Fig. 900), des Pferdes (aus Bolgary in RuBland. Aspelin, S. 167, Fig. 783). Die Wanderungen dieser
Motive geben ungefihr den Weg an, den die nach Europa ziehenden Hunnen hinterlegt haben miissen.
Denkmiiler dieser Art miissen daher teils von den Hunnen selbst stammen, teils zur Zeit ihres Aufent-
haltes in Chinas Nachbarschaft an die innerasiatischen bez. osteuropédischen Vélker vermittelt worden sein.
(Anmerkung. Es sei mir gestattet, eine Beobachtung, die ich in den ungarischen Text nicht mehr ein-
schalten konnte, wegen ihrer Wichtigkeit bereits in diesem Zusammenhang in aller Kiirze zu veroffent-
lichen. Unter den Flachreliefs der um 123 n. Chr. errichteten Pfeiler des Chao-che in Teng-fong hien,
in der nordchinesischen Provinz Ho-nan befinden sich die iibereinstimmenden, aber im Gegensinne an-
gebrachten Darstellungen von zwei Vogeln mit je einem Fisch, den sie unter den Krallen halten und mit
dem Schnabe! zerfleischen. (S. Chavannes, Mission archéologique dans la Chine septentrionale. Pl
XVIII—XIX.) Eine inhaltlich und stilistisch ganz entsprechende Reliefdarstellung befindet sich auf
einer Bronzeplatte, die zu dem bekannten Funde von Szegedothalom gehdrt und im Museum der Stadt
Szeged aufbewahrt wird. S. Archaeologiai Ertesito 1881, S. 153.) Dieses Denkmal der groBen Vélker-
wanderung kann wegen seines Zusammenhanges mit China mit gutem Recht fiir hunnischen Import
gehalten werden. (Eingehendere Analyse mit Heranziehung verwandter, aber aus fritheren Perioden
stammender und andere Stilprinzipien vertretender Darstellungen auf olbischen Miinzen und skythischen
Altsachen behalte ich mir vor.) — II. Hunnische Kunstdenkmailer von Szegedéthalom. Die in Heft 1—2
des Jahrgangs dieser Zeitschrift auf S. 8 erwidhnte, getriebene bronzene Reliefdarstellung eines Seeadlers
mit Fisch, die im Jahre 1879, wihrend der TheiBiregulierung in Szegedéthalom gefunden wurde (Fig. 1
zum ungarischen Text), entspricht inhaltlich und stilistisch zwei symbolischen Darstellungen (Fig. 8),
die in Teng-Fong hien einen Pfeiler des Chao-che zieren. Eine Goldplatte mit einer analogen Darstel-
lung (Fig. 7) wurde in RuBland, in der Gegend des Dorfes Pastyrskoje (Gouv. Kiew) gefunden. Beide
sind inhaltlich einem permischen Funde, der von Aspelin mitgeteilten Darstellung eines Seeadlers (Fig. 11),
eng verwandt und unterscheiden sich von den auf olbischen Miinzen (Fig. 2—6) befindlichen dhnlichen
Darstellungen dadurch, daB sie nicht, wie die letzteren, den Delphin, sondern den Fisch enthalten. Die
Bronzeplatte von Szegedothalom ist ein Bruchstiick eines Anhédngsels, das unter den ruBlidndischen
Denkmailern der Voélkerwanderungszeit viele Analogien hat (Fig. 12—14). Andere Funde aus Szeged-
6thalom, insbesondere ein mit geschweiften Ringen gezierter Riemenbeschlag (Fig. 18), kann infolge
dieser Motivenverwandtschaft mit den OpfergefiBen von Tértel, Kaposvar, Sisran und Ustschissolsk in
Verbindung gebracht werden, die wieder auf chinesische Vorbilder zuriickzufiihren sind. Die besprochenen
Funde von Szegedéthalom sind auf Grund der Verwandtschaft, die sie mit der Kunst Chinas verbindet,
den aus dem fernen Osten eingewanderten Hunnen zuzuweisen.
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die Hunnen im Avesta nicht ,,huna‘‘, sondern ,,hunu‘‘ genannt werden? (Vgl. meinen Auf-
satz ,,Turanism‘ in der ,,Hungarian Review*‘ Nr. 1, S. 37.) Warum wird er sich selbst inkonse-
quent, indem er ,,Hiungnu‘‘ schreibt, obwohl er in der ,,Ostasiatischen Zeitschrift* (IV, S. 117)
mit mir polemisierend nachdriicklichst behauptet hatte, daB es phonetisch richtiger sei ,,Hiongnu*
zu schreiben?

Nun aber zur Sache.

»Eine wesentliche Voraussetzung der Studie des Herrn v. T. ist, daB die Hunnen chine-
sische Kunst mit sich nach Europa brachten.’ (S. 113.) ,,... Ein charakteristisches Beispiel
des a priori Ausgangspunktes.‘

Es f4llt mir natiirlich gar nicht bei, von diesern meinem aprioristischen Ausgangspunkte
auch nur auf Haaresbreite abzuweichen. Ich sollte denn das ganze chinesische Geschichts-
quellenmaterial unbeachtet lassen!

Er zitiert von mir einige, seiner Meinung nach nicht zutreffende Behauptungen, darunter
auch die folgende: ,Nach dem heutigen Standpunkt der Wissenschaft hat sich zwischen den
Chinesen und den alttiirkischen Vilkern ein gewisses kulturelles Tauschverhiltnis entwickelt . . .“

»Diese Auffassung,’ bemerkt er, ,,die im Grunde genommen mit der 1897 erschienenen
Studie Reineckes identisch ist, wirkte damals mit der Kraft des Neuen, doch konnte ihre Wir-
kung nur so lange anhalten, bis das arch#ologische Material des zwischen China und Europa
gelegenen Gebietes einer Revision oder neuerlichen Bearbeitung teilhaftig wurde.

Reinecke sprach meines Wissens nichtvonden Hunnen. Die Anregung zu meinen
Hunnenstudien verdanke ich jedoch tatsdchlich seinen Ausfiihrungen und machte auch nie
ein Geheimnis daraus. (S. Archaeologiai Ertesito 1914, S. 280. — Ostasiatische Zeitschrift II,
S. 88. — Archaeologiai Ertesitd 1914, S. 199. — Monatshefte fiir Kunstwissenschaft 1915,
Heft II1, S 103. — Az Ujsag, 24. April 1914, Feuilleton.) Seinen Standpunkt halte ich auch heute
fiir richtig, da daran die ,,Revision oder neuerliche Bearbeitung* des ,,archédologischen Materials
des zwischen China und Europa gelegenen Gebietes‘‘ nichts Wesentliches &ndern kann, solange
das ,,archdologische Material‘‘ in China selbst in iiberwiegend groBem Teile unter der Erde be-
graben liegt.

Es wird gegen mich auch Tallgren angefiihrt:

»Aus chinesischen Quellen wissen wir, da8 China schon friiher in stindigen Beziehungen
zu seinen westlichen Nachbarn gestanden hat. Fiir meinen Teil bin ich geneigt, hierbei die
Chinesen hauptsédchlich fiir die Empfénger anzusehen.* (Tallgren fiihrt als Beweise die Messer-
miinzen und Tiillendxte an.) ,,Der Typus*“ — der Tiillenéixte — ,,kann auch sehr gut aus dem
Beginne des dritten Jahrtausends v. Chr. stammen, jener Zeit, da ... (sicl) der Babylonier
Nakhunta, identisch mit dem Chinesen Hwang-Ti, mit 100 Familien von Chaldea nach China
zog ... (sicl).*

Mein Gegner fiihlt sich aber, wahrscheinlich durch seine ,,Sachlichkeit*, bewogen, Tall-
grens folgende Bemerkungen auf eine recht naive Weise zu unterschlagen: ,Das Auftau-
chen des galoppierenden Pferdesin China wird jedoch kaum viel
dlter sein, als die Handynastie, zu deren Zeit der groBe Zug nach
Baktrienunternommen wurde.” ,...danachdenzahllosen Schrif-
ten Terriende Lacouperies der Babylonier Nakhunta‘* (s. oben!). ,,... Ich will
damitdurchausnichtbehaupten,daBTerriendeLacouperierecht
hat. Immerhin solite man meiner Ansicht nach seinen zahlreichen ,Item‘ oder den von ihm
zusammengestellten Ubereinstimmungen zwischen der chaldeischen und der frithchinesischen
Kultur wieder mehr Beachtung schenken, wennauchseineWerkesovielePhan-
tasienundIrrtimerenthalten.” (Hitte nur mein strenger , Kritiker** eine blasse
Ahnung davon, wie sich die anerkanntesten Sinologen iiber Terrien de Lacouperie &uBern!)
,,Sei dem, wie ihm wolle,* 148t mein Antagonist seinen Gewiéhrsmann Tallgren weiter sprechen,
,,mag die chinesische Kultur giéinzlich oder nur teilweise westlichen Ursprungs sein, jedenfa}ls
ist sie durchaus nicht der gebende Teil gewesen. Der formenbildende KultureinfluB Chinas ist
in fritherer Zeit gering gewesen. China war der passive Empfénger.* (Die Kupfer- und Bronze-
zeit in Nord- und OstruBland. I. Helsingfors 1911, S. 15 ff.)
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Ich méchte gerne wissen, auf welchen westlichen EinfluB der ganz eigenartige Rankenstil
der Shan- und Chou-Zeit zuriickzufiihren ist! Man beachte dazu die z. T. auch von F. R. Martin
hervorgehobenen chinesischen Motive auf den altaischen Altsachen der Bronzezeit, die im Werk
des genannten Autors ,L’age du bronze au Musée de Minoussinsk‘‘ (Stockholm 1893) unter
folgenden Nummern angegeben sind: 1 (11), 3 (2), 7 (1), 15 (1—3, 5, 7, 8, 26), 16 (1, 16),
17 (15—22), 20 (10—12), 21 (2), 22 (3), 27 (8), 28 (19), 29 (1, 11, 17), 30 (32, 34—39), 31 (69).

Wie pflegt mein aufmerksamer ,,Kritiker*’, der so gerne auf seine Belesenheit pocht und
mich von oben herab unterrichtet, seine Quellen zu beniitzen, wenn er solche bei der Hand
liegende Beweise unbeachtet 148t?

»,Nehmen wir zu alldem* — setzt Herr Supka fort — ,,noch die von Miinsterberg (Chine-
sische Kunstgeschichte, I, S. 35ff.) und Hirth (Uber fremde Einfliisse in der chinesischen Kunst,
passim) zitierten Daten ..., so miissen wir feststellen, daB8 die Stellungnahme des Herrn v. T.
,dem heutigen Stand der Wissenschaft‘ nicht entspricht.*

Hitte mein Kritiker aber Hirth wirklich gelesen und wiére ihm das zitierte grundlegende
Werk nicht nur dem Titel nach bekannt, so wiirde er sofort einen anderen Ton anschlagen.
Hirth fiihrt ndmlich, wie allen Studierenden der altchinesischen Kunst, die iiber die allerersten
Schritte hinaus sind, bekannt ist, im ersten Abschnitt seiner Studie aus, daB sich in den éltesten
uns bekannten Perioden der chinesischen Kunst (Shan- und Chouzeit) eine autochthone Ent-
wicklung abgespielt hatte.

Eine Grundlage meines Gegners hat nur eine einzige Bemingelung, ndmlich indem er
bemerkt, es konne iiber sibirische Schwerter nicht gesprochen werden, da sich unter den al-
taischen Bronzen, nach Tallgrens Behauptung (a. a. O., S. 11) kein einziges Schwert befinde. —
Also gut: nur Messer und Dolche! Hornes gebraucht zwar die Benennung ,,Kurzschwerter‘
(Die Kultur des Urmenschen. Sammlung Géschen), und mein dieses eine Mal auffallend ge-
wissenhafter Gegner glaubt wohl selbst nicht, daB die altaischen Vélker das Schwert nicht ge-
kannt hédtten. Und — last not least — wir kennen doch wenigstens eine rudimentire Abbildung
des altaischen Schwertes der Bronzezeit, und zwar aus einer, eine Opferszene darstellenden
Felsenzeichnung der Abakan-Gegend. (Inscription de 1'Jénisséi, Fig. 4.) Auch Herr Supka
wird sich daran erinnern miissen (obwohl in einem peinlichen Zusammenhang). Er hat doch
die bekannte Abbildung dieser Darstellung in den Osterreichischen Monatsheften fiir den Orient
mitgeteilt und die darauf befindlichen OpfergefdBe als Analogien eines chinesischen — Pferde-
geschirres hingestellt! — Nicht wahr? — Wir wollen aber absolut ,,sachlich‘ bleiben.

Supka wirft mir auch vor, daB ich mich auf Aspelin berufe, obwohl sein Atlas ,,nicht auf
der mehrfach betonten heutigen Héhe der Wissenschaft' steht. Nun, was soll ich machen,
wenn Aspelins reich illustriertes, grundlegendes Werk (Antiquités du nord finno-ougrien. Hel-
singfors 1877/80) noch immer die einzige Publikation ist, die das uralaltaische (sagen wir:
uralische und altaische) arch#ologische Material — wenn auch der Ergdnzung und Richtig-
stellung bediirftig — zusammenfassend behandelt? Bartsch ist auch zum groBen Teil antiquiert,
mufB aber dennoch immer zitiert werden.

Das von mir angefiihrte Denkmal (nicht ,,Denkmiler‘‘) aus der Wladimir-Gegend (Aspelin
III, S. 192, Abb. 9oo) hat nicht nur eine, sondern mehrere Parallelerscheinungen in der chine-
sischen Kunst der Hanzeit. (Chavannes, Mission archéologique dans la Chine septentrionale,
Pl. XXIV, XXIX.) Es stammt aus der Eisenzeitder Wolga-Gegend. Wie kommt
also Supka dazu, in diesem Zusammenhang iiber Aspelins ,trojanische Burgenan
Finnlands Kiisten* oder Tallgrens ,spezifische Bronzekultur’“ zu sprechen?
Seit wann ist in der Archiologie die Raum- und Zeitlosigkeit leitendes Prinzip geworden?

Der Bilarsker Fund — Bestandteileiner Schnalle — hat mit dem von Supka
angefithrten Nadelkopf aus SmiB (Gotland) soviel wie gar nichts zu tun. Er geht
vielmehr ganz gut mit einer Schnalle aus Trifanowa Martin, a.a. 0., 31 [16])
zusammen und ist damit zu einer Gruppe zu rechnen, in der chinesische Formen durchaus nicht
zu den Seltenheiten gehdren.

Funde, die dem von mir angefiihrten Gehidinge von Bolgari verwandt sind, werden von
Hackmann ,,in seinem typologischen Werke, einer amtlichen Ausgabe des finnischen National-
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museums* (mein Gegner vergiBt hier auf einmal, daB er es sonst mit den Literaturangaben
peinlich genau nimmt!) nicht wie Supka will, 1100—1300, sondern 700—1300 datiert. Damit
soll aber die éltere Periode der II. Eisenzeit fiir Finnland bezeichnet werden. In der Gegend
von Bolgari sind die fraglichen Gegenstinde viel friiher bekanntgeworden. Wir lesen eben
bei Hackmann (Trouvailles préhistoriques par Julius Ailio et Alfred Hackmann, 1911, S. 14):
»,Beaucoup de ces formes sont indigénes, d’autres importées des régions occupées par les tribus
finnoises de Russie, ou fabriquées en Finnlande sur des modéles originaires de ces régions:
ce dernier cas est incontestablement celui des objets ornés de deux tétes d’animaux, ou de deux
cavaliers, qui se font face, ou se tournent le dos (Fig. 125).“

Und das zentrale Motiv des Gehdnges, der miénnliche Kopf, veranlaBt uns, wieder auf den
unmittelbaren Wirkungsbereich der chinesischen Kunst zurlickzugreifen. Man denke nur an
die Anhiéingsel in der Form von minnlichen Kopfen, die bei Martin — a. a. 0., 29 (38—45) —
als ,,pendeloques de travail chinois, d’'une époque plus récente‘‘ registriert sind. Unter ihnen
befindet sich auch eine Reiterfigur — 29 (42) —, die auch von Aspelin (Types de peuple de
I’ancienne Asie centrale. Helsingfors 1890, Fig. 8) mitgeteilt wurde. Eine gleichfalls von Aspelin
mitgeteilte Bronzefigur eines Bogenschiitzen aus Barnaul, bez. Kulandinskoje (Aspelin, a. a 0.,
Fig. 9) fithrt uns direkt zu den Hunnendarstellungen der Han-Zeit (Chavannes, Mission
archéologique dans la Chine septentrionale, Pl. XXVII—XXVIII).

Von den durch Supka strittig gemachten Verdoppelungen habe ich iibrigens selbst bemerkt,
daB sie bereits in der sumerischen Kunst vorkommen. In dem obenerwdhnten Zusammen-
hange sind sie aber doch als eine Ausstrahlung chinesischer Kunst aufzufassen. Sie kénnten
durch das hunnische Gebiet nach Nordosteuropa gelangen, noch bevor dort die Hunnen selbst
erschienen sind.

Mit dem Gefiihl unzweifelhafter Uberlegenheit bemerkt Supka auch folgendes:

»Von den Hirschen des Gedenksteines aus der Orchon-Gegend behauptet Herr v. T. selbst,
diese seien die Gstlichsten Exemplare dieses Motivs, dennoch sucht er ihre Erklirung ,in der
suggestiven Wirkung des chinesischen Drachens’. Vornehmlich die Maulform ist es, wodurch
die Voraussetzung des Herrn v. T. veranlaBt wird, der nach einigen ,spirituellen’, ,animistischen’
und ,ornamentalen‘ Allgemeinheiten feststellt, diese Kunst kénne keineswegs mit der mesopo-
tamischen bzw. iranischen in Zusammenhang gebracht werden. Darin hat er vielleicht recht
Wenn er aber die kaukasischen Denkmiler besichtigt hitte, wiirde er dort eine ganze Reihe
Hirsche mit &hnlicher Maulform, hauptsichlich aber aus der Bronzezeit, gefunden haben.*

Der erstbeste angehende Kunsthistoriker, dem die methodische Stilkritik kein fremder
Begriff ist, wird Supka aufkliren miissen, daB es sich doch nicht schickt, monumentale
Abbildungen des Edelhirsches aus dekorativangewandten win-
zigen Raubtierdarstellungen abzuleiten. Denn die ,Hirschen*, die
Herr Supka mit der durchsichtigen Verschleierung ,,hauptsdchlich aus der Bronzezeit"
umhiillt, sind, wie aus seinen Anmerkungen zum ungarischen Text ersichtlich, ohne Aus-
nahme stilisierte Darstellungen von Hunden oder Wélfen.

Den kaukasischen Hirschdarstellungen aber, die er unter seinen zahlreichen Anmerkungen
zum ungarischen Text gleichfalls erwidhnt, gehen zeitlich und stilistisch bekanntlich die in den
Skythengribern von Krassnokutsk gefundenen Tierornamente voran, von denen bereits Konda-
kow und Tolstoi (Antiquités de la Russie méridionale, II, S. 255—256) bemerken: ,,Quatre
plaques découpées a4 jour, appartenant aux branches des mors, présentaient 1’aspect d’une roue
& quatre rais, formés par des cous et des tétes de griffons. Des ornements de ce genve se retyouvent
plus tayd parmi les antiquités du Caucase et méme de la Scandinavie ... Parmi les ornements
des autres brides, mentionnons une paire de plaques oblongues pour les joues, en argent, dé-
coupées A jour et gravées, représentant les bustes de deux chevaux, adossés et émergeant d’une
palmette. La parfaite ressemblance entre cet objet et les tétes de chevaux découpées, dont on décore
trés sowvent le fronton des maisons des paysans russes, est d'autant plus digne dattention qu’elle
forme en quelque sorte un tyait d’union entve les types artistiques de 'Oural-Altai et les ornements
empruntés an régne animal par I'art du nord de I'Europe.‘
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(Ich zitiere natiirlich die franzésische Ausgabe des Werkes ,,Russkija Drewnostij‘, da ich
Russisch leider nicht kann. Supka pflegt mir gewohnlich mit Berufungen auf die I1lustra -
ti’o n e n der russischen Originalausgabe vor den Kopf zu schlagen. Thm muB also wahrschein-
lich das Russische geldufiger sein. Das franzésische Exemplar der Handbibliothek der archéo-
logischen Abteilung des Ungarischen Nationalmuseums, deren Kustos Supka ist, habe ich auf-
geschnitten.)

Nun, ich nehme mir die Freiheit, auch die Ornamente von Krassnokutsk aus der alt-
chinesischen Tierornamente abzuleiten. Man vergleiche die Greife von Krassnokutsk (Konda-
kow-Tolstoi, a. a. O., Abb 233) mit den Tierkdépfen bei Muth (Stilprinzipien der primitiven Tier-
ornamentik bei Chinesen und Germanen), Taf. XVII, Fig. 106, 108, 112; Taf. XXVIII, Fig. 292;
Taf. LXV, Fig. 472. Die Stilisierung der Pferdekdpfe bei Kondakow-Tolstoi (Fig. 234) mit den
Proben bei Muth, Taf. XVII, Fig. 110, 117; Taf. XXIII, Fig. 222. Auf die Komposition hin
vergleiche man das sibirische Ornament bei Minns, ,,Scythians and Greeks*, Fig. 193, mit dem
erwihnten Stiick von Krassnokutsk (Kondakow-Tolstoi, Fig. 234).

Ich gehe aber noch weiter und mache kein Geheimnis daraus, daB ich in der skythisch-
permischen Kunst chinesische Elemente erkenne. Man vergleiche daraufhin die Drachen auf
den Tierkompositionen, die Hjalmar Appelgren-Kivalo in seiner vorziiglichen Studie ,,Die Grund-
ziige des skythisch-permischen Ornamentstiles‘ auf S. 7 (Abb. 7, 8) mitteilt, mit den Drachen
auf den Han-Skulpturen (Chavannes, a. a. O., Pl. LXX). Man vergesse auch nicht dabei, dal
die permischen Tierkdpfe mit ihren schnabelartigen, langen Maulformen auf Abb. 8 bei Appel-
gren-Kivalo einerseits mit den Orchon-Hirschen, andererseits mit den altaischen Knochen-
schnitzereien aus der Katanda-Gegend (Minns, a. a. O., Fig. 172, XII, 2 u. 3) verwandt sind.
Auch diese letzteren kénnen aber auf chinesische Muster zuriickgefiihrt werden.

Die vergleichende Betrachtung von Hirschen und Drachen findet aber bekanntlich volle
Berechtigung in Anbetracht dessen, da8 in der altchinesischen Kunst Drachen mit Vorliebe
mit Hirschgeweih dargestellt werden.

Berechtigte Entriistung will mein Gegner aus folgenden Zeilen herausfiihlen lassen:

»Geradezu Verwahrung einlegen miissen wir gegen jene Forschungsmethode (wieder ein-
mal die ,Methode®, was ihn besonders schmerzt!), wie die sibirische Phalara (Kondakow-Tolstoi,
Russkija Drewnostij, III, S. 64) von Herrn v. T. erledigt wird. ,,Auch sie* — némlich die
,sibirischen und in der Kunstauffassung ihnen verwandten Kiinstler' — , kennen den Tiger —
und wenn sie ihn in der Kunst auch mit weniger dekorativer Phantasie verwerten, als ihre
chinesischen Nachbarn, machen sie doch eine unseren Augen véllig ungewohnte Komposition
daraus, deren Elemente wiederum nur unter den urchinesischen Tierornamenten gefunden
werden konnen und die infolgedessen wesentlich von allem abweicht, was von den {ibrigen
asiatischen Vélkern geschaffen wurde'‘... Wer sich auch nur im entferntesten jemals mit
der sibirischen Kunst befaBt hat, wei, von welch grundlegender Wichtigkeit fiir diese ganze
Kunstiibung gerade die von dem Herrn v. T. bezogene Phalara und die mit ihr verwandten
sibirischen Goldornamente sind; der weiB, daB sich eine ganze Reihe von Forschern bemiiht
hat, diese ritselhafte Kunst in ihre Elemente zu zerlegen und ihren Ursprung zu lésen. Nur
durch Unorientiertheit 148t sich ein solches Abtun in fiinf Zeilen entschuldigen, das mit Hilfe
nicht existierender Analogien kunsthistorische Forschung betreiben will.*

Und da kommen die ,,Analogien‘, die mich ,,zum Nachdenken hétten mahnen miissen‘‘:

1. ,,Eine Simferopoler (Taurien) Phalara mit Drachen‘ und 2. ,,eine Phalara aus Ananjino,
die ein Pferd exemplifiziert'*. (! — Minns, a. a. O., S. 257: Besides the Aliai region and western
Siberia, finds of objects of the Scytho-Siberian type are made in the Urals and in the forest
region to the west of them. Evidently there was intercourse but no regular domination, such
as is suggested by the finds in Little Russia. The best example of a mixed Finno-Scythic culture
(it may be premature to name it so, but all likelihood points to such a name being near the
mark) is the cemetery of Ananjino on the river Tomja near Elabuga, on the lower Kama. Anan-
jino belongs to the transition from bronze to iron; there are ... some beast style ornaments re-
calling Sibervian forms, for instance a twisted-up beast (f. 180) whose analogues come from the
Crimea (f. 181) and from Siberia (p. 274, f. 194). On the other hand some things recall the remains
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found furthey lo the north about Perm and everything is rudely made ... Vgl. meine obige Be-
merkung {iber permisch-ostasiatische Beziehungen!

3. ,Der Ring mit dem Léwen aus dem Oxuser Schatz. (Dalton, The Treasure of the
Oxus, S. 106. — So persisch wie nur méglich, und die Bewegung des
Tieres aus dem fliegenden Galopp abgeleitet!)

4. ,,Die Kubaner Léwenscheibe. (Hat mit meinem sibirischenTierorna -
ment weder inhaltlich, noch stilistisch, noch kompositionell
etwas zu tun.)

5. ,,Die Elektron-Phalara mit dem Greif, der ein weibliches Haupt hat, in der Khanenko-
Sammlung.” (Koll. B. Khanenko, II, 1899, XX, 453. — Zeigt griechischen Einflu8.)

6. ,,Aus derselben Sammlung (XVI, 316) drei Pferde-Phalaren und ein kreuzférmiges
durchbrochenes Ornament (simtlich aus dem Gebiete des Pultawaer Gouvernements), auf dem
sich der Gazellen-(?)Typus dieses Motivs wiederholt.*“ (Vgl. das obige Zitat von Minns!)

7. ,,Die ein wenig primitiver ausgefiihrte Bronzephalara mit der Schlange im Moskauer
Universititsmuseumn.* (Kondakow-Tolstoi, Russkija Drewnostij, III, Abb. 184. — Geht mi t
altaischen Formen sehr gut zusammen, ist also geeignet, meine
Annahme zu rechtfertigen. Nur ist es selbstverstindlich keine
Schlange,sondern der Kopfeines Steinbocks! Vgl. Martin, a.a. 0,
29 (29). — Martin scheint noch vor kurzem bei Supka etwas besser angeschrieben gewesen
zu sein, denn in der Ostasiatischen Zeitschrift IV, S. 118 hieB es noch: ,,Und wenn ich mich
auf die zu bewerkstelligenden Ausgrabungen in Minussinsk berief, so ist das — nach Martins
bisherigem Materiale — doch was anderes, als wenn v. Takécs {iber gemeinsame Kulturdenk-
madler von Ungarn bis Japan spricht, die aus der Erde gegraben wurden! Wo sind sie denn
eigentlich ?** — Hoffentlich wird Martin bei Herrn Supka nach diesem kleinen Unfalle wieder
mehr Beachtung und Sympathie finden.)

8. ,,Das Omament auf dem Deckel des Nowotscherkassker Parfumhalters. (Konda-
kow-Tolstoi, a. a. O., Abb. 138. — Das hat noch gefehlt!)

9. ,,Der (rechterhand letzte) Tiger der am Don gefundenen Massageten-Schwertscheide
aus dem VI. Jahrhundert. (Kieseritzky, Funde in SiidruBland, Arch. Anz. 1902, S. 45. —
Dieser ,,Tiger** ist ein Prachtexemplar von einem Loéwen!)

10. ,,Wegen mehrfacher Verwandtschaft mit dem Simpheropoler Exemplar (Drachen-
oder Ziegenkopf, kreisformiger Korper, spirale Flilgelkomposition, spirale ,muscle-marking®,
in einem neuerlichen Tierkopf endender Unterkérper) das Szemibratyiner Plattenornament.‘
(Kondakow-Tolstoi, II, S. 119. — Seit der Troglodytenzeit der vergleichenden Stilkritik noch
nicht dagewesen!)

Die darauffolgenden chaotischen Motivenerklirungen beweisen, daB Herr Supka nicht
imstande ist, Stilfragen von Inhaltsproblemen kulturhistorischer Natur zu unterscheiden.

WiiBte er nur, wie er mir recht gibt, indem er mit mir zu scherzen versucht: ,,Betrachtet
man nun das beigeschlosse neBild*“ — chinesischer Opferkessel der Chou-Zeit, nach einer Photo-
graphie von Fr. Hirth — Muth, Stilprinzipien, Taf. II, Abb. 2 —, ,,s0 sieht man einen Kessel
mit geometrischer (sic!) Tierornamentik, der von Muth musterhaft analysiert wurde; ein der
sibirischen Phalara auch nur im Prinzip dhnliches Ornament darauf zu entdecken, ist natiirlich
unmdéglich. Dort gibt es keine Kreiskomposition, keinen widernatiirlich zuriickgebogenen (sic!)
Hinterkorper, keine — fiir die sibirische Kunst entscheidende Bedeutung besitzende — ,muscle-
marking‘, kein Gold, ja nicht einmal einen Tiger.*

Jawohl: da gibt es eben ,keine ... ,muscle-marking’, . .. nicht einmal einen Tiger!" —
Und was ist auf den sibirischen Tierornamenten aus dem fiir die assyrische Kunst
wohl ,,entscheidende Bedeutung besitzende** — ,muscle-marking’, was ist aus dem Tiger ge-
worden? — Das ist es eben, was ich demonstrieren wollte. Natiirlich durch ein chinesisches
Extrem. Die Verallgemeinerung, das Streben nach dem Unpersénlichen, nach einer absolut
abgeleiteten Formensprache. Herr Supka kann den erstbesten Hérer der Kunstgeschichte
beziiglich seiner Vergleichsmethode befragen, um zu erfahren, daB dies gleichbedeutend sei
damit, ein Madonnenbild von Cranach mit einem von Perugino unter dasselbe Dach zu bringen.
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Nur nebenbei sei es bemerkt, daB Herr Supka die Funde, die tatsdchlich fiir Analogien ge-
halten werden kénnen und die mit China auch topographisch zusammenhéngen, mit eiserner
Konsequenz unberiicksichtigt 1dB8t. (Martin, a. a. O., 29 [17].)

Um Herrn Supka in jeder Hinsicht gerecht zu werden, mu8 ich hier auch die folgende,
fiir ihn durchaus charakteristische AuBerung einschalten: ,,DaB die Szeged-Othalmer Orna-
mente, wo der Vogel den Schnabel in einen Fisch hackt, mit der chinesischen Kunst gar nichts
zu tun haben, braucht wohl des weiteren nicht betont zu werden. Trotzdem sich Herr v. T.
die Publizierung sowohl dieses Stiickes wie der verwandten Olbianer Miinzendarstellung und
skythischen Antiquititen vorbehalten hat (Arch. Ert. 1915, deutscher Auszug S. 8), sieht sich
auch der Gefertigte bemiiBigt, behufs Feststellung des richtigen Tatbestandes ausfiihrlich zur
Frage Stellung zu nehmen.** (Ich hielt am 26. Oktober 1915 iiber das Thema eine Vor-
lesung, deren Text ich dem Redakteur des Arch. Ert. E. v. Varju bald zur Verfligung stellte.
Die Studie ist mit Supkas vorheriger Kritik, die unter dem ungarischen Text vom
20. Dezember 1915 datiert ist, gleichzeitig erschienen.)

Und nun soll alle Welt wissen, da8 Herr Supka soundso viel Biicher aufgeschlagen, eine
Anzahl dem Relief von Szegedéthalom inhaltlich mehr oder minder verwandte Darstellungen
beriicksichtigt hat, sich bei der Zusammenstellung seines Materials durch ikonographische
und stilistische Unterschiede nicht am mindesten beeinflussen lieB und nur die fiir den Archio-
logen wichtigsten Umstinde — wenigstens gelten sie bis jetzt als solche — unbeachtet lieB,
daB die in Rede stehende Bronzeplatte von Szegedéthalom in einem der reichsten und be-
deutendsten Fundbezirke der Vilkerwanderungszeit ausgegraben wurde, daB die Hunnen aus
Chinas Nachbarschaft nach Ungarn gewandert sind, und daB die von mir analysierte Fischaar-
darstellung sowohl inhaltlich als auch stilistisch dem Relief auf dem Pfeiler des Chao-Che
noch immer viel niher steht, als all die dhnlichen kyprischen, pontischen, thrakischen und
spdtromischen Darstellungen, die aus grundverschiedenen Kunstkreisen herriihren. Die néchst-
verwandten Typen (Perm, Dnjepr-Gegend) sind von mir freilich in der obenerw&hnten- Studie
(s. Anm. II) schon vor Supkas , Kritik* beriicksichtigt worden; er hinkt also meinen Aus-
filhrungen gewissermaBen nach.

Herr Supka selbst erkennt dies indirekt, indem er bemerkt: ,,Letzthin durften wir aber
die Bekanntschaft eines Denkmals machen, auf dem der fischzerreiBende Adler, was Einstellung,
Bewegung und verhiltnismiBig primitive Ausfithrung betrifft, geradezu ein Parallelstiick der
Szeged-Othalmer Platte sein kénnte, wenn es nicht aus den ,ditesten Zeiten‘ Assyriens, also
jedenfalls aus den Zeiten vor der Mitte des 2. Jahrtausends v. Chr. stammte. Der Gegenstand,
den wir nach MeiBner (Grundziige der babylonisch-assyrischen Plastik, Leipzig 1915, S. 20)
reproduzieren (Abb. 4), ist ein TongefdB mit gestochener Technik.*

Also auch hier ein asiatischer Typ, mit dem Adler und dem Fisch, wogegen alle die
Darstellungen, die Herr Supka mit der Platte von Szegedéthalom in ,,organischen‘ Zusammen-
hang bringt, den Delphin der klassischen antiken Kunst enthalten.

Seine ,,organische Denkmalsreihe* sieht folgendermaBen aus:

nSzeged-Othalmer Platte (spitestens) 5.—6. Jahrh. n. Chr.;

Miinze Rescuporis’ VIIIL., 4. Jahrh. n. Chr.* (Ikonographisch nur in mittelbarem Zu-
sammenhangl!);

nistroser Miinzen, 3. Jahrh. n. Chr. bis IV. Jahrh. v. Chr. (335 v. Chr.);

Gedenktafel Aristagoras’, 2. Jahrh. v. Chr.;

Komplette Reihe der olbischen Miinzen (die friihesten) 5. Jahrh. v. Chr.;

Quadr. inc. Miinzen von Sinope (spétestens) 415 v. Chr.;

Quadr. inc. Miinze von Kyzikos 450 v. Chr.;

Paphoser Miinzen auf der Insel Kypros 460 v. Chr.*

Die Goldplatte der Sammlung Khanenko (Adler und Fisch) muBte natiirlich aus dieser
»organischen‘ Reihe ausbleiben, da sie Herrn Supka wohl ein Strich iiber die Rechnung ist.

Ich will noch dieses Mal ganz kurz darauf hinweisen, daB die Platte von Szegedéthalom
mit 2zwei goldenen Anhdngseln aus der Vélkerwanderungszeit (Ung. Nationalmuseum; publ.
zuerst in Arch. Ert. 1880, S. 349—350) im wesentlichen verwandt ist. Die letzteren gehen

10
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aber mit einigen ruBlindischen Denkmilern der Vélkerwanderungszeit (Coll. B. Khanenko,
IV, Pl. VIII, Fig. 244, 252) eng zusammen. Die auf dem Stiick von Szegedéthalom vor-
kommenden Ornamente sind mit einigen Zierformen der altchinesischen Bronzekunst voll-
kommen identisch. Man wolle nur die Schuppenornamente auf einigen chinesichen Vasen
(Po-ku-t'u-lu IIIII, Abb. 15, 33, IV—V, Abb. 12, 27, XVII—XVIII, Abb. 1—3) und die Orna-
mente wotsan und lien-chu (B. Laufer, Jade, S. 206, Fig. 109, nach Ku-yii-t'u-p’u) zum
Vergleich heranziehen. — Es ist noch in diesem Zusammenhang zu erwdhnen, da das An-
hiingsel in der Form eines geteilten Ringes der Samml. Khanenko (Coll. Khanenko, Bd. VI,
Nr. 344, gefunden im Dorfe Bukrin — Bezirk Kanew, Gouv. Kiew) mit dem chinesischen Halb-
ring (Kiieh), das als Symbol der Verbannung, bzw. der Befugnis der Urteilsfdhigkeit am Giirtel
getragen wurde (Laufer, Jade, S. 216, Fig. 117) unverkennbar analog ist.

Endlich ein Witz, der Herrn Supka besonders viel Vergniigen zu machen scheint, den
ich aber fiir unvollkommen halte und daher mit der nétigen Erglinzung versehe.

Herr Supka schreibt: ,,In Angelegenheit der Térteler und des Kaposvolgyer Kessels wollen
wir blo8 kurz bemerken, daB die angebliche Prioritit des Herrn v. T. in dieser Frage durch
den Antwortartikel des Gefertigten im Jahrgang IV, S. 115—118 der Ostasiatischen Zeitschrift
auf den gehdrigen Wert gesetzt wurde, in dem bewiesen wird, daB eine mit der Ansicht des
Herrn v. T. identische Auffassung vor ihm schon von ungefihr fiinf Autoren gehegt wurde.*

All dies wire nun an und fiir sich kein Witz, wenn diese unschuldigen Zeilen nicht folgende
Prémissen hiéitten: Herr Supka hat mir in der Ostasiatischen Zeitschrift keinen einzigen Archéo-
logen oder ,,Nichtarch#ologen* namhaft machen kénnen, der die auf die erwihnten Opfer-
gefiéiBe bezligliche Hunnentheorie aufgestellt und begriindet hitte. Es wurde in
der Literatur nicht einmal in der Form eines Einfalles bemerkt, daB die
Geféile mit den Hunnen in Zusammenhang gebracht werden kénnten.

Herr Supka hat mich auBerdem in der Ostasiatischen Zeit-
schrift in falschesLicht zu stellen versucht, indem er in einer
nicht gerade eleganten Form behauptete, ich hdtte die ein-
schlédgige Literatur ignoriert, obwohl er mit den Aufs&tzen,
in denen ich auf die Ergebnisse dieser Literatur ausdriicklich
hingewiesen hatte, mit der groBten Vehemenz polemisierte. —
Einen hat er sogar fiir den ,Archaeologiai Ertesitoé (Archido-
logischer Anzeiger) recht oberfldchlich excerpiert.

AuBerdem vergiBt er, daB ich ihm in der erwihnten Nummer der Ostasiatischen Zeit-
schrift (IV, S. 120) vorhielt, daB er die Grundformen der Kunst der Hun-
nen auf einem ganz anderen Wege zu erkennen versucht, und
zwar auf demselben, den E. H Minns bereits in seinem 1913 er-
schienenen Werk (Scythians and Greeks) einzuschlagen Herrn
Supka gegeniiber die Unaufmerksamkeit — oder vielleicht Auf-
merksamkeit — hatte. (S. 252: ,It seems, as if this new warlike immigrant
people conquered the old miners and metal workers, and used their inherited skill in the carry-
ing out of its own taste and thereby formed a mongrel style wich is indistinguishable from the
Scythic. Everything points to this immigrant population having been of what may be called
Hunnic stock.’) Ich zitiere diese Stelle nur deshalb, weil Supka bei jeder Gelegenheit konse-
quent vergessen hat, sich darauf zu berufen.

Eine dem obigen Falle Zhnliche Taktlosigkeit haben sich ihm gegeniiber auch andere
Autoren erlaubt.

Der finnische Archéologe Hjalmar Appelgren-Kivalo nahm sich die Freiheit, in seiner
Studie ,,Die Grundziige des skythisch-permischen Ornamentstiles’‘ (1912) folgendes bekannt-
zumachen: ,Mit griBerer Berechtigung hat Prof. D. Anutschin die aufrechtstehenden Vogel-
figuren mit ausgebreiteten Fliigeln und mit einer Menschenfigur auf der Brust mit den indischen
Garudabildern zusammengefiihrt.'* (Zeitschrift der Finnischen Altertumsgeselischaft 1912,
S. 2.) ,,Das Ganymedesmotiv konnte auf zwei Wegen nach Perm gelangen: entweder durch
sassanidische Vermittlung aus Indien von den Kunstwerken der griechisch-indischen Gandhara-
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schule, deren Garuda-Nagagruppe als eine Nachahmung der Adler-Ganymedesgruppe des
griechischen Bildhauers Leochares (seit 370 v. Chr.) betrachtet wird und deren EinfluB sich
vom II. bis IV. Jahrhundert n. Chr. geltend gemacht haben soll, oder aus den griechischen
Kolonien an der Nordkiiste des Schwarzen Meeres, deren Wirkungsbereich die in Abb. 14 wieder-
gegebene Darstellung des Ganymedesmotivs eigentlich entstammen diirfte. Diese findet sich
nédmlich eingraviert auf einer dem Goldschatz von Nagy-Szent-Mikl6s angehérenden Trink-
kanne, die von einer teils sassanidisch-persischen, teils griechischen Kunstanschauung zeugt.
Die Entstehung dieses Schatzes wird von verschiedenen Forschern auf verschiedene Zeiten
verlegt, némlich in die ersten christlichen Jahrhunderte, in das VII. oder VIII. Jahrhundert,
und man hat sogar die Méglichkeit angenommen, daB dieser Schatz aus einer so spidten Zeit
herstammen konnte, wie aus dem IX. Jahrhundert. Jedenfalls beweist derselbe, daB das Gany-
medesmotiv wenigstens schon wihrend der ersten Hilfte des ersten christlichen Jahrtausends
allgemein in den Ldndern um das Schwarze und das Kaspische Meer verbreitet war, und es ist
héchstwahrscheinlich, daB8 dasselbe wihrend dieser Zeit auch in Perm bekannt wurde.*“ (A.a. 0.,
S. 17—18.)

Unser Herr Supka reflektiert darauf in den Monatsheften fiir Kunstwissenschaft (IX. Jahrg.,
Heft 1, S. 14) wie folgt: ,,Schreiber dieser Zeilen bemiihte sich auch schon friiher, bevor er im
Besitze des hier vorzulegenden Beweismaterials von dokumentarer Kraft gewesen war, zur
Niederringung jener vorgefaBten Meinung beizusteuern, als ob die figuralen und ornamentalen
Motive des Fundes, ohne jeden Ubergang, einfach Hervorbringungen der spitantiken Kunst
am Pontus widren. Es gelang ihm, das sog. Ganymedes-Motiv auf die
Gandhara-Darstellung der nordindischenGaruda-Naginizuriick-
zufiihren (Abb. 2); eine Untersuchung des Storchidylls auf einem der GefdBe von Nagy-
szentmikl6s ergab iiberraschende Ergebnisse (sicl) in bezug auf die Rolle, die das Sumpfvogel-
thema (sic!) in der Kunst des Orientes (auch zur angenommenen Entstehung des Schatzes,
z. B. in den Hohlenfresken von Adjantai) spielte. Auch die Zangenmuster (sic!) der lesbischen
Chyma (sic!) an einem der GoldgefdBe (Abb. 3) muBte dem Oriente zugesprochen werden.‘

[,,Das Ritsel des Goldfundes von Nagyszentmidlés*. — Eine vernichtende Kritik der phi-
lologischen Ergebnisse dieses Aufsatzes enthilt die jiingst erschienene Studie von Wilhelm
Thomsen, ,,Une inscription de la trouvaille d’or de Nagy-Szent-Miklés*. (Det Danske Videnska-
bernes Selskab. Historisk-filologiske Meddelelser. I, 1.) Kobenhavn 1917. — S. 8—11.]

Diese etwas nachtrigliche Entdeckung scheint Herrn Supka so wichtig zu sein, daB er
sie, mit Illustrationen versehen, nicht weniger als dreimal publizierte. (Archaeologiai Ertesito
Bd. XXXIV, Heft II, S. 89—092; deutscher Auszug S. 165. — Osterreichische Monatsschrift
fiir den Orient, 41. Jahrg., Nr. 3—4, unter dem Titel ,,Kulturwissenschaftliche Voraussetzungen
einer Orientexpansion Ungarns*, und in der Studie ,,Das Ritsel des Goldfundes von Nagyszent-
miklés‘, der die obigen Zeilen entnommen sind.)

Es mag auf einem zufélligerweise konsequent sich wiederholenden Zufall beruhen, daB8
Herr Supka die Namen Anutschin und Appelgren-Kivalo zu nennen in allen drei Fillen ver-
giBt. — Es wire anders tatsdchlich nicht erklirlich, daB er bei anderen die Frage der Prioritit
so genau nimmt.

In der Ostasiatischen Zeitschrift spricht er sich iiber die Sache der hunnischen Opfer-
gefdBe folgenderweise aus: ,,Der Bericht des ungarischen Nationalmuseums vom Jahre 1901
enthdlt auf S. 169 die Mitteilung, in Dunapentele — dem antiken Intercisa, wo die Museums-
beamten Dr. Ed. Mahler und Dr. Ant. Hekler eine mehrere Jahre wihrende Ausgrabungs-
kampagne fithrten — sei inmitten der Triimmer eines rémischen Wachtgebdudes (hierauf
deuteten die dort aufgestapelten rémischen Militéirhelme), das auf Abb. 1 hier wiedergegebene
Stiick eines ,skythischen‘ Bronzekessels gefunden. Durch die Fundumstinde wurde es klar,
daB es sich um die Habe einer jener Horden (sic!) handelt, die zu Anfang der groBen Vélker-
wanderung den romischen Limes bestiirmten.‘ (Wo sind da die Hunnen genannt?) ,,Schreiber
dieser Zeilen konnte diese Behauptung um so bestimmter aufstellen, als eben auf seine Ver-
anlassung ein Jahr vorher das ungarische Nationalmuseum aus demselben Fundbezirke zwei
zu Kleiderbehang verarbeitete Sassanidenmiinzen des 3. Jahrhunderts erwarb, bei deren Be-

10*
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sprechung er nachdriicklichst darauf hinwies, daB sie nur (!) vermittelst innerasiatischer
Stimme (!) der friihesten groBen Vélkerwanderung an die Donau gelangen konnten.“ (Also
noch immer kein Wort von den Hunnen!)

In dem Archiologischen Anzeiger, Bd. XXXV, Heft III—V, schattiert er unter dem Titel:
»,Einige numismatische Denkmiler der Hunnenherrschaft in Ungarn* etwas weiter. (Warum
fingt da Herr Supka auf einmal an, ausdriicklich iiber die ,,Hunnenherrschaft‘‘ zu sprechen ?)

»nZu Beginn des Sommers 1908 hat das Ungarische Nationalmuseum zwei Stiick Sassa-
niden-Silbermiinzen gekauft, die aus dem Oreghegy in Dunapentele stammen. Die beiden
asiatischen Miinzen (Tafel 35, Fig. 1 und 2), aus dem bisher hauptsichlich als réomisch-antike
Fundstelle bekannten Gebiet von Intercisa stammend, wirkten im ersten Augenblick geradezu
als unlosbares Ritsel. Doch nach einigen Wochen bekamen wirseine Erkldrung!,
als die von Dr. Mahler und Dr. Hekler auf diesem Gebiete vorgenommenen Grabungen in dem
von der Miinzenfundstelle 10 m entfernt liegenden Weingarten der Reihe nach zur Entdeckung
von vier Grédbern aus der Vélkerwanderung (darunter drei mit Pferdebestattung) fiihrten, deren
Inhalt von Dr. Hekler beschrieben wurde. Diese prunkvollen Beisetzungen warfen bereits
scharfes Licht auf die ,letzten Tage‘ von Intercisa und die Wirkung wurde noch
gesteigert, als die Grabungen des folgenden Jahres ebenfalls
aus dem Oreghegy, aus den Triimmern eines rémischen Sol-
datenwachthauses aus dem Raume Nr. IIl das Bruchstiick eines
sog. Skythen-Kessels (unter Skythe gilt diesmal natiirlich nicht die Herodotsche
Benennung, sondern der Sprachgebrauch der russischen Arch#ologen, die die Denkmdler des
Kiistengebietes des Schwarzen Meeres bis hinab zum 11. Jahrhundert n. Chr. unter diesem
Namen kennen) und aus dem Raume Nr. IV ein tragbares Marmorrelief, darstellend einen
,thrazischen Reiter‘, zutage forderten, also ein Denkmal, das in jene Gruppe gehért, wie wir
es monumental im Omurtag-Khanschen Felsenrelief in Bulgarien kennen. Ein solches
Zusammengedrdngtsein von Funden ausgesprochen asiatischer
Herkunft auf verhdltnismiBig engem Gebiete 148t auch den
dort zum Vorschein gelangten Miinzen eine besondere Wichtig-
keit zukommen."

Nun sei es aber fiir diesmal genug. Hoffentlich wird mir Herr Supka das Vergniigen,
sein Entdeckungsverfahren analysieren zu kénnen, auch in der Zukunft nicht entziehen.
Keineswegs werde ich mir die Unhéflichkeit erlauben, seine AuBerungen unbeantwortet zu
lassen.

2.

Es scheint mir nicht iiberflilssig, meinem in der Ostasiatischen Zeitschrift (Bd. V, Heft 3)
veroffentlichten Aufsatze ,,Chinesische Kunst bei den Hunnen‘‘ einige Bemerkungen nach-
zutragen.

Unter den eingravierten Darstellungen auf den Steinen von Hiao-t’ang-shan ist auf der
Ostwand (E. Chavannes, Mission archéologique dans la Chine septentrionale, Pl. XXVI) unmittel-
bar oberhalb des links abgebildeten einstockigen Hauses die Zeichnung eines zylindrischen
GefédBes zu sehen. Rechts und links davon stehen zwei Mé#nner in langen Récken. Sie beugen
sich zeremoniell iiber das GefdB, das demnach eine Opfervase zu sein scheint. Es gehort zu dem
selteneren und woh! &lteren Typ chinesischer OpfergefiBe, der nicht auf drei FiiBen, sondern
auf einer breiten Sohle ruht. Seine Winde steigen senkrecht empor. Charakteristisch sind diese
Eigentiimlichkeiten auch fiir die hunnischen OpfergefiBe von Tértel und Kapostal (Ungam)
und fiir die verwandten Stiicke in RuBland.

Ich muB auch darauf hinweisen, daB die Grundform dieser Opfervasen auch in einem
altchinesischen Ideogramme fiir tsu (= Opfer, Ahne; zusammengestellt aus den Zeichen fiir
Grab, Kuchen oder OpfergefiB und himmlischen EinfluB) vorkommt. (Frank H. Chalfant,
Early Chinese Writing, Taf. XXVI, Nr. 356.) Es ist meiner Meinung nach die Annahme, daB
die Chinesen des Altertums in diesem Falle zur Bezeichnung des OpfergefiBes jedenfalls die
ihnen bekannte &lteste Form desselben angewendet haben, durchaus berechtigt.
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angefilhrt. Die Inschrift lautet: ,der (GuB-)
Meister Huan im 7. Monat des ersten Jahres Y' ( "Y

Lung - schéng®, das dem Jahre 408 n. Chr.

entspricht. So zuverldssig die Tatsache an

‘und fiir sich ist,insofern die Stelle des Tsin-

schu in Betracht kommt, so unsicher fiihle Abb. 5. Altchinesische Ideogra.mme fiir kiu.

ich mich in bezug auf die weiteren Ausfith- Links: Siegelform (100 n.Chr.); rechts: dltere Form.
rungen des Kin-schi-so, wonach die Trom-

mel ,den von den siidwestlichen Barbaren
angefertigten in Gestalt und Arbeit sehr o bd . ’,
dhnlich‘ war. Es wird dem Kuang-tsch’uan-

schu-po, einem Werke, dessen bona fides

keinem Zweifel unterliegt, hier sowohl wie

in der Ming-Enzyklopidie T’ién-tshung-ki _Abb. 6. Altchinesische Ideogramme fiir chie.
(Kap. 43, S. 32) ein Zitat aus dem Schi-liu- Links: dltere Formen; rechts: nach ,,Shuo Wen*.
kuo-ki des Ts'ui Hung zugeschrieben. Es

scheint mir zweifelhaft, ob es wirklich daher

stammt, da dieses Werk der Weidynastie

(5. Jahrhundert) friih verlorengegangen und

erst unter der Mingdynastie unter 'dem-

selben Titel aus einzelnen Daten des Tsin-

schu, Pei-schi, Ts’6-fu-yiian-kui, T’ai-p’ing-

yii-lan und &hnlicher alter Werke wieder Abb, 7. Altchinesische Schriftzeichen fiir kii.
zusammengestellt wurde, weshalb es auch Links: Siegeliorm; Mitte: édltere Form;

in dem Sammelwerk Han-wei-ts'ung-schu rechts: nach ,,Shuo Wen*.

nur in Fragmenten aufgenommen wurde.

Vgl. Wylie S. 32: ,One of the most ingenious cases of literary fraud on record.’ Die Kritik der
im Kin-schi-so mitgeteilten Inschrift sowie der scheinbar als Pause hinzugefiigten Abbildung
wird vielleicht von dem Auffinden der Originalstelle im Kuang-tsch’uan-schu-po abhingen. Es
fragt sich: wann und von wem ist die Trommel tatséchlich gesehen und untersucht worden ?
In dem im Han-wei-ts'ung-schu der Hunnendynastie des Ho-lién P’o-p’o unter dem Titel Hia-
lu mitgeteilten Abschnitt kann ich die Stelle nicht finden.” (Man sehe die entsprechenden
chinesischen Stellen bei Hirth, a. a. 0.)

Es wire also verfriiht, in dieser Frage ein definitives Urteil abzugeben. Ich halte aber doch
fiir nétig, den betreffenden Holzschnitt des Kin-shih-so dieses Mal auch weiteren Fachkreisen
bekanntzumachen (Abb. 8). Diese Abbildung ist meiner Meinung nach mit Vertrauen aufzunehmen,
da sie von demselben streng geometrischen Stile zeugt, der auch fiir die Opfergef4Be und den in
Betracht gezogenen Hanspiegel charakteristisch ist. Alle diese Denkmiler kdonnen also als
gegenseitige Beweise ihres inneren Zusammenhanges betrachtet werden.

Die Dekoration des Trommelrandes besteht aus zwei Motiven. Das eine wird von den
Chinesen ,,Bogensehnenmuster, das andere ,,Korn-* oder ,,Perlenmuster‘‘ genannt.

Es ist noch ungemein wichtig zu wissen was von Hirth nicht angefiihrt wird, da8 nim-
lich der chinesische Herausgeber des Holzschnittes — P’eng — die eigentiimliche Schreibart
der Zahl sieben fiir einen Beweis der Echtheit der Inschrift betrachtet. Das auf der Trom-
mel vorkommende Zeichen fiir sieben (das 5. Zeichen von oben) ist némlich altertimlich und
charakteristisch fiir die Zeit der sechs Dynastien. Das moderne einfachere Zeichen ist seit der
T’angdynastie (wie im Kin-shih-so bemerkt wird, seit der Regierungszeit der Kaiserin Wu) in
Gebrauch. (Fiir die Ubersetzung des chinesischen Textes schulde ich dem koreanischen Ge-
lehrten Kimm Chung-se, wissenschaftlichen Hilfsarbeiter bei der Konigl. PreuB. Akademie der
Wissenschaften besten Dank. Fiir die giitige Férderung meiner Nachforschungen iiberhaupt
habe ich Herrn Prof. Dr. F. W. K. Miiller, Direktor des Kénigl. Museums fiir Vélkerkunde
in Berlin und Frl. A. Bernhardi verbindlichst zu danken).

Zur Verbreitung der GefdBe muB ich bemerken, daB die Fundorte der nordischen Exemplare
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Abb. 8. Holzschnitt aus dem Kin-shih-so.

Abt. Kin, Fol. 39.

bereits vor den groBen européischen Ereignissen
der Vélkerwanderung hunnisches Gebiet waren.
Dionysios Periegetes, ein Zeitgenosse Hadrians,
wullte bereits davon, da8 die Hunnen zu seiner
Zeit nordlich vom Kaspischen Meere wohnten.
(Moot ntv Zxvdar sioiv, oot idos dyye! xagalinr
valovory dva ovdua Kaonldos dluys./  Obwvoe
8ékeins. éal 8’adrois. Kdomor  cwdges . .
Dionisii Orbis descriptio in Ca -
rolusMullerus,Geographi Graeci
Minores, Vol.II, S. 149.)

Er erwihnt sie also unter den asiatischen
Vélkern, da im klassischen Altertum der Don
als Asiens westliche Grenze betrachtet wurde.
Zu Ptolemius’ Zeit hielten schon die Hunnen
die Dnjeprgegend besetzt.

Vielsagend ist in dieser Hinsicht auch der
Satz des Ammianus Marcellinus: ,,Hunnorum
gens, monumentis veteribus leviter nota, ultra
paludes Maeoticas glacialem Oceanum accolens,
omnem modum feritatis excedit.“ (Lib. XXXI,
Kap. I1.) Da werden also die Hunnen als aus-
gesprochen nordische Volker hingestellt.

Diese Bemerkung des Marcellinus erinnert
dabei lebhaft an die beriihmte Stelle bei Plinius:
»Ab Attacoris, gentes Hunni et Tochari: etiam
Indorum Casiri, introrsus ad Scythas versi,
humanis carnibus vescuntur.‘

Beide Mitteilungen lassen uns vermuten,
daB die beriichtigten Menschenfresser des Hero-
dotos, die nach seiner Ansicht ungefihr das
Quellengebiet des Don bewohnten, z. T. vielleicht
zu den hunnischen Vélkern gehorten.,

.. Das in Dunapentele gefundene Bruchstiick eines hunnischen Bronzegefiles kam in den
Resten eines Gebdudes zum Vorschein, wo sich auch Uberreste von Riistungen (Helme) einer
syrischen Legion vorfanden. Es ist aber mehr als wahrscheinlich, daB die Hunnen den rémischen
Legionisten in Syrien frither als an der Donau bekannt wurden. Wir wissen némlich aus den
&ltesten armenischen Geschichtschreibern, besonders aber aus Stephanos Orbelian, daB die Hunnen
mit den Armeniern bereits im zweiten vorchristlichen Jahrhundert bald in feindlicher, bald in
freundlicher Beriihrung waren. Sie dienten manchmal auch als Séldner bei den letzteren.

Es ist zumindest ein héchst bemerkenswerter Zufall, daB in der Ndhe des hunnischen
OpfergefidBles von Hockericht und der dazu gehérenden Schmucksachen, deren Analogien nérdlich
des Kaukasus entdeckt wurden, auch eine Miinze des Kaisers Trajan gefunden wurde. Trajan

war nidmlich der Eroberer Armeniens.
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+ALTAI-IRAN UND VOLKERWANDERUNG .4
Von ARTUR WACHSBERGER.

er Ausgangspunkt des neuen Werkes von Strzygowski ist ein in Albanien gemachter Schatz-
fund, der zunéchst mustergiiltig publiziert und in drei nach Material und Zweck getrennten
Gruppen unter Heranziehung naheliegenden Vergleichsmaterials beschrieben wird.

Die goldenen Schmucksachen des Schatzes, Beschlagstiicke, Schnallen und Riemenzungen,
stehen wegen der Einheitlichkeit von Motiv und Behandlung ihrer Ornamente im Vordergrund
des Interesses, die Frage nach Ursprung, Ausbreitung und Entwicklung dieser Ornamentik
und ihrer eigenartigen Qualititen zieht sich durch das ganze Werk, das damit neue Grundlagen
zu einer Geschichte der Ornamentik zu schaffen sucht. Die Schatzfunde der Vélkerwanderungs-
zeit aus dem Osten, die hellenistisch-syrischen Schatzfunde Zyperns, die friihorientalischen
aus der russischen und Donautiefebene und der Schatz von Nagy-Szent-Miklos werden kurz
vorgefiihrt, charakterisiert, einzelne ihrer Probleme, die sich mit denen des albanischen Schatzes
beriihren, werden beleuchtet und zu neuer Ldsung gebracht. Namentlich Nagy-Szent-Miklos,
dieser einzigartige Schatz, regt mit seiner ProblemfiilleStrzygowski zu wertvollen Beobachtungen an.

Die Kunstgeschichte hat dem Studium dieser fiir die kiinstlerische Erkenntnis des
Uberganges von Antike zum Mittelalter so wichtigen Dokumente bisher nicht die ndtige Sorgfalt
geschenkt, sie im f{ibrigen ganz vom willkiirlich ummauerten europazentrischen Gesichtskreis
zu beurteilen versucht. Sie sonnte sich im Glanze der von den Griechen verkldrten Mittelmeer-
kunst, Asien und dem Norden war sie nie freundlich gesinnt und scheute die miihevollen weiten
Wege zum Studium ihrer Kunststrémungen. Wozu auch? Sie schuf sich den Begriff der ro-
mischen Reichskunst bzw. der spétromischen Kunst, der, von nahezu grenzenloser Fassungs-
kraft, mit allen bekannten orientalischen und nordischen kiinstlerischen Errungenschaften
ausgestattet wurde. (Hitte man die Kunst Chinas und Indiens damals gekannt, so hitte man
vielleicht auch fiir ihre Qualititen im Begriff der rémischen Reichskunst Raum genug gefunden.)
Mit in dieser Wissenschaft unerreichter Klarheit des Auges erkannte Riegl den formalen Reichtum
dieser Kunst und stellte die divergierendsten Qualitéten der fiir sie beanspruchten Denkmiler
in genialer Denk- und Sprachkraft als konsequente innere Wandlung des spédtrémischen Kunst-
wollens dar. Die besondere Art jedes Denkmals und die in ihm wirkende kiinstlerische Kraft
hat Riegl wie kein Kunsthistoriker vor oder nach ihm klar erkannt und meisterhaft dargestelit;
er verschwendete aber seinen Gedankenreichtum unniitz fiir das kunstvolle Kartenhaus der
spitromischen Kunst, indem er versuchte, jede neuerkannte Qualitiit, jeden neuen Stil als folge-
richtige innere Fortentwicklung der vorhergehenden hinzustellen und als Erkldrung einen
Wandel des Kunstwollens angab. Riegl schloB die Kunst in ein Glashaus ein und versperrte
die Tore vor den mannigfachen, von fernher rollenden Wellen fremder Vélker, fremder Kulturen,
die gerade in der Vélkerwanderungszeit und der ihr vorausgehenden Epoche stirksten Welt-
verkehrs unabliissig gegen die vergehende romische Welt anstiirmten. Und so blieben fiir ihn
und seine Nachfolger nahezu alle Motive, alle Qualititen und Stile der Kunst des beginnenden
europdiischen Mittelalters Abkémmlinge der spdtromischen Kunst, diese selbst ein Aus-sich-
heraus-Gewordenes.

Gegen diese Originalitit und Self-madeness der spdtromischen Kunst kimpft Strzygowski
nun schon seit anderthalb Jahrzehnten an. Sein Gesichtskreis hat keine Grenzen. Er sucht das Ge-
heimnis kiinstlerischen Werdens aus vorurteilsfreier Kenntnis und Erkenntnis der Kunst-

1 Josef Stl.'rzygowski, Altai-i;n und Vélkerwanderung. Z_iergeschichtliche Unﬁfsuchung?n
iiber den Eintritt der Wander- und Nordvélker in die Treibhduser geistigen Lebens. Ankniipfend an
einen Schatzfund in Albanien. Mit 229 Abb. u. 10 Lichtdrucktafeln. J. C. Hinrichs, Leipzig, 1917.
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stromungen der ganzen Welt her zu erfassen. Er scheut keinen, auch noch so schweren Weg
und fiirchtet sich auch nicht vor Abwegen. Die Erkenntnis wird sich schon durchringen, aber
nur dann, wenn man die Kenntnis hat. So verfolgt er alle Spuren kiinstlerischer Tat. Und
kimpft im speziellen gegen die romzentrisch Gesinnten, schon von seinem ersten Werk ,,Orient
oder Rom* an. Eine Bresche nach der anderen legt er in ihr kiinstliches Geb&ude, und man
hort mit Erstaunen, daB die meisten Kunsthistoriker trotzdem immer noch dort stehen, wo Riegl
sie verlieB.

Das dritte Kapitel von Altai-Iran behandelt die geometrische Ranke der Schmucksachen
des albanischen Schatzes. Das Ornament ist auf schweren GuBiformen im Schriigschnitt, 6fter
durchbrochen, ausgefiihrt und setzt sich im wesentlichen zusammen aus einer Ranke mit dem
besonders charakteristischen Kreislappen und Halbpalmetten, ferner Spaltungen der Palmette;
neben Kielbogen spitz hufeneisenférmiger UmriB und Bohnenausschnitt; farbige Wechsel-
wirkung zwischen Muster und Grund durch Schrigschnitt. Dann gibt Strzygowski eine sehr
einleuchtende kurze Widerlegung der Rieglschen These: Die koloristische Entwicklung im
spitromischen Kunstwollen setzt in mittelromischer Zeit ein und schlégt bald wieder um in die
antike Art der plastischen Isolierung des Motivs. Sie ist also keine innere Wandlung des spit-
rémischen Kunstwollens, wie Riegl es darstellt, sondern beweist das Durchbrechen eines fremden
Kunststroms im Bereiche des romischen Kunstschaffens, dessen Ziel die farbige Flichenwirkung
und die Aufldsung des Motivs war, nicht die plastische Modellierung des Einzelmotivs. In den
Schmucksachen des albanischen Schatzfundes liegen beide Richtungen nebeneinander.

Die Ursache dieses groBen Wandels im Kunstwollen in spdtantiker Zeit sieht Strzygowski
neben dem Zusammenstromen von fremden Kiinstlern und Handwerkern in Rom und Byzanz,
neben dem Eintritt junger Orientvélker in die abendlindische Geschichte und dem wechselnden
Weltverkehr vor allem in den Bewegungen, die seit Jahrhunderten von fernher durch das nord-
Ostliche Iran vorstieBen und in die Ndhe der Hauptstiidte getragen wurden: die der Nomaden
und Nordvélker. Das von chinesischen und indischen Elementen durchsetzte Kunstwollen
dieser Nomaden war fiir den Umschwung in der spidtantiken Kunst ausschlaggebend.

Riegls schwerer Irrtum war, die Palmettenranke fiir ein Pflanzenornament anzusehen.
Das war die Ranke wohl in einzelnen hohen Oasenkulturen, z. B. bei Griechen und Indern,
doch hat mit dieser naturalistischen Ranke die ,,Palmettenranke', die vom Mittelmeer bis
China und namentlich im nérdlichen Asien herrschend ist, wenig zu tun. Erst die Weinranke, als
deren Ursprungsland Strzygowski Baktrien annimmt, und die sich von dort nach Westen und
Osten ausgebreitet hat (Mschatta, chinesische Traubenspiegel, Pfeiler von Acre, Maximians-
kathedra usw.), bringt die indische Art allgemein zur Geltung. Strzygowski geht dieser Pflanzen-
ranke nicht weiter nach, sondern beschéftigt sich in der Hauptsache mit der aus der Spirale ent-
standenen Wellenlinie, deren Bedeutung und Entwicklung bei Nomaden und Nordvélkern be-
sonders wesentlich war und deren Vorkommen er vom Fundort, dem Balkan, zum Ursprungs-
land und bis nach Ostasien verfolgt.

Als Parallelen vom Balkan werden Steinskulpturen mit Bandornamenten und Palmetten-
ranken mit Kreislappen von der Akropolis in Athen vorgefiihrt, die in das fiinfte bis achte Jahr-
hundert gehéren diirften. Der Balkan und Ungarn sind jedoch nur Nebenschauplitze der hier
aufzufindenden Entwicklung, die man im Osten suchen muB. Der Ubergang dazu ist Agypten,
das nach Verlust der kulturellen Selbstdndigkeit immer von Asien abhéngig blieb. Die Palmetten-
ranke und ihre einzelnen Gestaltsmotive weist Strzygowski hier auf Seidenstoffen, auf Grab-
stelen und Holzarbeiten nach, letztere auch fiir den Schridgschnitt wertvolle und wichtige Belege.
Man wollte bisher die Ornamentik dieser schriig geschnittenen Holzarbeiten als in Agypten
bodenstindig hinstellen und zum Ausgangspunkt der ganzen Ornamentgattung machen, doch
dréingt Strzygowski unter Verwertung weiterer Parallelen weiter nach Osten.

Zunichst nach Mesopotamien, wo namentlich durch die Berliner Ausgrabungen in Samarra
zahlreiche Beispiele stuckierter Wiinde aufgedeckt wurden, die in reinem Schrégschnitt die
gleichen Schild- und Flaschenmotive, die Spitzovale mit den Kreislappenschnorkeln, wie die
dgyptischen Bretter zeigen und damit auch die Abh#ngigkeit dieser ganzen als bodenstindig
dgyptisch angesprochenen Ornamentgattung, deren bedeutendstes Beispiel die Ormamente der
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Ibn-Tulun-Moschee in Kairo sind, zunéchst von Mesopotamien beweisen. Stammen diese Stuck-
wiénde aus dem neunten Jahrhundert, so weist Strzygowski schon auf Silber- und Bronzegefifien
aus sassanidischer Zeit Palmettenranken in spitzovaler Anordnung in Schrégschnittechnik
nach. An Hand der immer als sassanidisch bezeichneten Metallarbeiten wird dann die Frage
der Abhiingigkeit des Sassanidischen vom Parthertum gestreift, das bis ins fiinfte Jahrhundert
in Armenien herrschend blieb.

Intuitiv schloB Strzygowski auf den Bestand eines ostlichen Zentrums als Ausgangspunkt
fiir die verschiedenen Stréme der Ranke mit dem Kreislappen in Ungarn, Albanien, Athen,
Agypten, Mesopotamien und Iran. Die griechische Kultur hat durch Alexander den GroBen ihre
Fiihler bis in die Gebiete des Kaspischen Meeres vorgeschickt, griechische Dynastien haben am
Oxus und Jaxartes das baktrische Reich gegriindet, das dem Anstrum parthischer und skythischer
Vélker unterlag, womit diese in den Bereich der Geschichte des asiatischen Westens gelangten.
Aus ihren Gebieten, vom Schwarzen Meer iiber den Altai bis zum Baikalsee, bringt Strzygowski
nun gleichfalls Belege fiir die besprochene Art der Ornamentik. Am Schatzfunde von Kotschkar
(westlich des Altai) findet er Rankenmotive mit abgesetzten Keulen und Kreislappen sowie
Schnérkelbogen; jenseits des Altai, in Lindern, die zum siidsibirischen Kulturkreis gehéren,
Bronzen, auf denen in Schrédgschnitt die Kreislappenranke des albanischen Schatzes in seltener
Reinheit und Formenklarheit auftritt. Diese Bronzen stammen aus vor- und friihchristlicher
Zeit, gehoren also zu den &dltesten Beispielen der geometrischen Ranke mit dem Kreislappen
und miiBten bei einer systematisch-historischen Behandlung der geometrischen Ranke an die
Spitze gestellt werden.

Auf die siidsibirischen Bronzen, die durch ihre friihe Datierung fiir die Ursprungsfrage
von groBter Bedeutung sind, folgen Parallelen aus Ostasien, auf die etwas ausfiihrlicher ein-
gegangen sei. Kreislappenranke und Schrédgschnitt, ein charakteristisches Gestaltsmotiv und
eine charakteristische technische Form, stehen im Vordergrund des Interesses, und Strzygowski
weist sie sowoh! in China als auch in Japan nach. Leider wihlt er ungliickliche Beispiele als
Beweise ihres Auftretens: die chinesischen Bronzen aus dem Wiener naturhistorischen Hof-
museum sind weder alt noch typisch, das Beispiel aus Yiinkang mit der Palmettenranke zeigt
mehr Fremdes als Chinesisches und der Nimbus der Yakuschidschi-Trinitét ist jlinger als die
Skulpturen, kommt also als Beleg auch nicht in Betracht. Das sind die Hauptbeispiele
fiir den Nachweis des friihen, offenbar urspriinglichen Auftretens von Kreislappenranke und
Schrédgschnitt. Keines ist zwar beweiskriéftig — aber die Tatsache des Auftretens dieser beiden
Momente in der entsprechenden Zeit ist unzweifelhaft richtig. (Das ist das Wunderbare und
Seltsame an Strzygowskis Art: er antizipiert den SchiuB, fait ihn intuitiv, und er ist trotz mancher
falscher Beweisgriinde richtig.) Der Schrigschnitt tritt schon auf den &ltesten chinesischen
Bronzen auf (vgl. z. B. die Tafeln in ,,Collections of Chinese Bronze Antiques‘, Tokio, Shimbi
Shoin-Verlag), die weit vor Christi Geburt zuriickreichen, und erhilt sich auch in spéterer Zeit,
wenn auch kaum Beispiele von einer, so stark auf die Wirkung der Glanzlichter und der im
Lichte wildbewegten Flidchen gerichteten Art wie am Yakudschidschi-Nimbus vorkommen.
Auch der Kreislappen kommt in friihester Zeit vor (vgl. Coll. of Chin. Bronze Ant., Tafel 3, s,
16 usw., ferner Toyei Shuko, Band I, Tafel 6, ferner das Berliner Sakralgefd8 O. Z. I, S. 355,
Abb. 21). Dagegen bedarf die Frage nach Entstehung der rhythmisch bewegten, fortlaufenden
Wellenranke in China eines sehr eingehenden Studiums. V o r der Han-Zeit ist sie heute bestimmt
nicht nachweisbar, i n der Han-Zeit dagegen auf Spiegeln, nicht nur auf den wahrscheinlich
aus der Ubergangszeit stammenden Traubenspiegeln, sondern auch auf den geometrischen Spiegeln
(vgl. 0. Z. 11, S. 66, Abb. 1 [fortlaufende Palmettenranke} und S. 76, Abb. 16), ferner auch auf
den siidchinesischen Bronzetrommeln in reiner Gestalt und sehr entwickelter Form. (Vgl.
Heger, Bronzetrommeln aus Siidostasien, Tafel 33, 1, Tafel 34 u. a. m.) Sehr bemerkenswert
ist tibrigens in diesem Zusammenhang auch die im vorliegenden Werke Abb. 111 reproduzierte
fortlaufende geometrische Wellenlinie mit den spiralférmig eingerollten SchoéBlingen von den
Steinen des Grabmals der Wu. Die Geschichte der chinesischen Ornamentik oder auch nur
grundlegende Studien fiir dieselbe sind, trotz der Arbeiten Horschelmanns und Muths, wie viele
ebenso wichtige und noch wichtigere Kapitel-der frithen chinesischen Kunst noch nicht ge-
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schrieben. Strzygowski greift da, vom Balkan ausgehend, ein Teilgebiet heraus, eréffnet weit-
blickende Perspektiven und regt damit zu eingehenidem Studium der chinesischen Ornamentik
an, die namentlich fiir die Zeit des Uberganges von Han zu Tang wertvolle Erkenntnisse fiir
Wesen und Zusammenhinge der Tangrenaissance liefern konnte.

Nachdem Strzygowski den ungeheuren Ausbreitungsbezirk der Palmetten- und Kreis-
lappenranke in das BewubBtsein der Kunstgeschichte gebracht hat, geht er der Frage nach ihrem
Ursprung und weiter nach Entstehung der Arabeske nach. In Kulturtreibhfusern zeige die Ranke
die Neigung, sich pflanzlich zu beleben, wihrend Nomaden und Nordvélker die kiinstlerisch von
der Natur unabhingig schaffende Phantasie wahren und bei der rein geometrischen Ranke
verbleiben. Und diese setzt sich bei ihrer nach Westen dréingenden Bewegung durch Palmetti-
sierung in die Arabeske um, wihrend die Kunstgeschichte bisher die Rieglsche Auffassung
vom hellenistischen Ursprung der Arabeske teilte.

Gleich der Granateinlage in Gold und dem Tiefdunkel, deren &stlichen Ursprung Strzygowski
im Gegensatz zu Riegl nachzuweisen sucht, stellt er auch den Schriigschnitt in iiberzeugender
Weise nicht als Errungenschaft spitréomischer Kunst hin, sondern weist auf sein frithes Auf-
treten in Zentralasien, das hochwertige Denkmiiler dieser Qualitdt hervorgebracht hat, hin.
(Goldtier aus Kelermes, sechstes Jahrhundert v. Chr.)

Trotz der Verschiedenheiten, die die Schatzfunde der Vilkerwanderungszeit trennen, bilden
sie doch eine Einheit. In ihnen wirkt neben dem hellenistischen und sassanidischen Einschlag
ein drittes Element, das den Ausschlag gibt. Woher kommt diese Richtung? ,,China, Indien,
Mesopotamien und Agypten, dann Griechenland hatten Architektur und darstellende Kunst
zu kaum iiberbietbarer Hohe entwickelt. Jetzt kommt der Riickschlag. Das Ornament iibernimmt
die Fithrung, nach seinen Gesetzen wird auch verarbeitet, was vom #lteren Kunstgut einstrémt.
Beim Wandel des Geschmackes handelt es sich nicht um die letzte abschlieBende Phase des
immanenten antiken Kunstwollens, sondern umn den Anbruch einer neuen Zeit, in der das kiinst-
lerische Empfinden unter den EinfluB der um Altai und Iran gruppierten Vilker gerdt. Nicht
die Vertreter der alten Oasenkultur filhren den Umschwung herbei, sondern der Eintritt der
Nomaden und Nordvélker in die Treibhduser der Kultur.*

Der eurasiatische Erdkérper zerféllt in drei Gebiete, ein siidliches und ein nérdliches, die
diagonal getrennt sind durch einen vom Atlantischen bis zum Stillen Ozean durchlaufenden
Streifen von Steppen- bzw. Wiistengebieten. Der siidlich gelegene Teil umschlieft die alten
Treibh&user der Kultur. Er ist sehr frith vom Holz- zum Steinbau {ibergegangen, und die mensch-
liche Gestalt als darstellendes Zeichen der bildenden Kunst steht in ihm obenan.

Der Nomade dagegen ist sehr lange beim Holzbau und Ornament geblieben. In der Steppen-
zone, in der Zelt und Waffe den Ausschlag geben, herrschte und herrscht heute noch die ornamen-
tale flichenfiillende Art.

Von wo geht nun diese Bewegung aus? Mittelmeer und Indien denken anthropomorph.
Die Granateinlage in Gold kommt wahrscheinlich von Chorasan oder Indien, den Edelstein-
landern. Fiir Durchbruch, Schridgschnitt und Bandgeflecht blieb nur China iibrig. Strzygowski
ist iliberzeugt, daB wir von der &ltesten chinesischen Kunst nur die volkstiimliche Unterschicht
kennen, die teilweise mit dem kiinstlerischen Schaffen der Naturvélker des Stillen Ozeans zu-
sammengeht (Fenollosal), in ihren rein asiatischen Elementen aber die seltsame, bekannte
Ubereinstimmung mit den altgermanischen Bronzen aufweist, die man jedoch fiir Beziehungen
nicht ausniitzen kann. ,,Wenn nun aber die Strémung, die die altchinesische Bronze zeitigte,
sich im nérdlichen Asien fortgesponnen hiitte bis auf die Zeit, in der die Vélker der altaischen
Rasse nach dem Westen aufbrachen bzw. vom nérdlichen Asien aus ihre Art schon friiher im
Wege des Weltverkehrs nach dem Mittelmeer und Nordeur opa durchgesickert wire?"

In den Steppengebieten Asiens herrschte nach Christi Geburt der Tiirke und das Zelt
vor, im Westen der Arier und sein Haus.

Gemeinsam sei beiden Vélkergruppen die flichenfiillende Kunst, die im Handwerk wurzelt,
die Symmetrie beobachtet, in ihren Gestalten naturfern ist und die Anpassung an den zu fiillenden
Rahmen iiber die Notwendigkeit organischen Wachstums stellt. Bezeichnend fiir sie ist das
Muster ohne Ende. .
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Da es unmittelbare Zeugen fiir die Nomadenkunst Hochasiens kaum gibt, wihlt Strzygowski
einen mittelbaren Weg, nimlich den Eintritt des Kunstbesitzes der Nomaden in die Kulturldnder;
er schlieBt von ihren Wanderungsgebieten und den in den alten Kulturlindern in rémischer
Zeit neu auftauchenden Ziermotiven zuriick auf die Ursprungsgebiete zwischen Altai und Iran,
kommt dabei aber zu der sehr unerfreulichen Rassenfrage: Saken (Arier) oder Tiirken, die das
von Strzygowski zum ersten Male in die Forschung iiber bildende Kunst eingefiihrte und fiir
die Ubergangszeit so bedeutsame Nomadenproblem meines Erachtens nach nur kompliziert,
ohne es befriedigend zu kliren. Das ist bei dem ewigen Streit der ziinftigen Forscher des Rassen-
problems ja ganz natiirlich, und wie muBl da der Boden streng sachlicher Forschung erst unter
den Fiilen eines Kunsthistorikers zu schwanken beginnen!

Den Tiirkvolkern schreibt Strzygowski zu: den Rankenteppich, von dessen frithesten Bei-
spielen er nach einer persischen Silberschiissel und Wandmalereien aus Chinesisch-Turkestan
eine Vorstellung zu geben versucht (das Zelt des Nomaden ist fiir ihn die Geburtsstiitte des
orientalischen Teppichs); das weitverbreitete Lambrequin- (Zattel-) Motiv, das mit dem Zangen-
muster ungefihr identisch ist, und dessen Ursprung er iiberzeugend aus dem Zelt erklirt, ferner
den geometrischen Schnoérkel, der in der Ibn-Tulun-Moschee in Kairo, deren Schépfer ein Tiirke
war, zu jenen reichen, vielbewunderten Ornamentbindern fiihrte, und schlielich hilt Strzygowski
die ganze siidsibirische Bronzekultur fiir tiirkisch. Die Kalligraphie ist dabei Mittler von Motiven
und Formen aus Transoxanien nach dem Westen. Das alles ist iiberzeugend, schlieBt sich zu
einer Einheit zusammen und ist geeignet, Grundlagen fiir den Begriff der alttiirkischen Kunst
zu geben, der der Forschung bisher fremd war. Als ihre grundlegenden Qualititen erkennt
Strzygowski Linien- und Farbwerte, was ihn zu der merkwiirdigen, unhaltbaren Anschauung
fiihrt, daB sich in Ostasien, dem uralten Kulturland, die Nomadenkunst zu hoher Bliite entwickelt
hitte, weil dort die gleichen Qualititen stets herrschend waren.

Dem tiirkisch-altaischen Kreis stellt Strzygowski den sakisch-arischen gegeniiber, und
in diesem Kapitel kann ich ihm am wenigsten folgen. Ich habe gegeniiber dem Begriff ,,arisch‘¢
allezeit stirkstes Miflitrauen empfunden, die vorurteilsfreie wissenschaftliche Forschung hat
ihn in seiner heutigen Bedeutung nie klar umschrieben. Man vergegenwirtige sich nur, was
fiir kulturelle Gegensdtze die Vélker darstellen, denen man gerne diesen Rassennamen gibt:
Inder, Perser, Griechen, Armenier, Germanen, Slawen usw. Wo ist da in den Lebens- oder Kultur-
wesenheiten Gemeinsamkeit? Wie uferlos und nebelhaft ist dieser Begriff! Man gestatte mir
nur aus dem Kapitel Bildende Kunst ein Moment herauszugreifen: der Dypilonstil der friih-
griechischen Kunst wird immer mit den Wanderungen der Dorier, also dem Auftreten der Arier,
zusammengebracht. Sie verdringten den beginnenden Naturalismus der fritheren Stile und
ersetzten ihn durch einen abstrakt geometrischen, natur- und lebensfernen Stil. Einige Jahr-
hunderte spiiter geschieht das groBe Wunder in der griechischen Kunst, der gréite Umschwung
im Kunstschaffen der Menschheit tiberhaupt: die Geburt der bis auf den heutigen Tag in ganz
Europa nahezu einzig giiltig gebliebenen darstellenden Kunst. Die bildende Kunst begniigte
sich nicht mehr, dem Leben mit Symbolen gegeniiberzutreten oder es ganz beiseite zu lassen;
sie wollte selbst Leben schaffen, Leben sein. Das kann man an der Plastik nachweisen, besser
noch an der Malerei: das Durchbrechen der Flichen im rotfigurigen Vasenstil, das Heraus-
drehen der Gestalten aus der idealen Schmuckfliche in den wirklichen Raum, die Erfindung
der Modellierung in Licht und Schatten als Mittel zur Erzeugung héchster Wirklichkeitsillusion
und die Einheit des Blickes im abgeschlossenen Bildganzen. Das wurde zwar noch nie in seiner
ungeheueren Bedeutung erkannt, aber trotzdem wurde auch diese Errungenschaft der grie-
chischen Kunst, die damit ja erst ihr griechisches Gesicht bekam, féir die Arier beansprucht.
Und nun vergleiche man, was die Arier mit dem Dypilonstil brachten und was im sechsten Jahr-
hunderte geschah: die gesamte bildende Kunst der Menschheit kennt keine gréBeren Gegen-
séitze als jene, die sich in diesen beiden Perioden einander gegeniiberstellen: reine abstrakte
Flichenkunst und lebens- und raumvolle darstellende Kunst. Und beides soll arisch sein. Dazu
noch die persische, indische und germanische Kunst. Ubergeordnete Sammelbegriffe braucht
die Wissenschaft zur Vereinheitlichung gleicher Wesenheiten. Der Sammelbegriff ,,arisch*!
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aber zerfdllt im Widerspruch kontradiktorisch gegensétzlicher Wesenheiten und erscheint damit
in dieser Bedeutung fiir die Wissenschaft unbrauchbar.

Im vorliegenden Werk ist Strzygowskis Interesse im wesentlichen den nomadisierenden
Ariern zugewendet, und er versucht ihnen eine Reihe von kiinstlerischen Eigentiimlichkeiten
und Qualititen zuzuschreiben, die sich indes nicht zu einer anschaulichen Einheit verschmelzen
lassen, was der Begriff ja auch nicht erméglicht. Es sind: mehrstreifiges Bandgeflecht, Mehr-
flichigkeit, iibersponnene Ornamente, Durchbrucharbeit und verknotete Kreise und in der
Architektur! der Raum als Trédger der kiinstlerischen Wirkung. Die inneren Widerspriiche
dieses Kapitels sind hart und aufreizend; neben die Deichsel aus dem Osebergschiff stellt Strzy-
gowski den Mimbar von Kairuan und die Holztiir des Mahmud von Ghazna und legt dabei
deren kiinstlerische GréBe feinfiihlig und begeistert dar.

Die Kunstgeschichte wird dem Rassenproblem nicht mehr ausweichen kénnen und Strzy-
gowski, ihrem fruchtbarsten Anreger, Dank wissen fiir diese Aufrollung, die gerade durch ihren
Widerspruchsreiz dazu beitragen wird, dieses Problem auf eine feste Basis zu stellen.

Im flinften Kapitel behandelt Strzygowski den ,,NomadenvorstoB und die Neuordnung Eura-
siens“. Dem kriegerischen VorstoB der Nomaden gelang es, in Europa jene Lage herbeizu-
filhren, die wir als Mittelalter bezeichnen. Mittelalter ist fiir Strzygowski die ,,Auseinander-
setzung der Nomaden und Nordvélker mit den hohen Kulturen des Siidens‘’. Die eine der bis-
herigen Annahmen der Entstehung unserer mittelalterlichen Kunst durch die getrennten Vor-
stoBe der Araber und Germanen erweitert er auf die allgemeine groBe Strémung der Nomaden
und Nordvdlker ,,mit ihrer Freude an geometrischen Linien, Flichen und Farbenspielen*,
wihrend er mit der Rieglschen Anschauung griindlich bricht.

Der albanische Schatz ist eine hist