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Jahrgang 18 (1904).

Namen~ und Sacech ~Verzeiehnis.

Die cingeklammerten Zahlen bezichen sich auf die Vereinsnachrichten, und zwar geben die hinter dem Buchstaben »H*“ befindlichen
Ziffern die Nummer des Heftes an.

Abschwiichung von Negativen 158. 275.
Abschwichung von Platindrucken 32.
Abzahlungsgeschifte 53.
Abziehpapiere 172.
Athylrot, Orthochrom und Pinachrom in Lipp-
mann- Emulsionen 186.
Afrikanische Tierwelt.
Agfa- Artikel 124. 278.
Agfa- Photo- Handbuch 237.
Aktiengesellschaft fiir Anilinfabrikation
1go. 278.
Aktiengesellschaft fiir Szczepaniks Textilindustrie
207
Albien, G., Anschauen von Bildwerken 237.
Alpine Majestiiten und ihr Gefolge 330.
Altostereoskop von Steinheil 196.
Aluminium r40.
Amateurphotographenklub ,Camera*, Neumiinster
i H. (H. 4).
Amateurphotographenklub fiir Bozen und Um-
gebung (H. 4).
Amateurphotographenklub , Helios* in Halle a. S.
(H. ro).
Amateurphotographenklub in Teschen (H. 4).
Amateurphotographenverein Bamberg (H. 14).
Amateurphotographenverein Chemnitz (H. 15). l
Amateurphotographenverein Halle a. S. (H. 10). ’
Amateurphotographenvereinigung ,, Eifel*“ in Eus- |
kirchen (H. 7). ’
|
i
|

Aufnahmen derselben 319.

19. 28.

Amateurverein zur Férderung der kiinstlerischen
Photographie in Kdéln a. Rh. (H. 16).

American annual of photography 354.

Anker- Platinpapier 161.

Annuaire général et international de photographie
238.

Astronomische Photographie 16.

Aufkleben glidnzender Aristobilder 51.

Aufnahmen der afrikanischen Tierwelt 319. [

Aufnahmen von Bildern im Louvre 239. |

Aufnahmen wilder Tiere in der freien Natur 119.

Ausbleichverfahren 78. g6. .

Aus dem Vereinsleben. Von Fr. H. Engelken 55.

Auslindische Rundschau 16. 40. 66. 93. 116. 140.
229. 259. 287. 308.

Ausstellungen s. photographische Ausstellungen.

Baese, Carlo 127.

Bausch & Lomb 149.

Bedeutung der lichthoffreien Platten 160.

Beleuchtung bei Freilichtaufnahmen. Von R. Kénig.
211

Belichte recht 1go.

Belichtungstafel von Voigtlinder & Sohn 238.

Belichtung und Entwicklung von Hochgebirgs.
aufnahmen von Dr. Kufahl 270.

Bergling, Stereoskopie fiir Amateure 266.

Berichtigung 54. 69.

Bestimmung der Belichtungszeit. Von W. Zschokke.
47. 61.

Betrachtungen iiber die Ausstellung fiir kiinstle-
rische Photographie in Prag 83.

Bildende Kunst 7o.

Bindemittel in den Emulsionen 26.

Blitz- Aufnahmen 287.

Blitzlichtaufnahmen 31. 82. 30I.

Blitzlichtaufnahmen lebender Fische. Von W. Kéhler.
3I.

Blitzlichtphotographie. Von Dr. G. Krebs 82.

Bogenlampe fiir Projektions- und Vergrésserungs-
apparate 68.

Braun, Dictionnaire de chimie photographique.
125. 1QO.

Briefkasten 20. 30. 46. 34. 82. 126. 134. 150. 162.
190. 222. 266. 294. 318. 330.

Bromsilberdrucke 25.

Bromsilbergelatine. Direkt kopierende 249.

Briinner Kameraklub (H. 10).

Biicherschau 28. 53. 82. 97. 110. 125. 134. 148. 162.

178. 190. 208. 222. 236. 265. 293. 302. 329.
Biichner, Dr. E. W. 80. 97. 108. 123. 133- 233



Charbon Velours- Papier 279.

Charlottenburger Kameraklub (H. 8).
Chemische Entwickler 156.

Citrat - Entwickler von Lumiére 161.

Clerk, L. P., L’année photographique 1903 1g0.
Collatinpapier 53.

Coxin 108.

Cyanograph 23,

‘Dallmeyer, Thomas R., Le téléobjectif et la télé-
photographie 149.
Darmstddter und R. du Bois- Reymond, 4000 Jahre
Pionierarbeit in den exakten Wissenschaften 28.
Delegiertensitzung des Verbandes rheinisch-west-
filischer Amateurphotographenvereine (H. 14).
Deutsche Gesellschaft von Freunden der Photo-
graphie (H. 2. 4. 6. 8. 11. 12. 16. 22. 24).
Deutsche Gesellschaft von Freunden der Photo-
graphie, Sektion Steglitz (H. 4. 7. 9. 12. I9).
Deutscher Photographenkalender fiir 1904 54. 125.
Diapositive 76. 130. 208.
Dictionnaire de chimie photographique 125 190.
Doerffel, Dr. O. 160.
Doppelbilder beim Vergrossern 7s.
Dreifarbenfolien der N. P. G. 249. 277.
Dreifarbengummidruck 77. 120.
Dreifarbenphotographie. Von Prof. Miethe 162.
Dreifarbenverfahren 16. 77. 120. 162. 178. 249. 277.
Dresdner Gesellschaft zur Férderung der Amateur-

photographie (H. 1. 5. 7. 9. 10. 15. 16. 17. 18.

21. 23. 24).
Druckverfahren fiir Kunstphotographen 322.
Dunkelkammerbeleuchtung 262.
Dunkmann 250.

Eder, Prof. J. M., Jahrbuch fiir Photographie und
Reproduktionstechnik flir 1go4 265.

Einfluss des Entwicklers auf die Grosse des Korns 185,

Eisner, Adolf 81. '

Eiweissgummidruck 302.

Elektrische Fernphotographie. Von Prof. Korn 149.

Emery, Manuel pratique de photographie 54.

Emmerich, Werkstatt des Photographen 329.

Emulsionsbereitung mit Pyridin 313.

Engelken, Dr. H. 55.

Englisch, Dr. E. 8o.

Englische photographische Konvention 239.

Engstler, Prof. M., Die Photographie in natiirlichen
Farben 238.

Entwickeln der Rollfilms 220.

Entwicklung bei zweifelhaft richtiger Exposition
325

Erményi, Dr. 239.

Ernemann 28.

Fabre, Aide mémoire de photographje pour 19o4 149.
Farbenempfindliche Platten 51. 18
Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer in Elberfeld

28. 45. 81. 109. 222. 278. 316. 329.

IV

Farbenfilter 184.

Farbenphotographie s. Photographie in natiirlichen
Farben.

Farbiges Kopierverfahren 221.

Farbige Tonungen 220.

Farbschleier 273.

Farmerscher Abschwicher 27s.

Feinkdmige Bilder 273.

Fenner, Heinrich 23.

Fernphotographie 149. 229. 267. 295.

Ferret, La photographie par le collodion 54.

Fixiersalzzerstbrer 179.

Freie photographische Vereinigung zu Berlin (H. 1.
2. 4. 8. 12. 15 16. 22).

Freie Vereinigung der Amateurphotographen zu
Hamburg (H. 2. 3. 8. 22. 44).

Freie Vereinigung der Oldenburger
photographen (H. 14).

Frick, Dr. 123.

Fritsch, Prof. G., Die Retina-Elemente und die Drei-
farbentheorie 178.

Amateur-

Gasser, Dr. Stephan 7.

Gelbscheiben 71. 76.

Gerstenbrandt, J. v., Ein billiges Fernobjektiv 295,

Gesellschaft von Freunden der Photographie zu
Hannover (H. 4. 6. 16).

Gesellschaft zur Pflege der Photographie in Leipzig
(H. 3. 21).

Ghiglione, Fritz (H. 7).

Gleichzeitiges Entwickeln und Fixieren 106.

i Goerke, F., Kunst in der Photographie 134. 162. 293.

Goerz, C. P, Optische Anstalt 109. 148. 316. 329.

Graphische Lehr- und Versuchsanstalt in Wien 189.

Grassberger, Morphologie des Buttersidurebazillus 30.

Grassberger, Morphologie des Rauschebrandbazillus
30.

Greyson-Licht 81."

Griintonung der Bromsilberdrucke 23.

Gruhn, Max 279.

Grundbedingungen in der Kuust 303.

i Giinzel, Die Amateurphotographie 265.

Gummidruck 7. 50. 77. 103. 120. 16I. 219. 293. 302.

' Gummisilberdruck 247.

Gut Licht 29.

Hallescher Kameraklub ,,Helios* (H. 8. 24).

Haltbarkeit von Silberkopieen. Von Dr. Hauber-
risser 2I15. 25T.

Handbuch der Chem. Fabrik auf Aktien, vorm.
Schering 149.

Hanneke, Die Herstellung von Diapositiven 208,

Hansen, F. 328.

Hartmann, Sadakichi 116.

Hauberrisser, Dr. G. 163. 215. 25I.

Hauswaldt, Dr. H., Interferenzerscheinungen im
polarisierten Licht 209.

Hebung der Tiefe und Brillanz von Bromsilber-
bildern 159.



Hedin, Sven v., Im Herzen von Asien 30.

»Helios, Monatsschrift fiir Amateure 54.

Heidenhaim, Dr. L. 196.

Himmelskarte fiir Amateure 143.

Hinterberger, Hugo 82.

Historisch - photographische Sammlungen 229. 287.

Hoechheimer & Co. 109. :

Hofmann, Dr. R. g9.

Hoh & Hahne 53.

Holm, Dr. E.,, Photographieren mit Films 266.

Hoppe, Dr. Ad. 71.

Hubert Herkomer iiber den Nutzen der Photo-
graphie 93.

v. Hiibl, Die stereophotogrammetrische Terrain-
aufnahme 20g9.

Jacobsen, Praktische Anleitung zum Photogra-
phieren 210.

Jahrbuch fiir Photographie und Reproduktions-
technik flir 1904 265.

Jahresbericht der Dresdner Gesellschaft zur Forde-
rung der Amateurphotographie 125,

Jahresbericht von Hinterbergers Institut 82.

Janssen & Co. 3I5.

Jeder sein eigener Lichtdrucker. Von R. Talbot 82.

v. Igel 110.

Imagonal 278.

Indirektes Tonverfahren fiir Bromsilberbilder 23,

Innenraum, ein Problem der Kunst. Von Dr. Fritz
Knapp 1.

Interferenzerscheinungen im polarisierten Licht 209.

Jolys Dreifarbenverfahren g3,

Irisblenden 93.

Irrtiimer und Fehler beim Gummidruck. Von
Dr. Gasser 7.

Kameraklub in Wien (H. 2. 4.5.6 7. 8.9. II. 21. 23).

Kameraklub in Worms (H. 6).

Kamerakunst. Von F. Ldscher 29.

Katalytische Wirkung der photographischen Aus-
drucksmittel 234.

Katechismen der Photographie 237. 329.

Katz, Dr. O. 328.

Kautschuk - Klebstreifen g7.

Kearton, Wild natures ways 29.

Kindermann & Co. 28. 109.

Kitz, Aug. Chr. 316.

Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben g97.

Kleine Mitteilungen 18. 27. 44. 68. 77. 96. 108.

v

Knapp, Dr. Fritz 1.

Kdhler, Walter 31.

Konig, Dr. E. 190. 221. 277.

Kénig, Dr. E.,, Die Farbenphotographie igo.

Kdnig, Rudolf 2r1.

Kosters, Dr. W., Der Gummidruck 293.

Kometenentdeckung 229.

Kongress der gelehrten Gesellschaften 308.

Kontinuitit der Solarisationserscheinungen 292.

Kopenhagens photographischer Amateurklub (H.
19).

Korn der Trockenplatte 121.

Korn, Prof. Dr. 149.

Kraus 69.

Krebs, Dr. G. 316. 330.

Kiihn 308.

Kiinstlerische Seite der Photographie 136.

Kiirzeste Momentaufnahmen bei kiinstlichem Licht.
Von Dr. Riilke und H. Fenner 23.

Kufahl, Dr. 270. 277.

Kunstgeschichte. Von Prof. A. Schultz 82.
Kunst in der Photographie. Von F. Goerke 134.
162. 293.

Kunst-und Photographen-Verein Meissen (H. 6. 15).
Kunst und Kiinstler 148.

Laternbilder, hergestellt durch Kontakt in der
Kamera 76.

Lehr- und Versuchsanstalt fiir Photographie in
Miinchen 148.

Leichenphotographie 2359.

Leichentuch Christi in Turin 140.

Leipziger Buchbinderei A.-G., vorm. G. Fritzsche 44.

Leuchtfarbe- Bilder 133.

Lichtfilter fiir Dunkelkammerbeleuchtung 189.

Lichthofbildung, Mittel dagegen 326.

Lichtpauspapier 159.

Linde, Dr. R., Die Liineburger Haide 208.

Linden, Dr. 206.

Lindner, Paul 19o.

Lochkamera als Behelf beim Reproduzieren 52.

Lascher, F., Bildnisphotographie 29.

L&scher, F., Kamerakunst 29.

Léscher, F., Landschaftsphotographie 210.

Lucifer 81.

, Luftblasen beim Entwickeln 52.

119. 132. 143. 160. 186. 201. 220. 233. 249. 261. .

276. 292. 302. 313. 326.

Klub der Amateurphotographen in Graz (H. 5. 6.
8. 12. 14. 15 22. 24).

Klub der Amateurphotographen in Miinchen (H. 5.
6. 7. 8. 10. I1. 13, I4. 21. 23).

Klub der Amateurphotographen in Teschen (H. 12.
18. 19. 20).

Klub deutscher Amateurphotographen in Prag
(H. 8. 9. 23).

Lumiére 278.
Lunapapier 161.

Magnesiumband 301.

Malerurteile iiber Naturfarbenphotographie 328.

Manly, Thomas, Ozotypie 30.

Marey, Prof. 206.

Matthies- Masuren, F. 135.

Meyer, Prof. Bruno, Zur Frage des Photographie-
schutzes 54.

Miethe, Prof. A, Dreifarbenphotographie 162.

Mikrophotographie 30.

Misserfolge beim Verstirken mit Uran 326.



Mittweidaer Kameraklub (H. 4).

Morgenstern, Ernst 88. 144. 147. 203. 330.

Miiller, Hugo 18. 44. 68. 95. 119. 125 14I. 233
236. 261. 292. 313.

Miiller, Hugo, Momentphotographie 236.

Miiller, Hugo, Rollfilms 123.

Multicopapier 278.

Museen, photographische 88.

Muybridge, Eduard 161.

Nachrichten aus der Industrie 19. 28. 44. 53 8I.
109. 148. 189. 222. 278. 315. 329.

Nachtrigliches iiber Petzval 239.

Negativverstirkung 132. 325.

Nernstlampe fiir Vergrosserungsapparate.
Dr. R. Hofmann g9.

Neue Gelbscheiben. Von Dr. A. Hoppe 71.

Neue Hand- und Stativkamera zoy.

Neue Kameras 8o.

Neue photographische Gesellschaft in Steglitz 109.
222. 316.

Neue photographische Zeitschrift 16. 40. 93. 2:z9.

Neues Kopierverfahren in natiirlichen Farben. Von
Dr. R. Neuhauss 2r.

Neuhauss, Dr. R. 21. 44. 52. 78. 97. 120. 122. 125
129. 133. 134. 188. 189. 248. 276. 329.

Niewenglowski, Le Radium 149.

Nordlicht 229.

Nutzbarmachung des Farbschleiers zur Herstellung
von Diapositiven 273.

Von

Optik fiir Photographen. Von Dr. F. Stolze 162.

Orthochromatische Platten 51.

Orthostereoskopapparat 79.

Oxydation von Kaliummetabisulfit und Natrium-
metabisulfit 184.

Ozotypie 30. 246.

Paar, J., Leitfaden der Retusche 29.

Panpapier 206.

Parallax - Stereogramme 50.

Pendil 19c.

Perscheid, N. 82.

Personenaufoahmen nach dem Dreifarbenverfahren
93

Perutz, O. 81.

Petzval 239.

Pfaundler, Prof. L., Die dunkelen Streifen bei sich
kreuzenden Lippmann-Spektren 238.

Phosphoreszieren photographischer Platten 132.

Photochemische Fabrik ,,Helios', Dr. G. Krebs
316. 329.

Photoklub Krefeld (H. 14. 22).

Photoklub Miihlhausen (H. 1).

Photographie im amerikanischen Heere 287.

Photographie im Dienste der Armenpflege 4o0.

Photographie im russisch-japanischen Krieg 287.

Photographie in natiirlichen Farben 16. 18. 21. 44.
32. 54- 93 96. 140. 1g0. 218. 221. 238. 247. 276. 277.

Vi

| Photographie in China 4o.

i Photographieen auf Holz fiir Xylographie 302.

Photographie von Pflanzen 140.

Photographie wertvoller Handschriften 116.

Photographische Abteilung des naturw. Vereins fiir
den Regierungsbezirk Frankfurt (H. 4. g5).

| Photographische Ausstellungen 19. 27. 28. 40. 45.

' 66. 69. 8o. 83. 93. 109. 11r. 116. 133. Ifo. T48.

151. 161. 189. IQI. 20I. 207. 221. 222. 223. 22Q.

263. 278. 287. 302. 308. 317.

Photographische Gesellschaft in Braunschweig
(H. 20).

Photographische Gesellschaft in Bremen (H. 2. 8.
10. 13).

Photographische Gesellschaft in Dortmund (H. 6).

Photographische Gesellschaft in Hamburg (H. 3. 6).

Photographische Gesellschaft in Kénigsberg (1. 14).

Photographische Gesellschaft in Moskau (H. 6).

Photographische Gesellschaft in Regensburg (H. 4.
12).

Photographische Industrie 16.

Photographische Museen 88.

Photographische Postkarten in Ceylon 259.

Photographischer Almanach fiir 1904 54.

Photographischer Klub Miinchen (H. 8).

Photographischer Verein Berlin- Osten (H. 1.2. 4. 11).

Photographischer Verein in Chile (H. 16).

Photographischer Verein Posen (H. 4. 6. 7. 9. 13. 24).

Photographisch illustrierte Werke naturwissenschaft-
lichen Inhalts 66.

Photographisches Nachschlagebuch. Dr. Hesekiel

162.

Photographisches Verfahren zur Herstellung
plastisch richtiger Bildwerke. Von Carlo Baese.
127.

Pierre- Petit, La photographie simplifiée et la
lumicre artificielle 54. -

Pigmentdruck 148. 186. 188. 216. 248. 261. 301. 307.

Pigmentpapier 186. 188. 216. 307.

Pinachromie 221. 276.

Pinnow, Dr. Joh. 179.

Pizzighelli, Anleitung zur Photographie 236.

Platindruck 52. 300.

| Platintonung 185.

Plattenhinterkleidung 74.

Postkarten, photographische, in Frankreich 140.

Potsdamer Amateurphotographen-Verein (H. 3). °

Priizisionsapparat zur Priifung von Objektiven 27.

Preisausschreiben 53. 161. 189. 314. 318.

Premofilms 276.

Progress-Medaille der Royal photographicsociety 66.

Pyridin bei Emulsionsbereitung 313.

Quentin, Le procédé ozotype 54.

Rathenower optische Industrieanstalt 109. 1go.

Reduzierende Substanzen, die ohne Alkohol ent-
wickeln 73.

Regenbogen- Aufnahmen 287.




— VII —

-

Reiss, Dr. A., La photographie judiciaire 329.
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Otto Erhardt, Coswig

Der Innenraum, ein Problem der Kunst.
Von Dr. Fritz Knapp in Berlin.

(Schluss.) [Nachdruck verboten.]
finige Werke der grossen Meister intimer Malerei wollen wir niher ins Auge
fassen, und so beginnen wir mit dem, der in bewusster Klarheit mit den scheinbar
einfachsten Mitteln schafft: Pieter de Hooch (Abb. 1). Ein geschlossener Vorder-
\ raum, in den nur gedampftes seitliches Licht eindringt; die Schatten sind dunkel,
ebenso wie die roten Lokaltone kriftig, die Lichter folgen langsam der runden Form, sie sitzen
fest, aber oft vom Zufalligen unterbrochen, daher unruhig auf. Alles wirkt schwer, massig,
und dazu ein dusserster Kontrast — jener Ausblick in das Hinterzimmer: feine, duftige Halb-
tone, von leichten, prickelnden Lichtern belebte Flichen. Luft, Licht stromen durch das
offene Fenster, sie spielen hinein; ein Vibrieren, sich Beleben bis in den dunkleren Vorder-
raum in feinsten Reflexen. Als kanstlerisches Kompositionsschema, bei welchem die Bilder
ein ausserordentlich Festes, etwas Architektonisches erhalten, konnte hier die Ordnung
der Bildfliche in zwei (ungleiche) Teile gelten. Auf der einen, groésseren Seite wird
zur Belebung und Raumfillung vor die dunkle Rickwand immer eine volle, durch seitlich
auffallende Lichter plastisch herausgehobene Figur vorgesetzt. Der andere, kleinere Teil
wird durch die grossere Helligkeit dem ersten gleichwertig gemacht und gibt im
Gegensatz zu dem schwer an der Erde haftenden Kérperlichen das feine Heranklingen
und Eindringen der himmlischen Todne beim Blick zum Licht. Zur kriftigeren Scheidung
der beiden Gegenteile stellt der Kainstler gewshnlich vor die helle Tiir ein kleines Figiirchen,
einen kleinen Hund u.s. w., was far den festen Aufbau im Bild und die Klarheit sehr
notwendig ist. Dasselbe Genre, nur in feinerer Abtdnung und milderen Ausgleichen,
zeigt ein anderes, hier abgebildetes, sehr reizvolles Stiick (Abb. 2). Voll plastisch hebt
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sich die vor die Schneidelinie zwischen Licht und Schatten gestellte Rackenfigur der
Frau heraus, die sich zu dem Kinde im hellen Hof Gberbeugt. Die feinen Nuancierungen
wird der Kunstverstindige selbst durchfahlen.

Neben der wirdevollen Festigkeit dieses fast ernst gestimmten Meisters haben
die Bilder des Gerard Terborg (Abb. 3) mehr heiter Festliches und Entziickendes. Da sind
immer schéne Damen in prichtigen Seidengewandern. Da hat das Licht, wenn es aber
die glinzende harte Seide immer wieder in neuen, hellen Strahlen flutet, die Gegentdne
anzuschlagen zu jenen feingestimmten Klangfarben und Halblichtern auf dem zarten
Gesicht oder dem Hals der jugendlichen Schénen. Das Orchester zu diesen Stimmen
spielen dann die allm#hlich zu blassem Grau in die Tiefe des Raumes verklingenden Halb-
tone der Wand oder am Tisch. Jedenfalls ordnet dieser Meister seine Bilder nicht
absolut in der Absicht auf eine bestimmte Wirkung des Innenraumes. In der Hauptsache
interessiert ihn die schdne Zusammenordnung der Figuren in das kleine Zimmer, das
er immer moglichst einfach und klar gibt. Nie durchbricht er etwa mit offener Ttr oder
Fenster hart die Rickwand, welche in feinem Grau oder in leichten Varianten den ruhe-
vollen, kahlen Schlusston geben muss zu jenen Delikatessen der glinzenden oder geist-
reich zarten auf die Vorderfiguren gelegten Farbténe. Die langsame, schmeichelnde
Uberstimmung der leuchtenden, hellen Téne (in Weiss oder Blau oder auch Rot) auf
den Prachtgewindern hinein in die grauen, verklingenden Tiefen des stillen Raumes ist
ihm der Hauptreiz.

Wie ein aus beiden Reflexlichtern geeinter Ton erscheint der dritte Kanstler, Jan
ver Meer van Delft. Aber wenn er auch mit den entziickenden Glanzfarben des einen
beginnt, bricht doch bald eine feine Empfindung for das Licht im geschlossenen Raum

Picter de Hooch ;

Mutter mit Kind.
Amsterdam.

Photographie u. Cliche
von Frans Hanf-
staengl, Miinchen.

Abb. 1.



Pieter de Hooch. London.
Photographic v. Mansell & Co.,

ondon.

Abb. 2.

durch. Nur denkt er das nicht mit Hilfe starker Gegensitze wie de Hooch, sondern durch
feines Uberleiten des Lichtes hinein in die Tiefe zu erreichen. Ebenso wie er die bunten
Lokaltdne aufgibt, sucht er den Figuren das allzu Plastische, die Besonderheit zu nehmen.
Denn er lernt der hohen Schéne geschlossener Harmonieen seine Opfer zu bringen. Das
zeigen ein Bild im englischen Privatbesitz (Abb. 4) und ein anderes, spiteres, der Berliner
Sammlung (Abb. 5). Besonders letzteres muss jedem empfindsamen Kanstlerauge wie ein
wonnevoller Ruhepunkt erscheinen. Da ist das Schéne zur Wahrheit geworden, auch dann,
wenn nur, wie hier vor der Abbildung, von dem gedampften Schwarz-Weiss die Rede sein
darf, nicht von den voll klingenden Akkorden der auf ein feines kithles Blau und Gelb
gestimmten Farben, zu denen nur ein rotes Bindchen im Haar eine absichtliche Dissonanz
zur Erhéhung der Einheitswirkung der zwei Hauptténe gibt. Natiirlich kann nur ein
gepriftes Auge die ,Macht der Einfalt* — das Schéne dieses licherlich einfachen Dinges
durchfthlen Der Raum ist bis auf ein Minimum vereinfacht; eine stark in Perspektive
gestellte Seitenwand, durch deren Fenster das Licht fallend und vertiefend hineinstromt
tiber die Rackwand und die volle plastische Figur des Miadchens. Hellgelb die Gardine,
welche zuerst das Licht auffingt, gelb die Jacke des Midchens, das malerisch umlebt wird
l*
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von den leichten Lichtern. Blau der im Schatten liegende Teppich auf dem Tisch und
die als geistreiches Nebenspiel entziickend flimmernde blaue Vase daneben. Und zu
allem, einend und abstimmend der graue, hdchst fein abgestimmte Schlusston der Rack-
wand, (ber die in immer mehr ins graue Dunkel verklingenden Wellen das Licht von
der Seite hinflutet. Das sind nur zwei Bilder dieses feinen Malers; man kénnte bei
jedem seiner Sticke neue Schénheiten entdecken. Aber immer sind es die schénen
Abtdnungen des Lichtes im Raume, bei denen die Figuren, resp. Kopfchen seiner hibschen
Holldnderinnen nur Spielplitze der herumlaufenden Lichter, hubsche Fullsticke, Wert-
objekte sind, um den Raum von vorn nach der Tiefe zu fohren. Wer Freude am
Sonnenlicht hat, das sich hinein in den Raum ergiesst und in entziockendem Irrewandeln
bald an einer schdnen Vase, bald einem Paar leuchtender Augen oder hiibscher Lippen
anhilt, dem ist Ver Meer der Offenbarer.

Diesen auf Lésung des Problems vom Innenraum direkt und allein hinarbeitenden
Meistern konnen wir noch den weniger bedeutenden Nikolaes Maes zurechnen. Maes
sucht, von Rembrandt beeinflusst, die Weichheit briunlichen Halblichtes herauszuarbeiten,
wenn es eben im Ubergange von Hell zu Dunkel steht. Eine sitzende alte Frau geniigt
ihm, um diesen zwischen Licht und Schatten am Fenster sich entwickelnden Kampf heraus-
zubilden. Was sich auf der seitlich beleuchteten glatten Riickwand einheitlich entwickelt,
muss die Vollfigur nach vorn in lebhafteren Gegensitzen wiedergeben. Andere Maler, wie
der heiter erzihlende Jan Steen und Gerard Don, der Salonmaler Metsu, die Bauern-
maler Brouwer und Ostade, interessicren sich zu sehr fir ihre Gesellschaft. Aber immer

G. Terborg; Viterliche Ermahnung.
Berlin,

Photographic und Cliche von Frans
Hanfstaengl, Miinchen.

Abb. 3.



Abb. 4. s Jan ver Meer van Delft; Beim
Konsert. England, Privatbesits.

sind die R4ume geschickt in klarer Wirklichkeitsvorstellung disponiert — ein breiter Stuhl,
ein Tisch wird in den Vordergrund gestellt, eine hibsch beleuchtete, volle Figur gibt
den Ubergang zu dem lebhafter bewegten Hintergrund, dessen Abschluss eine gleich-
missig, den Figuren entsprechend geteilte Rackwand bildet.

Demjenigen, der sich intimer mit diesen Kunstwerken beschiftigt, wird mehr und
mehr klar, wie viel Geistesarbeit, welche gute Dosis Geschmack und Feingefithl notwendig
ist allein zur Komposition solcher schlichten Sticke, zu solchen Juwelen der Malerei.
Regeln aus ihnen zu entwickeln, wire schlimm. Was der Mensch nicht hat, kann er sich
nicht anlernen. Aber er mége diese Bilder fiir sich studieren, und das vielleicht noch
schlummernde Empfinden wird erwachen. Jenes Hauptproblem der Kunst, das der
Geschlossenheit und Ruhe im Werke, die Logik der Dinge zueinander, das Notwendige
des Einzelnen und des Ganzen, wird er da immer in eigner Weise gelsst finden. Nichts
darf herausgreifen und aberflussig sein, nichts seine Lebensbedingung ausser dem Bilde
haben. So sehen wir bei Pieter de Hooch die ruhige plastische Figur im Vorderraume
picht nur als eine Notwendigkeit zur Raumvertiefung, sondern auch als den Ruhepunkt
der Klarheit vor dem dunklen und unbestimmten Grund, wihrend anderseits die hellen
Lichtpartieen immer von dunklen Seitenstocken, Tirleisten festgehalten, resp. das allzu
lebendige Licht durch eine kleine Figur gebunden wird.

Terborg l4sst gegeniber seinen schweren, fein bewegten Gruppen — fast immer
zu drei — den Hintergrund immer ruhig. Fir Ver Meer bedeutet der Hintergrund nur
einen feinen Widerhall, das weiche Echo der lebendigen Lichttone, die voll klingen tber
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Jan ver Mecr van Delft;
Dawme mit dem Perlenhalsband. Berlin.

Photographie umd Cliché von Frans
Hanfstaengl, Minchen.

Abb. s.

seine Figuren. Er liebt abrigens nicht die Zentralkomposition, und bei ihm sind die
Figuren nur ein schoner Lichtfleck, ein Gegenpol zum Lichteinfall, der durch das klare,
durch dunkle Wandsticke eingefasste Fenster auf der Seitenwand stattfindet. Bei Jan
Steen bleibt die Hauptfigur im Mittelgrund, und das Herrschende ihrer Pose wird ver-
starkt durch die breite, ruhige Fliche auf der Rackwand.

Das sind einzelne Hinweise; das beste wird jeder selbst finden, wenn er dort die
Kunst sucht, wo sie allein ist, in schoner Ruhe und charaktervoller, logischer Einheit.
Das, was die allergrossten Lichtmaler, was Rembrandt, Velasquez da gesagt haben
(und was die weitere Kunstentwicklung geférdert hat), bedtrfte noch einer intimsten
Besprechung. Aber was der héchste Genius vermag, wenn er seinen hellen Blitzstrahl
hin auf den harten Fels der Erde schleudert, das wird in flachtiger Besprechung eher
irrefdhren. Wir sind Kinder der Erde und wandeln mit den Massen!




Irrtimer und Fehler beim Gummidruek.
Von Dr. Stephan Gasser in Graz. [Nachdruck verboten.]

JME)ic Technik des Gummidruckes ist heute eine derart vollkommene und die Ver-
A& ) breitung dieses Druckverfahrens eine so allgemeine geworden, dass es fast
é{ ) aberflassig erscheint, dber Einzelheiten dieses Prozesses noch etwas zu schreiben.

(; Wenn jedoch gesagt wird, die Technik dieses Verfahrens ist eine vollkommene,
so muss auch hinzugesetzt werden: nur in den Hinden weniger. Die grosse Mchrzahl
aller jener, die sich damit besch#ftigen, ist noch sehr weit entfernt, dieses Verfahren
auch nur annihernd so zu beherrschen, wie sie etwa seincr Zeit den Platin- oder Kohle-
druck beherrschte. Die Schuld daran liegt weniger an den vielfach sich widersprechenden
Vorschriften und Anleitungen, als vielmehr an dem meist fehlerhaften Entwicklungsgang,
den der Einzelne bei der Ausibung dieses Verfahrens einschldgt. Zudem ist tber den
Gummidruck einc geradezu beschimende Menge von Irrtimern und Vorurteilen in Umlauf.
Wenn ich es unternehme, einige derselben zu berichtigen, so muss ich vorausschicken,
dass ich mich dabei hauptsichlich auf meine Versuche am Skalenphotometer stitze, die
ich in den letzten sechs Jahren angestellt habe.

Bevor ich auf Einzelheiten eingehe, muss ich der Anschauung entgegentreten,
dass ausschliesslich nur im Kombinations-Gummidruck kanstlerische Wirkungen erziclt
werden konnen. Ich will nicht in Abrede stellen, dass gerade dieses Verfahren sich
am besten dazu eignet; es soll aber nicht vergessen werden, dass viele Bilder von hoher

"
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Gustay Abel, Hannover.

kanstlerischer Bedeutung im einfachen Gummidrack, im Pigmentdruck, ja, auch in Platin
und auf Silberpapieren geschaffen wurden. Ebenso unrichtig ist die Annahme, dass der
Gummidruck far andere Zwecke, zumal fur die Wiedergabe feiner und scharfer Einzel-
heiten unbrauchbar wire. Die im Gummidruck unter gewissen Vorsichtsmassregeln
erreichbare Schirfe steht der im Platindruck erreichbaren um nichts nach. Er lasst sich
beispielsweise fiir Reproduktionen von Kupferstichen und Radierungen nach einem ganz
einfachen Verfahren mit vollem Erfolg verwenden.

Da der Gummidruck eine allgemeine Verbreitung erst erlangte, als er zum
Kombinationsdruck ausgebildet war, wird der einfache Druck heute fast gar nicht mehr
getbt. Vielfach mit Unrecht. Zumal dem Anfinger ist nicht genug anzuraten, den ein-
fachen Druck zu pflegen, d. h. es von vornherein darauf anzulegen, mit einem einzigen
Druck den Inhalt seines Motives moglichst auszuschdpfen. Alle hervorragenden Meister
auf diesem Gebiet haben sich Jahre hindurch damit befasst, ein Umstand, der sicherlich
schr viel dazu beigetragen hat, sie auf ihre jetzige Hohe zu bringen. Auch ist es ja
ganz widersinnig, mit dem Kombinationsdruck loszugehen, wenn man den einfachen
Druck noch nicht beherrscht. Dass auch der schon genug Schwierigkeiten bietet, weiss
ein jeder.

Bezuglich des Materials, welches beim Gummidruck verwendet wird, und dem
gewdhnlich in erster Linie die Schuld an den Misserfolgen beigemessen wird, herrschen
die krassesten Vorstellungen, und es ist hochste Zeit, dass hierin etwas Klarheit
geschaffen werde.

Es wurde empfohlen, und ist noch vielfach tblich, der Gummilésung Fischleim,
Kleister, Gelatine, Honig, Zucker, Dextrin u. s. w. zuzusetzen, mit der Absicht, dadurch
mehr Halbténe zu erzielen. Abgesehen davon, dass ein Hauptvorzug des Gummi-
verfahrens der ist, die Halbtdne unterdrticken zu kénnen, wird durch die angegebenen
Beimischungen der beabsichtigte Zweck gar nicht erreicht. Versucht man alle diese

8




verschiedenen Mischungen an einem Skalenphotometer von gentigender Breite, so findet
man von einer Vermehrung der Halbténe keine Spur; wohl aber kann man beobachten,
dass die meisten Mischungen eine gewaltsame Entwicklung mit Zerstiuber, warmem
Wasser oder Schwamm erfordern und tberdies viel weniger rein arbeiten, als reine
Gummilésung. Unrichtig ist es auch, dass durch Schimmelnlassen die Gummilssung
brauchbarer werde. Durch Zusatz von Chinin, Salicylsiure, Karbol u. s. w. die Gummi-
l6sung haltbarer zu machen, ist kein Vorteil. Es ist im Gegenteil besser, alle Bei-
mischungen zu unterlassen. Reine Gummildsung 1 :2 oder stirker hilt sich, wenn gut
verwahrt, jahrelang brauchbar.

In Betreff des Bichromats wird dem Ammoniumbichromat eine hoéhere Licht-
empfindlichkeit vor dem Kalium- und Natriumbichromat zuerkannt, die es tatsachlich gar
nicht hat. Die Unterschiede in der Lichtempfindlichkeit der drei doppelchromsauren
Salze sind namlich so gering, dass sie nur mit grosser Maohe nachgewiesen werden
konnen, und haben ihren Grund in dem verschiedenen Atomgewicht der Basen, woher
es auch kommt, dass in 1 kg Natriumbichromat mehr Chrom vorhanden ist, als in der
gleichen Gewichtsmenge Kaliumbichromat. Hinsichtlich der Haltbarkeit der damit
bereiteten Schichten steht das Ammoniumbichromat an letzter Stelle, hinsichtlich der
Loslichkeit das Kaliumbichromat; bleibt als das verwendbarste das Natriumbichromat.
Licherlich ist es, eine Mischung von zweien oder allen drei Salzen als besonders brauchbar
zu bezeichnen. Der Bichromatldsung Ammoniak zuzusetzen, hat keinen-Sinn, die Halt-
barkeit wird dadurch nur um ein geringes gesteigert, die Lichtempfindlichkeit hingegen
ganz bedeutend herabgesetzt. Zusatz von Chromsiure ist ebenfalls zwecklos; die Licht-
empfindlichkeit wird dadurch allerdings erhsht, aber die Haltbarkeit des Papiers ist
geringer. Uberhaupt ist bezfiglich aller mehr oder weniger gerthmten Beimischungen
zu bemerken, dass dadurch eine wesentliche Anderung im Gummidruck nicht zu erzielen

S. Jaffé, Posen.
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ist. Wahrend in dieser Hinsicht die grosste Mannigfaltigkeit herrscht, so dass kaum
zwei mit denselben Agentien arbeiten, ist im Gegensatz hierzu das Mischungsverhiltnis
bei allen fast das gleiche. Wenn man eine umstindliche Nachrechnung der betreffenden
Angaben nicht scheut, so findet man, dass die Anstrichsflussigkeit fast stets etwa 10 g
Bichromat, 20 g Gummi, 100 g Wasser nebst einer schwankenden Menge von Farbstoff
enthilt. Abweichungen kommen nur in ganz bescheidenem Masse vor, und doch sind
die Grenzen, innerhalb deren dieses als normal zu bezeichnende Mischungsverhiltnis
geiandert werden kann, ausserordentlich weit. Man kann die Menge des Bichromats auf
0,5 g heruntersetzen oder bis zu 40 g steigern, auch die Menge des Gummis lisst sich
auf wenige Gramm vermindern und bis zu 8o g steigern: Durch eine Anderung in der
Menge des zugesetzten Bichromats kann man nur die Lichtempfindlichkeit der Gummi-
schicht 4ndern, ein Einfluss auf den Charakter des Bildes wird dadurch nicht ausgeabt,
hochstens der, dass bei sehr reichlichem Bichromatzusatz das Chrombild stirker hervor-
tritt. Zudem ist die Haltbarkeit des mit viel Bichromat priparierten Papiers geringer.
Die Steigerung der Lichtempfindlichkeit steht im geraden Verhaltnis zur verwendeten
Menge Bichromat. Verdoppelt man die Menge, so braucht man nur halb so lange zu
kopieren als sonst, um denselben Grad zu erreichen, selbstverstindlich vorausgesetzt,
dass alle anderen Umstinde dieselben bleiben. Andert man die Menge des Gummi-
zusatzes etwa zwischen 5 und 50 Prozent, so wird dadurch allein der Charakter des
Bildes noch nicht wesentlich geiandert. Auf nicht vorpripariertem Papier liegen die
Grenzwerte des Gummizusatzes viel weiter auseinander, als bei gelatiniertem Papier. Im
allgemeinen ist daran festzuhalten, dass unter sonst gleichen Umstinden die gummi-
reichere Schicht mehr Bichromat erfordert, um gleich lichtempfindlich zu sein, wie eine
gummiarme von normalem Bichromatgehalt. Die Entwicklungsdauer ist in ersterem Falle
korzer, die Verletzlichkeit der Schicht wahrend der Entwicklung grésser. Far den
Kombinationsdruck ist zu beachten, dass tber einem sehr gummireichen Druck der

Hildegard Lehnert, Berlin.
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Miss Alice Austin,

folgende schwerer haftet. Ausgiebige Farben erfordern nur eine geringe Menge Gummi,
wenig ausgiebige, umfangreiche Farbpulver hingegen missen mit bedeutend grosseren
Mengen Gummi angerieben werden.

Die im Gummidruck verwendeten Farben missen nicht durchaus Aquarellfarben
sein. Unter den gewohnlichen Staubfarben sind viele sehr gut verwendbar, nur muss
jede vorher auf ihre Brauchbarkeit untersucht werden. Eine gute Gummidruckfarbe soll
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lichtecht sein und bei der Entwicklung gut vom Papier abgehen, was einige sonst gute
und teuere Aquarellfarben nicht tun. Reine Staubfarben verdienen vor allen anderen
bereits fertig angeriebenen Farben den Vorzug, weil sie keines der oft recht fragwiirdigen
Bindemittel enthalten und leichter dosierbar sind. Es ist nicht ganz richtig, dass blaue
Farben durchwegs schneller kopieren als rote; massgebend ist in dieser Hinsicht auch
der Umstand, ob die Farbe eine Lackfarbe oder Deckfarbe ist.

Beztglich des Papiers sei bemerkt, dass die Vorpréparation desselben nicht in
allen Fillen unumginglich notwendig ist. Es gibt Papiere, welche einen mehrfachen
Druck ohne weiteres vertragen. Beim einfachen Druck ist die Vorpriparation meistens
tberflassig, haufig sogar ein Nachteil. Der Zweck der Vorpraparation ist, die Schrumpfung
des Papieres auszuschalten und beim Entwickeln jede beliebige Gewaltanwendung zu
ermoOglichen, ohne dadurch die Brauchbarkeit des Papiers fur die spiteren Drucke zu
schidigen, ein Ziel, welches leider nicht immer erreicht wird. Die Methoden der Vor-
prdparation sind sehr zahlreich und, wie Qberall beim Gummidruck, herrscht auch hier
das unsinnige Streben, die Arbeit moéglichst verwickelt zu gestalten. Von allen Methoden
ist die einfachste und far kleine und mittelgrosse Formate vollkommen ausreichende die,
das Papier mit einer zwei- bis zehnprozentigen Gelatineldsung, der man kurz vor dem
Gebrauch etwas Formalin (etwa 20 Tropfen auf 100 ccm Gelatineldsung) zugefiigt hat, zu
bestreichen. Fur grdssere Formate ist, um die Schrumpfung des Papiers vollig aus-
zuschalten, nachtrigliches Einweichen des Papiers unumginglich.

Hinsichtlich des Kopierens sei zu allererst der Irrtum berichtigt, dass durch
Kopieren von der Ruckseite, also durch das bestrichene Papier hindurch, eine gréssere
Anzahl von Halbtdnen zu erzielen ist. Auf Grund theoretischer Erwagungen glaubte
man, nach Analogieen beim Pigmentgelatinedruck annehmen zu kénnen, dass auch beim
Gummidruck ein #hnliches Verhalten stattfindet; das ist aber nicht der Fall, wie durch
einen Versuch am Skalenphotometer mit Leichtigkeit gezeigt werden kann. Die Unter-
driickung der Halbtdne ist eben eine ganz wesentliche Eigenschaft des Gummiverfahrens.

Uber das Nachkopieren sind genaue Angaben nicht versffentlicht, und so sei -

hier diese Lacke ausgefallt. Wird das Gummipapier nicht gleich nach dem Kopieren
entwickelt, so kopiert es noch weiter; nach ein bis zwei Stunden betrigt diese Nach-
wirkung beilaufig 1 Grad von Vogels Photometer, nach 20 Stunden etwa 2, hochstens
3 Grad und ist um diese Zeit abgeschlossen. Hier sei auf eine bisher unbekannte Tat-
sache hingewiesen, aus der vielleicht manchmal in der Praxis Nutzen gezogen werden
kann, namlich die Beschleunigung des Kopierens durch Hinterlegen mit durchfeuchtetem
Papier. Es ist nimlich nicht wahr, dass das for den Gummidruck priparierte Papier,
um recht lichtempfindlich zu sein, ganz trocken sein muss, und es ist auch nicht wahr,
dass der noch nasse Anstrich unempfindlich sei far Licht. Die hdchste Lichtempfindlichkeit
hat das Gummipapier kurz nach dem Anstrich, wenn die Schicht nicht mehr klebrig, das
Papier aber noch feucht ist. Beim weiteren Trocknen geht die Lichtempfindlichkeit
zurack, lidsst sich aber durch Anfeuchten des Papiers wieder steigern. Diese Schwankung
in der Lichtempfindlichkeit ist so betrachtlich und auffallig, dass es sehr Wunder nimmt,
warum sie nicht lingst bekannt gemacht und ausgenutzt wurde.

Die Entwicklung ist beim Gummiprozess derjenige Faktor, der dem Bilde den
Charakter gibt. Papier, Farbe, Vorpriparation spielen dabei allerdings auch eine Rolle.
Gerade in der Beurteilung, welchen Einfluss der eine oder andere Faktor austbt, wird
am meisten geirrt. Vielfach wird eine erzielte Wirkung dem Papier zugeschrieben,
wihrend sie in der Entwicklungsart lag, oder fur einen Fehler die Entwicklung verant-
wortlich gemacht, wahrend er in der Vorpraparation seinen Grund hatte, oder umgekehrt.
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Uber kein Kapitel des Gummidruckes kann man so viel falsche Anschauungen horen, wie
tber dieses. Falsch ist vor allem die Ansicht, dass irgend eine bestimmte Entwicklungs-
art far alle Falle die beste und passendste sei; falsch ist auch die Ansicht, dass durch
langsames Entwickeln weiche, halbtonreiche Bilder entstehen und durch schnelles und
gewaltsames Entwickeln das Gegenteil. Auch der Satz, dass die Fehler, die beim Kopieren
gemacht wurden, durch die Entwicklung wieder ausgeglichen werden kdnnen, hat nur
recht beschrinkte Geltung. Der Einfluss, den die Entwicklung auf das Bild hat, erstreckt
sich auf vier Punkte: 1. Die Scharfe der Zeichnung; 2. den Grad, bis zu welchem die
oberen Halbtdne des Bildes reichen, wobei allerdings die Kopierzeit in erster Linie
bestimmend ist; 3. die Anzahl der Halbténe; 4. die Reinheit des Bildes. Beztglich der
zwei letzten Punkte spielt auch Papier, Farbe und Vorpriparation eine Rolle.

Die grosste Scharfe gibt die Entwicklung durch ruhiges Liegenlassen in kaltem
Wasser. Je gewaltsamer die Entwicklung ist und je linger sie dauert, desto mehr geht
von der urspriinglichen Schiarfe des Bildes verloren; aus diesem Grunde wird auch in
der kanstlerischen Photographie die gewaltsame Entwicklung bevorzugt. Der Grad, bis
zu welchem die oberen Halbténe des Bildes reichen, ist ebenfalls bei der ruhigen Ent-
wicklung in kaltem Wasser am hdchsten; jede andere Entwicklungsart mindert ihn herunter.
Ausser den mechanischen Entwicklungsarten, als da sind: Ubergiessen mit Sagemehlbrei,

Otto Erhardl, Coswig.
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E. Adelot, Briissel.

Ubcrfahren mit dem Haarpinsel, Anblasen mit dem Zerstiuber, Abreiben mit dem Schwamm,
ist auch noch die Anwendung von warmem Wasser und Pottascheldsung in Gebrauch,
welch letztere die Halbtonskala noch mehr verkiirzen, als selbst ruhige Entwicklung in
kaltem Wasser. Es ist durchaus nicht gleichgiltig, zu welcher Zeit mit der gewaltsamen
Entwicklung eingesetzt wird. Bearbeitet man einen Druck, der schon lingere Zeit im
Wasser gelegen hat, mit zehnprozentiger Pottaschel6sung, so erhdlt man ein hartes, aber
immerhin brauchbares Bild, legt man einen Druck aber sofort nach dem Kopieren in die
Pottascheldosung, so geht die Farbe nur in den oberen Halbténen weg, in den Schatten
bleibt sie ganz, in den hellsten Lichtern zum gréssten Teil stehen. Entwickelt man
einen Druck, ohne ihn vorher in Wasser zu legen, sofort kurze Zeit mit dem Zerstauber,
so erhalt man die grosste, iberhaupt erreichbare Anzahl von Halbténen. Beim spateren
Auswissern geht zwar ein Teil derselben verloren, doch bleiben immer noch genug, um
ein so halbtonreiches Bild zu liefern, wie es durch keine andere Entwicklungsart erzielt
werden kann. Far die Anzahl der Halbténe ist aber nicht bloss die Entwicklung allein
massgebend. Auch das Papier, die Farbe und die Vorprdparation ttben dabei einen
Einfluss. Glattes Papier gibt unter sonst gleichen Umstinden weniger Halbténe als ein
rauheres; vorpripariertes arbeitet gleichfalls hirter, als dasselbe Papier ohne den Gelatine-
Gberzug; dass ausgiebige und satte Farben eine gréssere Halbtonreihe erméglichen, als
dinne, ist selbstverstdndlich.

Die Reinheit des Bildes ist beim einfachen Gummidruck durch jede Entwicklungs-
art unschwer zu erzielen. Minderwertiges Papier oder solches von ungeniigender Vor-
préparation zeigt besonders bei Anwendung gewisser Farben (z. B. Russ) die hochst auf-
fallige, aber bisher von keiner Seite gewirdigte Erscheinung, dass neben dem positiven
Bilde, welches in den unteren Halbtdnen und tiefen Schatten liegt, noch ein schwicheres
negatives Bild in den oberen Halbténen zu stande kommt, welch letzteres bei gewaltsamer
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Entwicklung bald verschwindet. Beim Kombinationsdruck tritt diese Erscheinung sehr
haufig auf und beeintrichtigt in jenen Fillen, wo man den betreffenden Druck der
ruhigen Entwicklung in kaltem Wasser 0berlassen muss, die Reinheit des Bildes gar
sehr, so dass man oft gezwungen ist, wenigstens in den hellsten Lichtern, den Farbrest
mit dem Pinsel herauszuheben. Die Reinheit der Kombinationsdrucke lasst t@berhaupt
zu wanschen wbrig, und diejenigen Bilder, in denen das urspringliche Weiss des Papiers
noch mitspricht, sind recht selten. Fast alles ist Ton. Das ist ja in vielen Fillen ganz
richtig, und es wire nichts dagegen einzuwenden, wenn man nicht merken warde, dass
so oft aus der Not eine Tugend gemacht wird. Das beim Gummidruck stets mehr oder
weniger stark auftretende Chrombild stort zwar selten die Reinheit des Bildes, desto
ofter aber die beabsichtigte Farbwirkung. Gewohnlich wird dasselbe durch ein nach-
tragliches Alaunbad zu zerstéren gesucht, eine Prozedur, die fast immer aberflassig,
manchmal (z. B. bei Verwendung von Ultramarin) sogar verhingnisvoll ist. Durch das
Alaunbad wird nidmlich nur bewirkt, dass die braune Modifikation der Chromverbindung
in die weniger sichtbare grine ubergefahrt wird, eine Verinderung, die durch langere
(zehnstandige) Besonnung des trockenen Bildes, oder nach mehreren Wochen ganz von
selbst eintritt und dberhaupt nicht aufzuhalten ist.

Eine erschdpfende Darstellung aller bei diesem Verfahren auftretenden Fehler
ist in so engem Raume nicht moglich. Meine Absicht war, einige weit verbreitete
Irrtdmer zu berichtigen und einen Fingerzeig zu geben zur Vermeidung der hauptsich-
lichsten Fehler in diesem interessantesten und freiesten aller photographischen Druck-
verfahren, welches, wie kein anderes geeignet ist, im Amateur den Kinstler zu wecken;

E. Adelot, Briissel.
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denn das Gebiet des Gummidrucks erstreckt sich iber den hier bertihrten, rein technischen
Teil noch weit hinaus, und zumal beim Kombinationsdruck wird man bei jedem Schritt
vor Aufgaben gestellt, die ganz auf dem Gebiete der Malerei liegen.

— e

Auslédndisehe Rundschau.

Photographieen nach dem Dreifarbenverfahren von Abney. — Astronomische Photographie. —
Photographische Industrie. — Spektrum in Dreifarbendruck. — Neues helles Licht. — Neue photo-
graphische Zeitschrift.

Im Sommer d. J. war Sir W. de W. Abney damit beschiiftigt, Landschaftsaufnahmen in der
Schweiz nach demn Dreifarbenverfahren herzustellen. Er benutzte panchromatische Platten und eine Kamera
von Sanger Shepherd & Co. Die drei nacheinander folgenden Belichtungen erforderten fiir Rot vier,
fiir Griin zwei, fiir Blau eine Sekunde bei voller Blendendffnung. Musste aus irgend einem Grunde
abgeblendet werden, so war bei Blendendffnung f[/22 fiir Rot eine Belichtung von etwa 30 Sekunden
bei gutem Licht erforderlich. Die Negative befriedigten; doch bemerkte Abmney, dass infolge der
langen Belichtungen die drei Negative zuweilen sich nicht vollstindig deckten, weil wihrend der
Belichtung die Wolken sich bewegt hatten; auch hatte die Beleuchtung gewechselt. So zeigten in
Bewegung aufgenommene Wolken nach Ubereinanderlegung der drei Teilbilder an der einen Seite
einen roten, an der anderen Seite einen blauen Rand. Diesen Mangel, dass die Negative nacheinander
hergestellt werden miissen, suchte bereits Ives zu beseitigen, indem er ein Bild direkt, die beiden
andern durch Reflexion bei derselben Belichtung herstellte. Leider entstehen bei der Reflexion durch
Spiegel nicht vollkommen identische und scharfe Bilder. Auch Sanger Shepherd stellte eine
Kamera her, die bei Verwendung eines Objektivs die drei Negative gleichzeitig erzeugt. Uber die
Tauglichkeit dieser Kamera ist uns noch nichts bekannt. Abney machte nun den Vorschlag, drei
Objektive zu verwenden, die gleichzeitig gedffnet und geschlossen werden. 'Die verschiedenen Belich-
tungen wiirde man durch verschiedene Blenden erzielen kdnnen. Es ist aber hierbei zu bemerken,
dass die beiden #usseren Objektive ein etwas anderes Bild ergeben miissen, wie das mittlere. Die
Parallelaxe ist um so grosser, je niher die Gegenstinde sich der Kamera befinden. Im allgemeinen
wird bei Gegenstinden, die mehr als 100 m entfernt sind, ein Unterschied in den Bildern nicht mehr
zu merken sein. Dieser Mangel ist immerhin recht fithlbar und beschrinkt die Verwendung einer mit
drei Objektiven versehenen Kamera, die ausserdem noch sehr teuer widre. Abney macht daher den
weiteren Vorschlag, eine Kamera zu bauen, bei der ein beweglicher Spiegel, durch dessen Bewegung
aber die Kamera nicht erschiittert werden diirfte, kurz nacheinander das Bild nach oben und unten
auf entsprechend angeordnete Platten reflektiert, wihrend eine senkrecht zur Objektivachse angebrachte
Platte das direkte Bild empfangen wiirde.

.Von der Lick-Sternwarte kommt die Nachricht von der Vollendung des neuen photographi-
schen Reflektors, der nur 50cm Brennweite und 33 cm Durchmesser hat. Dieses kleine Instrument

J. Craig- Annan, Glasgow.
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Gertr. Kdsebier,
New York.

ist viel kriiftiger, als der Crossley-Reflektor derselben Sternwarte, der bisher fiir photographische
Zwecke verwendet wurde. Das neue Teleskop leistet in fiinf Minuten so viel, wie das iltere in zwei
Stunden. Eine grossartige Leistung des neuen Apparates ist die Aufnahme der Ringnebel in der Lyra.
Die kriftigsten Fernrohre zeigten bisher dem menschlichen Auge nur einen schwachen Zentralstern.
Die jetzt aufgenommenen Bilder lassen erkennen, dass von dem Zentralstern eine zweiarmige Spirale
von nebliger Masse ausgeht, die, sich im Sinne des Uhrzeigers drehend, schliesslich mit dem Zusseren
Ring sich vereinigt Von diesem inneren Nebel war bisher nichts bekannt. Die dem Auge als Ring-
Photographische Rundschau. 1gos. 3
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nebel erschienenen Gebilde entpuppen sich immer mehr als Spiralnebel, und Laplaces’ beriihmte
Theorie iiber die Nebel sinkt mehr und mehr in sich zusammen.

Im Anschluss an unsere letzte Mitteilung iiber die photographische Industrie mdchten wir
auf einen Aufsatz hinweisen, in welchem Leo Baekeland iiber die photographische Industrie Amerikas
berichtet. Danach sind in der Fabrikation der Vereinigten Staaten, soweit Trockenplatten, Papiere
und Entwickler in Frage kommen, etwa 2000 Meunschen beschiftigt, wihrend in der Kamera- Fabrikation
viele Tausende t#tig sind. Eine grosse Gesellschaft beschiftigt allein {iber 4000 Angestellte; sie arbeitet
mit einem Kapital von 24 Millionen Dollar und erzielt etwa 3 Millionen Dollar jihrlichen Gewinn. Noch
ist aber Amerika in vielen Dingen auf Europa angewiesen. Glas z. B. wird fast ausschliesslich aus
Belgien und England eingefithrt, ebenso Gelatine; dagegen wird Silbernitrat und Bromkali in den
Vereinigten Staaten selbst hergestellt. In der Fabrikation der Films steht die Kodak-Eastman-Ge-
sellschaft an der Spitze. Obgleich die Kilometerphotographie mit Bromsilberpapier bereits 1893 in
New York versucht wurde, hat sie sich nicht verbreitet, wihrend dieselbe in Deutschland sehr erfolg-
reich eingefiihrt wurde. Unter den Papieren erfreut sich das Velox-Papier eines grossen Umsatzes.
Man hat es vielfach irrtiimlich als langsames Brom- oder Chlorbromsilberpapier beschrieben. Tatséch-
lich enth#ilt die Emulsion Silberchloriir. Barytpapier wurde fast giinzlich aus Deutschland bezogen,
erst in den letzten Jahren wurden in Amerika grosse Papierfabriken zur Herstellung von Barytpapier
eingerichtet. Baryumsulfat wird noch jetzt aus Eiiropa bezogen, ebenso wie die organischen Entwickler
und Fixiernatron. Man versuchte nur, den Pyrogallentwickler in Amerika herzustellen.

Die amerikanische Zeitschrift ,, Photo-Era‘ weist darauf hin, dass die Amateurphotographie
sich auch in China einzubiirgern beginnt. Hier beherrscht indessen Deutschland den Markt fast voll-
kommen. Nur Films und Filmkameras werden von Amerika nach China geliefert.

Im Bulletino de la Societd fotografica italiana (1903, S. 345) befindet sich eine photographische
Wiedergabe des Sonnenspektrums in Dreifarben-Buchdruck. Zur Herstellung wurde ein grosser Stein-
heilscher Spektrograph benutzt. Die Platten sind mit Cyanin und Erythrosin sensibilisiert. Die Filter
waren aus Aurantia, Coccinin und Ammoniumpikrat hergestellt. Wenngleich die Farben noch viel zu
wiinschen {ibrig lassen, ist der Versuch doch interessant.

Dem Professor Towbridge, einem amerikanischen Elektriker, gelang es, ein besonders helles
Licht herzustellen. Er schloss Wasserstoff in Réhren aus dem in Deutschland hergestellten Kieselglas
ein und liess starke elektrische Strdme hindurchschlagen. So erhielt er ein auffallend starkes Licht.
Fiir das Auge scheint das Wasserstofflicht ein v&llig gleichformiges Spektrum zu besitzen; die photo-
graphische Platte enthiillt aber das Vorhandensein vieler heller und dunkler Linien jenseits des violetten
Endes. Towbridge ist iiberzeugt, dass diese Beobachtungen von erheblicher Tragweite fiir die An-
schauungen fiber Natur und Zusammensetzung der Sterne und des Sonnenspektrums sein werden, und
dass sie iiberhaupt ein neues Feld in der Spektral-Analyse erdffnen.

Seit Anfang dieses Jahres lisst Peter Preobraschenski, Privatdozent an der Universitit
Moskau, eine neue illustrierte Zeitschrift , Nachrichten der Russischen Liebhabergesellschaft der Photo-
graphie in Moskau' erscheinen, von der uns acht Nummern vorliegen. Es sind gute Illustrationen
in Autotypie, Lichtdruck und Photograviire beigegeben, die zum Teil mit Erkldrungen in franzdsischer
Sprache versehen sind. Jihrlich erscheinen 15Nummern zum Abonnementspreis von 5Rubel. Erfreulicher-
weise sind auch deutsche Autoren beriicksichtigt. So enthilt Nr. 8 einen Aufsatz von Dr. Hauberrisser,
sowie einen solchen von A.von Hiibl in Ubersetzung. Hugo Miiller.

e

Kleine Mitteilungen.
Uber ein angebliech neues Farbenverfahren
berichtet Josef Rieder, Genf, in Nr. 47 (190o3) der ,, Zeitschrift fiir Elektrochemie*. Rieder greift auf
die Daguerreotypie zuriick und verwandelt die Oberfliche polierter Silberplatten in Jodsilber. Eine so
hergerichtete Platte wird im Kopierrahmen unter einem Negativ belichtet. Dann rduchert man die
Platte mit Quecksilber an, spiilt in Wasser ab und verwendet sie als Anode in einer Aufldsung von
Bleioxyd in Atzkalilauge. Nun schliesst man den elektrischen Stromkreis fiir wenige Augenblicke, und
das ,,farbige* Bild ist fertig. Die hierbei auftretenden, ganz willkiirlichen, mit den natiirlichen Farben
in keiner Weise {ibereinstimmenden schillernden Farben sind dieselben (Interferenz-) Farben, wie wir
sie z. B. bei Seifenblasen beobachten. Sie entstehen dadurch, dass in dem Bleioxydbade unter dem
Einflusse der Elektrizitit gewisse Oberflichenverinderungen der Silberplatte vor sich geheu, welche
Interferenzerscheinungen des auffallenden Lichtes hervorrufen. Daher dndern sich die Farben, wenn
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P. Miihsam, Berlin.

man den Winkel #ndert, unter dem man die Platte betrachtet. Man glaube aber nicht etwa, dass
irgendwelche Analogie mit dem Lippmann-Verfahren vorliegt. Von irgend einem ,, Farbenverfahren ¢
kann hierbei keine Rede sein. N.

Russtellungen.

Die Optische Anstalt C.P. Goerz, Berlin- Friedenau, veranstaltet in Berlin, Leipziger Strasse 128 I,
eine Ausstellung der primiierten Bilder und sonstiger beachtenswerter Photographieen aus ihrem
Preisausschreiben. Die Ausstellung ist Wochentags von 10 bis 7 Uhr, Sonntags von 10 bis 2 Uhr
geoffnet, der Eintritt kostenfrei.

MNachrichten aus der Industrie.

Die Firma Stegemann in Berlin hat ihren Doppelrolltuch- Momentverschluss jetzt der-
gestalt abgedndert, dass man mit demselben den Himmel kiirzer belichten kann, als die Landschaft.
Wiahrend der Schlitz vor der Landschaft voriibergleitet, wird sein Gang durch einen sinnreichen
Mechauismus verlangsamt.

Die Papierfabrik von J. W.Zanders in Bergisch Gladbach stellt neuerdings Biittenpapiere
her, welche sich fiir den Gummidruck als hervorragend geeignet erweisen. Durch eigenartig gekdrnte
Oberfliche geben sie treffliche kiinstlerische Wirkungen und behalten nach dem Wissern und Trocknen
stets dieselbe Grosse.

Uber das von der Aktiengesellschaft fiir Anilinfabrikation zu Berlin in den Handel
gebrachte Unal (Rodinal in fester Form) verdffentlicht Dr. Reiss in Lausanne ein sehr giinstiges Gut-
achten. Besonders fillt die geringe Neigung zur Schleierbildung auf. Bromkali hat eine ausgesprochen
verzogernde Wirkung. Auch fiir Standentwickelung und fiir Bromsilberpapiere ist Unal brauchbar.

Das neue lichtstarke Universalobjektiv ,,Unofocal* der Optischen Werkstiitte von C. A. Stein-
heil S6hne in Miinchen hat eine Offnung von 1: 4,5 und besteht aus vier unverkitteten, symmetrisch
angeordneten Linsen. Wegen seiner ungewdhnlichen Lichtstirke eignet es sich vorziiglich fiir Hand-
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kamera-Aufnahinen bei kiirzesten Belichtungszeiten. Das Unofokal liefert dauk seiner vorziiglichen
Fehlerkorrektion schon mit voller Offuuug ein tadelloses Bild.

Das Dynar 1:6 von Voigtldnder & Sohn in Brauuschweig, welches von Dr. H. Harting
errechnet ist, zeichuet sich durch relativ niedrigen Preis bei hoher Vollkominenheit seiner Leistungen
aus. Es besteht aus drei Linsen. Die Irisblende befindet sich zwischen Mittel- und Hinterlinse. Das
Objektiv eignet sich vermdége seiner Lichtstirke und vortrefflichen Zeichnung auch besonders zur Ver-
wendung als positives Element in Verbindung mit den Voigtlinderschen Teleansitzen. Der flache
Bau gewihrleistet gleichmissige Beleuchtung der Platte.

~QRCEEE)o

Briefkasten.

Nr.1. Wenn die Ozotypie in Ihren Hinden nicht befriedigende Resultate lieferte, so ist
daran wohl nur mangelnde Ubung bei Ausfiihrung dieses nicht ganz leichten Verfahrens schuld.
Ubrigens diirfen Sie bei diesem Verfahren cine so feine Wiedergabe aller Einzelheiten des Negatives
wie beim Pigmentdruck mnicht erwarten. Ozotypieen #hneln in ihrem Charakter wmehr den Gummi-
drucken. Das Werk iiber Ozotypie von A.von Hiibl, Verlag von Wilhelm Knapp, Halle a. S,,
1903, wird Sie iiber die von Ihnen begangenen Fehler aufklidren.

Nr. 2. Die Methoden der stereoskopischen Projektion sind ausfiihrlich beschrieben in Neu-
hauss, Lehrbuch der Projektion, Verlag von Wilhelm Knapp, Halle a. S., rgor. Preis 4 Mk. Es
wiirde uns zu weit fiihren, dicselben an dieser Stelle auch nur kurz zu skizzieren.

I, Weimer, Darmstadt.

—_—

Far die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mahilweg 19.
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Ein neues Kopierverfahren in natilirlichen Farben.
Von Dr. R. Neuhauss.

urz vor Schluss des alten Jahres wird eine Neuerung bekannt, die zweifellos
berufen ist, eine grosse Rolle in der Photographie zu spielen. Es handelt
QK sich um nichts Geringeres, als um Herstellung naturfarbiger Abzige nach
A \ gewohnlichem Negativ. ,Chassagnc-Schwindel* wird jeder ruhig denkende
Leser ausrufen. Die Sache ist aber nichts weniger als Schwindel und dberdies von
verblaffender Einfachheit.

Nehmen wir an, es wird mit gewohnlicher Platte eine Landschaft aufgenommen,
in der sich blauer Himmel, eine rote Wand und grOones Laubwerk befindet. Der blaue
Himmel kommt im Negativ am stdrksten gedeckt, weniger stark das grine Laubwerk,
noch weniger die rote Wand. Nun kopieren wir die Platte auf einem Pigmentpapier,
welches folgendermassen hergestellt ist: das Papier ist mit drei Schichten von Gelatine-
Farbstoffmischung tberzogen. Zu unterst befindet sich eine Schicht mit rotem, in der
Mitte eine solche mit grinem, oben eine solche mit blauem Farbstoff. Die am stirksten
gedeckten Teile des Negativs, der Himmel, lassen am wenigsten Licht auf das Papier
gelangen; infolgedessen wird nur die oberste, blaue, Pigmentschicht durch das Licht
unloslich gemacht. Die diinnsten Abschnitte des Negativs, welche also der roten Wand
entsprechen, senden am meisten Licht auf das Papier; hier werden alle drei Pigment-
schichten, bis zur untersten, roten, unl8slich. Das griine Laubwerk lisst so viel Licht
bindurch, dass die blaue und grine Pigmentschicht unléslich werden. Nunmehr wird
das Papier tbertragen und wie jedes andere Pigmentbild in warmem Wasser entwickelt.
Hierbei schwimmt in den Abschnitten des Himmels die loslich gebliebene griine und
rote Pigmentschicht ab und nur Blau bleibt tibrig. In der roten Wand schwimmt nichts
ab; die jetzt nach der Ubertragung oben liegende rote Schicht aberdeckt die beiden
darunter liegenden. Im grinen Laubwerk schwimmt nur die rote Schicht ab und die
griine liegt, die blaue tberdeckend, frei zu Tage.

So weit die Theorie. In der Praxis erwies es sich als vorteilhaft, mehr als
drei Schichten dbereinander zu bringen; z. B. muss auch eine gelbe vorhanden sein,
weil sonst Gelb im Bilde fehlen wirde. Die Wahl der Farben ist nach der Farben-
empfindlichkeit der Platte zu treffen. Orthochromatische Platten bedirfen ganz anders
préaparierter Papiere, als gewohnliche Platten. Fernerhin ist zu beachten, dass nicht die
Wirkung einer Farbschicht durch die darunter liegende beeintrichtigt wird. Beispiels-
weise wirde, wenn eine gelbe Schicht unmittelbar auf einer blauen liegt, statt des reinen
Gelb im Bilde schmutziges Griin zum Vorschein kommen, weil etwas Blau durch das
Gelb hindurchleuchtet.

Dass die Sache nicht nur in der Theorie, sondern auch in der Praxis richtig
und ausfohrbar ist, davon konnten wir uns durch den Augenschein tberzeugen.
Verfasser sah bei Dr. Hesekiel in Berlin einige nach diesem Verfahren hergestellte
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Papierbilder mit ausgezeichneter Farbwirkung. Diapositive lassen sich nattrlich
nicht fertigen.

Erfinder des Verfahrens, auf welches in mehreren Staaten Patente angemeldet
sind, ist der Osterreichische Oberleutnant von Slavik.

Wie schade, dass der ,polnische Edison“ Jan Sczepanik in Wien sich diese
aussichtsvolle Erfindung entgehen liess. Andernfalls wire er mitsamt seiner ,Société“
und all den schénen Erfindungen (Farbenphotographie, Herstellung von Weberei-
Patronen auf photographischem Wege, telegraphische Ubertragung von Bildnissen u. s. w.)
sicherlich nicht in Konkurs geraten.
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Klirzeste Momentaufnalhmen bei kiinstliechem Licht.
’ Von Dr. Rfilke und Heinrich Fenner in Minchen.  [Nachdruck verboten.]

n dem bedeutenden Aufschwung der Photographie in den letzten Jahren ist
die Optik hervorragend beteiligt gewesen, der es durch Verwendung gewisser
Glassorten gelang, Objektive von starker Lichtdurchlassigkeit zu erzeugen,
, welche gleichzeitig ein grosses Bildfeld scharf auszeichnen. Durch die mit
den neueren Objektiven erreichte Lichtstirke war es, speziell mittels der modernen Schlitz-
verschlisse, moglich, Momentaufnahmen bis zu 1/;4qo Sekunde und weniger zu erzielen.
Immerhin konnte man bei derartig kurzen Momentaufnahmen nur bei hellstem Sonnen-
licht in den Sommermonaten auf Erfolg rechnen. Wenn auch die allerneuesten Objektiv-
systeme aus den Jahren 1902 und 1903 und die Erfindung #usserst hochempfindlicher
Platten (Lumiére) Aufnahmen bei ungtnstigeren Verhiltnissen gestatten, so ist zu guten
Resultaten doch immerhin noch intensives Tageslicht erforderlich.

Vor linger als Jahresfrist stellten wir uns die Aufgabe, zu erforschen, ob es
moglich sei, schnellste Momentaufnahmen bei kanstlichem Licht, also unabhingig vom
Tageslicht, zu fertigen. Zu unseren Ver-
suchen benutzten wir das unter den kinst- s g
lichen Lichtquellen far photographische Ar- /‘
beiten den ersten Rang einnehmende Magne-
siumblitzlicht, welches far Momentaufnahmen e 'l

den grossten Nutzeffekt hat. ».’Lh i
Weil die Verbrennung eines guten ¢&— -+ -~ ™. |
Blitzpulvers nur einen geringen Bruchteil von '\L\\, .

einer Sekunde (etwa !/, Sekunde) dauert,
standen wir der Schwierigkeit gegeniber, \ o |
in diese Beleuchtungszeit die Expositions- ) \ hE N
zeit hineinzulegen. Da bei einem Schlitz- ;

verschluss for Aufnahmen im Format gX 12
das Vorbeirollen des Schlitzes bei stirkster )
Federspannung etwa 1/,; Sekunde dauert (die Schnelligkeit der Momentaufnahme bestimmt
die Schlitzbreite), mussten wir diese Zeit von 13, Sekunde in die oben erwdhnte
Verbrennungsdauer von 1!/,, Sekunde hineinlegenl). Wir erreichten dies auf einfache
Weise, indem wir einen an beiden Enden durch angekntipfte Gummischntre ungleich
gespannten Zwirn- oder Bindfaden an der Auslosung des Hebelverschlusses anbrachten.
Das stirker gespannte Ende des Fadens wurde der Lange nach durch das Blitzpulver
geleitet, dessen Entzindung im gegebenen Moment durch sofortiges Verbrennen des
Fadens die Auslosung bewerkstelligte. Zur Entzindung des Magnesiumpulvers kann man
sich jeder beliebigen Vorrichtung bedienen; die Auslosung des Verschlusses durch den
Faden bleibt die beste und sicherste, gleichviel, welcher Entztindungsart man sich bedient,
und auch, ob das zur Aufnahme notige Blitzpulver an einer oder mehreren Stellen zur
Verbrennung gebracht wird, solange man in wettergeschiitzten R4dumen arbeitet.

Fig. 1 zeigt die bei unseren Aufnahmen angewandte Aufstellungsmethode, welche
allgemein ablich ist, um durch Nihe der Lichtquelle (bei unseren Aufnahmen 3 bis 4 m)
moglichste Ausnutzung der Lichtwirkung zu erzielen. Durch Versuche haben wir fest-
gestellt, dass zum Durchexponieren der von allen besseren Firmen gelieferten hoch-

Fig. 1.

1) Ob die Verbrennungsdauer bei den angewandten Mengen grdsser ist, haben wir
nicht bestimmt.
Photographische Rundschau. 1go4. 4
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empfindlichen Platten bei Aufnahmen von
Y1000 Sekunde und Offnungsverhiltnis //6,8
50 bis 100 g vollig trockenen Blitzpulvers
nétig sind (1 Teil chlorsaures Kali und 1 Teil
Magnesium), je nachdem dasselbe an mehreren
oder einer Stelle zur Entzindung gebracht
wird. Selbstverstindlich sind auch Aufnahmen
mit lingerer Expositionsdauer und Kombina-
tionen mit Tageslicht méglich. Bei Aufnahmen
von 15, Sekunde verwendeten wir ungefahr
5 g Blitzpulver. Die far zwischenliegende
Expositionszeiten nétige Pulvermenge lasst
sich leicht abschitzen.

Der Hauptvorteil bei den letztgenannten
Aufnahmen ist, dass Vorbelichtung der Platte
wiahrend der Vorbereitungen wegfillt, was

Fig. 2. z. B. bei Ergidnzung ungenogenden Tageslichtes
durch Magnesiumlicht von Wichtigkeit ist.

Die Fig. 2 u. 3 beweisen, dass es moglich ist, mit kanstlichem Licht schnellste
Momentaufnahmen herzustellen, wenngleich grosse Mengen Blitzpulver nétig sind.
Deshalb mochten wir auch Unberufene vor dem Nachahmen unserer Versuche wegen
der damit verbundenen Gefahr warnen.

Zum Schluss sei noch bemerkt, dass neuerdings auf demselben Prinzip beruhende,
komplizierte Apparate konstruiert sind, um z. B. Tiere im Walde aufzunehmen, wobei
das Tier selbst die Auslésung des Apparates und der Lichtquelle bewirkt.

Erklirung der Fig. 1: 4 = Apparat, O = Objekt, B = Befestigung des
Fadens, G = Gummibandchen, F = Faden, L = Lichtschirm, ML — Magnesiumlampe,
H = heller Hintergrund, R = Reflektor.

Fig. 3.
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Umsehau.

Der Cyanograph.

Maillard und Reiss (,, Bull. Ass. Belge Phot.“ 1903, S. 600) beschreiben eine mechanische
Vorrichtung, welche auf photographischem Wege das in der atmosphirischen Luft enthaltene blaue
Licht, insbesondere in betrichtlichen HShen, zu messen gestattet. Die mit der Vorrichtung angestellten
Versuche haben vornehmlich den Zweck, die verschiedenen, sich widersprechenden Theorieen von der
Ursache der blauen Farbe unserer Atmosphire aufzukliren. Der Cyanograph besteht aus einem Uhr-
werk, welches in gleichmissigen Zwischenrdumen ein kurzes Stiick eines Streifens von lichtempfindlichem
Papier aufrollt und eine Belichtung desselben bewirkt. Wihrend der Belichtung ist ein passendes
Blaufilter vor dem lichtempfindlichen Papier eingeschaltet. Wenn es sich darum handelt, X-Strahlen
zu priifen, besteht das Filter aus einem Karton, wihrend der iibrige Teil des Apparates von einem
Gehduse aus Blei umgeben ist. Da der Apparat selbsttitig wirkt, kann er an einem Fesselballon
befestigt werden. T. A.

Griintonung der Bromsilberbilder.

Auf Grund eingehender, iiber eine Reihe von Jahren sich erstreckender Versuche erklirt
Professor R. Namias (Bull. Soc. Frang. Phot. 1903, S. 439) das folgende Verfahren der Griintonung als
das einzige, welches mit Abdriicken oder Vergrdsserungen auf Bromsilberpapier befriedigende Ergebnisse
liefert. Der Druck wird zuniichst in einer fiinfprozentigen L3sung von rotem Blutlaugensalz gebleicht,
dann kurz abgespiilt und hierauf in das folgende Bad gelegt:

Eisenchlorid . . . . . . . . . . . « . .+ . . . .. 12 g,
Vanadiumchlonid . . . . . . . . . . . . . . . . . 10 ,,
Ammoniumchlorid . . . . . . . . . . . . . . . . 25 4
reine Salzsdure . . . . . . . . . . . . . . ... 25 ,,
Wasser . . . . . . 2500 ccm.

Da sich das Vanadlumchlond schwer lt'ist wxrd es ﬁlr smh in heissem Wasser gel3st, worauf
die Salzsiiure zugesetzt wird. Nach erfolgter Losung des Vanadiumsalzes 15sen sich die iibrigen
Bestandteile leicht. Schliesslich wird die Ldsung mit Wasser auf das oben angegebene Mass verdiinnt.

T. A.
Indirektes Tonwverfahren fiir Bromsilberbilder.

Angenehme Sepia- bis Roételtdne auf Bromsilberdrucken lassen sich dadurch erzeugen, dass
man das metallische Silber zuerst in Bromsilber {iberfithrt und dann ein anderes Metall, bezw. Metall-
salz substituiert. C. Winthrope Somerville (The Amat. Phot. 1903, II, S. 424) gibt fiir dieses
Verfahren einige Vorschriften an, welche er als die Ergebnisse eingehender Versuche bezeichnet.
1. Ersatz durch Schwefelsilber. Das Bromsilberbild wird zunéchst gebleicht in:

Kupfersulfat . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 208,
Bromkalium . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 20,
Wasser . . . . . . 450ccm,

dann abgespiilt, bis das Wasser sxch mcht mehr griin fzirbt, fﬁnf Mmuten in zweiprozentige Salpeter-
siure gelegt und zeitweilig geschaukelt. Man wischt dann fiinf Minuten und nimmt hierauf die
Schwefelung vor mit einem Bade, bestehend aus 100 ccm zehnprozentiger Losung von Natriumsulfid
(Schwefelnatrium) und 500 ccm Wasser. Die Natriumsulfidlosung muss vorher fiinf Minuten lang
gekocht werden, um alle Spuren von Eisen zu beseitigen; der Eisen-Niederschlag wird abfiltriert. In
dem Schwefelungsbade bleibt das Bild, nachdem der Tonprozess beendet ist, noch eine Minute Linger
liegen. Hierauf wird es zehn Minuten in fliessendem Wasser, bezw. eine halbe Stunde in hiufig
gewechseltem Wasser gewaschen. Ein Vorzug dieser Methode besteht darin, dass die Tonabstufung
genau dieselbe bleibt, also weder eige Abschwichung, noch eine Verstirkung eintritt. Sollte eine
Verstirkung erwilnscht sein, so kann man sie erreichen, indem man das Bild, nachdem man die Kupfer-
bromidldsung ausgewaschen hat, dem Tageslicht aussetzt. Die erhaltenen Téne sind sowohl licht-
bestindig, als auch chemisch haltbar; metallisches Silber ist in den getonten Bildern weder in freiem
Zustande, noch gebunden vorhanden. 2. Ersatz des Silbers durch Kupfer und Schwefelsilber.
Das beschriebene Verfahren, in Verbindung mit dem bekannten Kupfertonverfahren nach Ferguson,
liefert sehr hiibsche rote Sepiatéme, die gleichfalls haltbar sind. Das Kupfertonbad wird wie folgt

angesetzt: Kupfersulfat . . . . . . . . . . . . . .0 0L 58
Kaliumnitrat . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 50,
Wasser . . . . .« .« . 400 ccm.

Nach erfolgter Losung langsam und unter Umrﬁhren 45 ccm rotes Blutlaugensalz (zehn-
prozentige Losung) zusetzen.
4*
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Das Bild tont in diesem Bade zuerst purpurschwarz, schliesslich geht aber der Ton in Rétel
iber. Der Tonprozess lisst sich jederzeit durch Waschen unterbrechen; man legt dann das Bild fiinf
Minuten in zweiprozentige Salpetersiure, wischt hierauf wieder einige Minuten und legt sodann das
Bild in das Schwefelnatriumbad. In letzterem nimmt es einen um so réteren Ton an, je roter der im
Kupfertonbad erlangte Ton war. Zuletzt wird abermals eine halbe Stunde gewaschen. 3. Ersatz des
Silbers durch Gold. Die fiir diesen Zweck zu verwendende Goldlssung muss alkalisch sein. Das
geeignetste Alkali ist Ammoniak, da aber ein Niederschlag von Knallgold entsteht, wenn Ammoniak
einer Losung von Chlorgold zugesetzt wird, empfiehlt es sich, ausser dem Ammoniak auch noch
Rhodanammonium zu verwenden. Das Bad hat folgende Zusammensetzung:

Chlorgold . . . . . . . . . « « . « o . . .. 1g,
Rhodanammoniuvm . . . . . . . . . . . . . . .. 358
fiinfprozentige Lésung von Ammoniak . . . . . . . . . 3occm,
Wasser . . . . .« .« . 450

Man setzt das Goldsalz dem Rhodanammonium zu, bringt dann die Fliissigkeitsmenge durch
Zusatz von Wasser auf 450 ccm und fiigt hierauf langsam und unter bestindigem Umriihren die
Ammoniaklésung hinzu. Die Losung wird dadurch véllig farblos. Das Bild wird zunidchst in dem
Kupferbromidbade gebleicht, dann fiinf Minuten in zweiprozentiger Salpetersiure gebadet, wiederum
gewaschen und in obigem Goldbade getont. Es dauert etwa 15 bis 20 Minuten, bis der gewiinschte
Ton erlangt ist. Derselbe schwankt zwischen Purpur und Purpurschwarz. Je kriftiger das Ammoniak
war, utn so dunkler fillt der Ton aus. Man kénnte annehmen, dass das Bromsilber des Bildes einfach
durch das Ammoniak reduziert werde; da aber ein in dieser Weise geschwirztes Bromsilberbild durch
Baden in der Kupferbromidldsung wieder in das Silberhaloidsalz umgewandelt wird, wihrend ein in
Gegenwart von Chlorgold behandeltes Bild in dieser Ldsung nicht beeinflusst wird, so zeigt dies deutlich,
dass das Bild aus Gold besteht und mithin haltbar ist. T. A.

Nach dem Silber~Eisenprozess zubereitetes Kopierpapier.

Professor R. Namias (Bull. Ass. Belge Phot., durch The Amat. Phot. 1903, 1I, 366) beschreibt
ein Kopierfahren, bei welchem, wie bei der Kallitypie, auf einem mit Ferridoxalat priiparierten Papier
ein Bild in Ferrooxalat entsteht, welches durch o6rtliche Reduktion des Metallsalzes in ein Silberbild
umgewandelt wird. Das Prinzip dieses Verfahrens ist nicht neu, aber mit Hilfe der von Namias
angegebenen neuen Vorschriften ist es leicht, vorziigliche Ergebnisse zu erhalten. Man setzt eine
L3sung. an, bestehend aus:

Wasser . . . . . .+ . + « « +« + + 4 . « « « . . 100CCH,
Ferridchlorid . . . . . . . . . . . . . . . . . . 208§,
Oxalsdure . . . . . . . . « « « v« v v « « « . . 18,
Gelatine . . .. . . . . 55

streicht dieselbe mittels eines Pinsels auf gut geleimtes Papier auf und trocknet das letztere schnell
an einem dunklen Orte. Nach der Belichtung im Kopierrahmen wird das Papier in eine Ldsung von
Ammoniak gelegt, welche 2 Prozent Silbernitrat enthdlt. Das Bild erscheint schnell, aber die Weissen
sind in diesem Stadium infolge eines sich bildenden Niederschlages von Ferridhydrat gelb gefirbt.
Nach dem Entwickeln, was nur eine bis zwei Minuten dauert, wird das Bild in einer fiinfprozentigen
Ldsung von Oxalsiure gekldrt. Nachdem die Gelbfirbung verschwunden ist, wird in Wasser gewaschen
und in flinfprozentiger L3sung von Fixiernatron fixiert. Schliesslich wird das Bild nochmals griindlich
gewissert. Zum Tonen wird ein alkalisches Goldbad benutzt. T. A.

Uber die Rolle des Bindemittels in den Emulsionen
hat Dr. Lippo-Cramer Untersuchungen angestellt. Aus dem Umstande, dass beim Emulgieren in
Gelatine das Quecksilberjodid in der gelblich-weissen Modifikation erhalten wird, wihrend das Binde-
mittel Gummiarabikum sofort die ausserordentlich viel héher empfindliche rote Form entstehen lisst,
schliesst er, dass das Bindemittel auf die Modifikation des in ihm erzeugten Niederschlages im Ent-
stehungsmomente bereits einen ausserordentlichen Einfluss ausiibt; die Natur derselben ist vorliufig
allerdings noch unbekannt. (Photogr. Korrespondenz 1903, S. 672.) Sch.

Die neuen Untersuchungen zur Theorie der photographisehen Vorgédnge
von Dr. Liippo-Cramer haben ergebepn, dass Chlorsilber empfindlicher ist als Bromsilber, dass aber
trotzdem beim Photographieren das Bromsilber vorgezogen wird, weil dieses eine Empfindlichkeits-
steigerung durch den Reifungsprozess gestattet, wihrend dies bei Chlorsilber, offenbar wegen seiner
leichten Reduktion durch die Gelatine, nur innerhalb sehr enger Grenzen ausfiihrbar ist.
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Versuche mit Quecksilberjodid lieferten das Ergebnis, dass das emulgierte Quecksilberjodid
bei jeder Kornvergréberung allmihlich von der gelblichweissen Modifikation in die rote ibergeht. Das
kristallinische Jodid hat eine #dusserst geringe Lichtempfindlichkeit. Das Quecksilberjodid geht zunichst
beim Reifen in eine andere amorphe Modifikation von hdherer Empfindlichkeit und alsdann in die
kristallinische Form mit geringerer Empfindlichkeit {iber.

Bei den Halogeniden des Silbers sind derartige verschiedene Modifikationen nicht bekannt.
Chlor- und Bromsilber gehen wohl auch wie Quecksilberjodid bei fortgesetzter Reifung in eine
kristallinische Modifikation {iber, wihrend aber beim Quecksilberjodid bereits zwei amorphe Arten zu
konstatieren sind, lassen sich diese bei den Halogeniden des Silbers nicht nachweisen, auch ist eine
Empfindlichkeitsverringerung beim Ubergang in die kristallinische Form nicht zu konstatieren.

(Photogr. Korresp. 1903, S. 710.) Sch.

Ein neuer Prézisionsapparat zur Priiffung von Linsen und photographisehen

Objektiven .
wurde nach Angaben von Prof. Dr. J. Hartmann konstruiert, mit demselben lassen sich die funda-
mentalen Eigenschaften der optischen Systeme genau zahlenmiissig ermitteln. Fiir die k. k. Graphische
Lehr- und Versuchsanstalt in Wien hat die Firma O. Tdpfer in Potsdam fiir etwa 2000 Kronen eine
solche ,, optische Bank‘ hergestellt, die zur Bestimmung der Brennweite, Priiffung der Achromasie, der
sphirischen Aberration, des Astigmatismus, der wirksamen Offnung und der Distorsion angewendet
wurde. (Phot. Korresp. 1903, S. 723.) Sch.

Kleine Mitteilungen.

Verant~Linse von C. Zeiss.

Die mit Objektiven von kurzer Brennweite (etwa bis 15cm) aufgenommenen Bilder — also
die liberwiegende Mehrzahl aller mit Handapparaten gefertigten Aufnahmen — machen flir das nicht
hochgradig kurzsichtige Auge stets den Eindruck falscher Perspektive. Um diesem Ubelstande abzu-
helfen, konstruierte die Firma C. Zeiss in Jena nach den Berechnungen ihres wissenschaftlichen Mit-
arbeiters, Herrn Dr. v. Rolir, eine Linse (Verant-Linse), durch welche man Aufnahmen, die mit
Objektiven von zu kurzer Brennweite gefertigt sind, betrachten muss, um das*Bild in richtiger Per-
spektive zu sehen. Die Berechnung einer solchen Linse bot erhebliche Schwierigkeiten, denn sie muss
achromatisch, frei von Verzeichnung und frei von Astigmatismus sein; ausserdem muss sie etwa 70 Grad
Gesichtsfeld haben. Dr.v. Rohr errechnete zwei Linsen dieser Art: Die eine mit einer Brennweite
von 11 cm zur Betrachtung von Aufnahmen, welche mit Objektiven von ¢ bis 11 cm Brennweite
gefertigt wurden; die andern mit einer Brennweite von I5cm zur Betrachtung von Aufnahmen, welche
mit Objektiven von 12 bis 15cm Brennweite gefertigt sind. Der Erfolg ist iiberraschend. Betrachtet
man Bilder genannter Art durch die Verant-Linse, so ist nicht nur der Eindruck der falschen Perspek-
tive vollstindig beseitigt; die Aufnahmen erscheinen auch von einer Kdarperlichkeit, wie wir dies nur
bei stereoskopischen Aufnahmen kennen. Jedenfalls hat sich die Firma Zeiss durch diese Neuerung
um die Photographie wiederum ein grosses Verdienst erworben. N.

YWettbewerb.
Der Schluss- Annahmetermin fiir Einsendungen zu dem von der Kodak-Ges. m. b, H. ver-
anstalteten Wettbewerb ist bis zum 3o. Juni d. J. hinausgeschoben.

Russtellungen.

Der Amateurphotographen-Klub fiir Bozen und Umgebung veranstaltet vom 19. Mirz bis
10. April in den Riumen des neu erbauten Museums der Stadt Bozen eine internationale Ausstellung
fiir kiinstlerische Photographie. Die Bilder iniissen bis spitestens 1. Mdrz in Bozen eintreffen unter
der Adresse: ,, Kunstphotographische Ausstellung, per Adresse Herren Rottensteiner & Co., Spediteure,
Bozen (Tirol).«

Die Société de Phiotographie de Marseille veranstaltet vom 12. bis 27. Méirz eine internationale
Ausstellung kiinstlerischer Aufnahmen. Einsendungen bis zum 24. Februar an: ,,Le Secrétaire général
de la Société de Photographie de Marseille, 20, cours du chapitre.

Im Jahre 19os findet zu Mailand im Anschluss an die Erdffnungsfeier des Simplontunnels
eine grosse Ausstellung statt, in der auch die Photographie vertreten sein wird. Adresse: ,, Commissione
della Galleria internazionale del lavoro per le arti industriali. Milano. Piazza Paolo Ferrari 4.
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Die internationale Ausstellung in Bern (Schweiz) erfreute sich eines #usserst regen Besuches
aus allen Schichten der Bevdlkerung. In der ersten Klasse wurden acht Bewerber durch die Jury aus-
gezeichnet, -in der zweiten Klasse 15 und in der dritten Klasse 18 Bewerber.

Preisverteilung aut der HAusstellung in Prag.

Goldene Medaille: Dr. Bachmann, Graz; Dr. F. Bertolini, Graz; Fr. Schiebl, St. Veit
Silberne Medaille: Hauptmann Augustin, Prag; Hauptmann P. Ritterv. Benesch; C. Bestidndig,
Prag; Karl Jodl, Budweis; Elsa Hellmich, Hlubocep; L. Langhans, Budweis; J. Mayer, Graz;
J. Nemirowsky, Prag; Grifin Ali Nostitz, Prag; Dr. Reininger, Wien; F. Rumpel, Graz;
W. Wiilbern, Teplitz. Bronzene Medaille: B. Bauer, Prag; V. Bauer, Graz; G. Burian, Graz;
Dr. O. Fischer, Prag; A. Fizia, Graz; F. Ghiglione, Wien; Fr. Grech, Prag; Verein von Freunden
der Photographie in Gablonz; K. Kaliwoda, Graz; Dr. H. Kallberg, Prag; O. Lenhart, Graz;
M. Sfissner, Teplitz; G. Mautner, Prag; Prof. Dr. L. Pfaundler, Graz; R. Piffl, Budweis;
G. Popper, Prag; A. Siebenhiihner, Teplitz; O. Stein, Prag; L. Susanka, Wien; M. Wemisch,
Prag; Adalb. Weil, Prag; H. Vogl, Konigl. Weinberge; Frau Zuckerkandl, Prag.

Nachriehten aus der Industrie.
Die Firma Soennecken & Co. in Miinchen errichtete an folgenden Plitzen Zweiggeschifte
in Miinchen, Marienplatz 12; in Mannheim C, 1, 1, am Kaufhause; in Dessau; Zerbster Strasse 29.
Emil Wiinsche Nachf. in Dresden bringt eine neue Spiritus-Gliihlichtlampe in den Handel,
welche gegenilber dlteren Konstruktionen wesentliche Vorziige aufweist, und wegen ihres hellen Lichtes
fiir Projektionen in kleineren R#umen ausreicht.

Die Firma C. F. Kindermann & Co. in Berlin SW. hat jetzt den Preis fiir ihren Tages-
licht- Entwickelungsapparat ,, Bravo (System von Goldammer) auf 3o Mk. herabgesetzt. Der soeben
erschienene Nachtrag zur Preisliste derselben Firma enthilt manche bemerkenswerte Neuerung.

Die Vidil- Kartons der Leipziger Buchbinderei-Akt.-Ges., vorm. G. Fritzsche
sind geschmackvoll und eignen sich vortrefflich zum Aufkleben kiinstlerischer Photographieen. Die-
selben werden in verschiedenen Farben mit abgeschrigten, weissen Kanten geliefert.

Die Aktiengesellschaft fiir Anilinfabrikation in Berlin und die Farbenfabriken
vorm. Friedr. Bayer & Co. in Elberfeld teilen mit, dass die zwischen denselben bestehende Patent-
streitigkeit_iiber den Entwickler ,, Edinol* durch eine Vereinbarung auf giitlichem Wege beigelegt ist.
Die Aktiengesellschaft fiir Anilinfabrikation wird keine weiteren Einwendungen gegen den Vertrieb
und den Gebrauch des Edinols erheben; das Edinol wird fortab auf den Packungen den Vermerk
tragen: ,, mit Lizenz der Inhaber des D. R. P. 60174 "

Die Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co. in Elberfeld erhielten auf der Aus-
stellung in Zaragossa (November 1903) fiir ihre photographischen Erzeugnisse: Edinol, Acetonsulfit,
Blitzpulver, Rotlack, Fixiersalz, Fixiersalzzerstdrer und Verstirker die Goldene Medaille.

In den Riumen des Instituts fiir Meereskunde in Berlin, Georgeunstrasse 34—36, hat Herr
Dr. med. Hans Leyden in Berlin zum Besten der Frauenlob-Stiftung in Wilhelmshaven eine grosse
Anzahl kiinstlerischer Aufnahmen aus Spanien, Portugal und Marokko ausgestellt. Die Original-
aufnahmen sind mit einem Objektiv von Voigtlinder & Sohn, A.-G., Braunschweig, Kollinear
Serie II aufgenommen und liefern einen weiteren Beweis der Leistungsfihigkeit der in der bekannten
optischen Anstalt hergestellten Objektive.

Die Firma Heinrich Ernemann, A.-G. fiir Kamerafabrikation, in Dresden erhielt
auf der Ausstellung des Deutschen Photographen-Vereins in Dresden 1go3 den ersten Staatspreis.
Genannte Firma war auf dieser Ausstellung mit einer grossen Sammlung erstklassiger, photographischer
Erzeugnisse vertreten.

— P

Blichersehau.
L. Darmstidter und R. du Bols-Reymond. 4000 Jahre Pionierarbeit in den exakten Wissen-
schaften. Verlag von J. A. Stargardt, Berlin, 1904.
Neben der Weltgeschichte, die von Machtkimpfen der Herrscher und Kriegen der Volker um
Laund und Gut erzihlt, geht im Stillen eine andere Geschichte einher, welche die Fortschritte im
Erkennen und Beherrschen der Natur verzeichnet. Ohne Zweifel haben Entdecker und Erfinder die
menschliche Lebenshaltung weit mehr gehoben als die grossten Staatenlenker und Eroberer, aber die
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undankbare Menschheit pflegt ihre Namen zu vergessen, wihrend jene anderen jedes Schulkind lernt.
Das vorliegende Buch soll eine chronologische Tabelle fiir diese Geschichte werden. Hinter dem
Text folgt ein Register der Sachen und ein solches der Erfindernamen, so dass man jedes Datum
rasch nachschlagen kann. Das Werk Zhnelt Biichmanns ,, Gefliigelten Worten* darin, dass der
scheinbar ganz unzusammenhingende Stoff sich doch mit Genuss lesen ldsst, wobei man beobachtet,
wie neue Erkenntnis bald stufenweise aus Vorgeahntem aufdiémmert, bald wie ein Blitz das Dunkel
durchbricht, wie rein Theoretisches endlich die allerpraktischste Niitzung findet u.s. w. Wie bei
Biichmann sind auch hier nur solche Entdeckungen aufgenommen, die sich an bestimmte Namen
ankniipfen lassen. Selbstverstindlich ist auch das Gesamtgebiet der Photographie in eingehendster
Weise berficksichtigt. C

Kearton. Wild Natures Ways. Mit 200 Abbildungen. Verlag von Cassel & Co.,, London.
Preis 11 Mk.

Ein neues Werk der unermiidlichen Lichtbildjiger Gebriider Kearton ist eben erschienen.
Wie die fritheren bringt es eine Fiille intimer und oft zoologisch merkwiirdiger Tierscenen, die in
freier Natur photographiert sind. Die Verfasser haben ihre Kunst zu héchster Vollendung entwickelt,
unbemerkt den scheuesten Tieren nahe zu kommen und ihr Treiben zu belauschen. Der Text erklirt
die Bilder, berichtet auch sonst iiber allerlei gelegentliche Beobachtungen, die bei der Bilderjagd
gemacht wurden und — mit lobenswerter Offenheit — auch iiber die Mittel, mit denen man die Tiere
iiberlistet. Manche Bilder sind geradezu erstaunlich. Wenige Menschen haben jemals das Nest des
grossen Haubentauchers gesehen — hier finden wir den Vogel ruhig briitend, sichtlich aus kurzer
Entfernung photographiert, ohne dass er die Nihe des gefiirchteten Menschen zu ahnen scheint.
Ahnliche Bilder vom Austernfischer, der Schnepfe, dem Brachvogel, Kiebitz und vielen anderen wurden
erbeutet. Man sieht den Iltis ein gemordetes Kaninchen zum Bau schleppen, Totengriberkifer eine
Ratte beerdigen, einen Kopffisch i Begriff, eine Bartgrundel zu verschlingen. Besuchern der ,, Urania“
in Berlin wird ein Teil der Bilder aus dem Vortrag, den der Verfasser dort hielt, schon bekannt sein.

C
Gut Licht. Jahrbuch und Almanach fiir Liebhaber-Photographen. Herausgegeben
von Hermann Schnauss. Dresden 19go4. Verlag des Apollo. Preis 1,80 Mk.

Das nunmehr im neunten Jahrgange erschienene Jahrbuch steht in Bezug auf Reichhaltig-
keit und Gediegenheit des Inhaltes seinen Vorgingern in nichts nach. Sechs treffliche Kunstbeilagen
schmiicken den Text.

J. Paar. Leitfaden der Retusche. IIl. Auflage. Leipzig 1903. Ed. Liesegangs Verlag
(M. Eger). Preis 2,50 Mk.

Die dritte Auflage erfuhr gegeniiber der vor drei Jahren erschienenen zweiten wesentliche
Erweiterungen. Die Seitenzahl stieg von 64 auf 92, und auch die beigegebenen Bildproben sind ver-
mehrt. Wann wird aber endlich die widerwirtige Schreibweise ,,Retouche*“ aus der deutschen
Literatur verschwinden?

Fritz L8scher. Die Bildnisphotographie. Berlin 1903. Verlag von G. Schmidt. Preis 4,50 Mk.
Das mit zahlreichen Illustrationen ausgestattete Buch behandelt im ersten Teil die Entwicklung
der Bildnisphotographie, imn zweiten die Praxis derselben.

Kamera-Kunst. Herausgegeben von Fritz Loscher und Ernst Juhl. Berlin 1903. Verlag
von G. Schmidt. Preis 4,50 Mk.

Die Bilder des vorliegenden Sammelwerkes, von denen ein grosser Teil unseren Lesern aus
friilheren Heften bereits bekannt ist, geben eine Anschauung von den Bestrebungen der modernen
Kunstphotographie.

Viertausend Kilometer im Ballon. Von Herbert Silberer. Mit 26 photographischen
Aufnahmen vom Ballon aus. Preis geheftet 4,50 Mk., elegant gebunden 6 Mk.
Leipzig, Otto Spamer.

Die Luftschiffahrt ist zu einer sich noch immer steigernden Bedeutung gelangt; sie hat sich
zu einem Sport entwickelt, der viele Anhinger zi#hlt und unter denen es Meister gibt, die es zu wahrer
Kiinstlerschaft gebracht haben. Sie dient aber auch der Wissenschaft und der Landesverteidigung.
So darf ein Buch, wie das vorliegende, auf allgemeines Interesse rechnen, zumal es das erste Buch
eines deutschen Autors ist, der nur seine eigenen Luftfahrten beschreibt. Der junge Luftreisende legte
innerhalb weniger Sommer iiber viertausend Kilometer im Ballon zuriick. Durch Beigabe zahlreicher,
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vorziiglich ausgeflihrter photographischer Aufnahmen vom Ballon aus, die nicht nur schéne Land-
schaftsbilder, sondern auch interessante Ansichten des Wolkenmeeres, der Erde durch Wolken ge-
sehen u. s. w. bieten, erhidlt das Buch erhéhten Wert.

Dr. P. Rudolph. Anleitung zur Auswahl der Zeiss-Objektive. Jena 1903

Die kleine Schrift gibt eine vorziigliche Anleitung, wie man bei Auswahl eines Objektivs zu
verfahren hat. Es ist keineswegs lediglich eine Reklameschrift fiir die Firma Zeiss. Auch in Bezug
auf Auswahl von Objektiven, welche aus anderen Werkstitten stammen, erhilt der Leser Aufklirung.

Dr. R. Grassberger. Morphologie des Rauschebrandbacillus und des Oedembacillus.
Miinchen. Sonderabdruck aus ,Archiv fir Hygiene* Heft 1, Bd. 48.

Dr. R. Grassberger. Zur Morphologie des beweglichen Buttersdurebacillus. Miinchen 1go2.

Beide Abhandlungen sind mit einer grossen Reihe ausgezeichnet schéner mikrophotographischer
Aufnahmen in stirksten Vergrésserungen ausgestattet, welche in dem Privatlaboratorium des Universitits-
lehrers Herrn Hugo Hinterberger zu Wien angefertigt wurden.

Thomas Manly. Ozotypie. Dresden 19o3. Verlag von Franz Hoffmann. Preis 6o Pfg.

Gegenwiirtig, wo der Ozotypie mit Recht grdssere Beachtung geschenkt wird, als dies bisher
geschah, wird das kleine Heft vielen ein willkommener Wegweiser auf diesem nicht ganz dornenlosen
Gebiete der Photographie sein.

Dr. Benno Wandolleck. Mikrophotographie fiir Liebhaberphotographen. Dresden 1903
Verlag von Franz Hoffmann. Preis 1 Mk.
Das Heft enthilt eine leichtverstindliche Anleitung fiir mikrophotographische Arbeiten.

Otto Sverdrup. Neues Land. 2 Bd. Leipzig 1903. Verlag von F. A. Brockhaus. Preis 20 Mk.

Sven v. Hedin. Im Herzen von Asien. 10000 Kilometer auf unbekannten Pfaden. 2 Bd.
Leipzig 1903. Verlag von F. A. Brockhaus. Preis 20 Mk.

Abgesehen von dem vorziiglich geschriebenen, spannenden Texte interessieren uns die beiden
vorliegenden prichtigen Reisewerke durch ihre ausgezeichneten, nach photographischen Aufnahmen
der Reisenden gefertigten Illustrationen. Durchbldttert man éltere, illustrierte Reisewerke, so kann
man sich beinahe bei jedem Bilde des Eindruckes nicht erwehren, dass Unbeholfenheit und freie
Phantasie des Zeichners den allergréssten Anteil an dem Zustandekommen der Bilder haben. Das ist
jetzt Dank der Photographie anders geworden, anders nach der guten Seite hin aber erst in den aller-
letzten Jahren. Noch bis vor kurzem musste man mit Bedauern sehen, dass all die Unsummen, welche
fiir photographische Reise-Apparate verausgabt wurden, aus dem Fenster geworfen waren. Denn die
in undurchdringliche Schleier gehiillten Bilder, welche uns die Reisenden zuriickbrachten, waren bei-
nahe noch minderwertiger als die schiilerhaftesten Zeichnungen. Jetzt hat sich auf dem Gebiete der
Reise-Illustration ein vollkommener Umschwung vollzogen. Die beiden vorliegenden Werke legen
glinzendes Zeugnis davon ab, was ein gut geschulter Reisender selbst unter den ungiinstigsten Ver-
héltnissen auf photographischem Gebiet zu leisten vermag. Wir hoffen, unseren Lesern demnichst
einige Proben aus genannten Werken vorfithren zu kénnen.

PS4
Brieflkkasten.
Nr. 3. Mit folgendem Tonfixierbade erhalten Sie bei Celloidinpapieren blauschwarze Téne:

Destilliertes Wasser . . . . . . . . . . . . . 1 Liter

Fixiernatron . . . v . e e . . . 2008,

essigsaures Natron, knstalhsnert S U

essigsaures Blei . . . . . . . . . . . . . . . 12,

Rhodanammonium . . . . . . . . . . . . . 10,

Citronensdure . . B

Chlorgoldlésung (1: IOO) Co . . . . . 60ccm.

Die einzelnen Salze miissen in angegebener Relhenfolge nacheinander gel6st werden.
O

Far die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mahlweg 19.
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Dr. R. Reininger, Wien.






M. Horny, Wien.






Carl Siess, Wien.

Blitzliechtaufnahmen lebender Fische.

Von Walter Kéhler in Leipzig. [Nachdruck verboten.]

on jeher hat es Schwierigkeiten bereitet, wirklich schéne Aufnahmen von

lebenden Wassertieren in ihrem Elemente herzustellen. Die Ursachen davon

sind in den unginstigen Verhiltnissen zu suchen, unter denen solche Auf-

nahmen gemacht werden. Die Tiere sollen lebenswabr, also in Bewegung
photographiert werden; man darf deshalb nur sehr kurz exponieren. Die natarlichen
Farbenabstufungen sollen wenigstens im richtigen Verhiltnis von Licht und Schatten
wiedergegeben werden; man muss deshalb die Tiere in auffallendem Lichte photo-
graphieren. Die meisten Aquarien stehen aber der Lichtbedirftigkeit wegen direkt am
Fenster, und von draussen konnen wir sie nicht aufnehmen. Es wird deshalb nétig,
die Tiere herauszufangen und in ein kleines Bassin im Freien zu setzen, so dass die
Sonne darauf scheint; eine Pflanze markiert Hintergrund und Umgebung zugleich. Das
Bild wird infolgedessen unnattrlich, mindestens unkinstlerisch, ganz abgesehen davon,
dass die Tiere in den neuen, ungewohnten Verhiltnissen das Gefahl der Angst, der
Beengung zur Schau tragen und charakteristische Momente seelischer Regung, wie Brunst-
kampf, Paarungsspiele, Hochzeitskleid u. a. m., nicht zur Geltung kommen. Ausserdem
ist auch dann, wenn man sehr gute, kostspielige Objektive verwendet, die Lichtstirke
zu gering, um Aufnahmen in patiirlicher Grosse zu machen. Man muss ein verkleinertes

Photographische Rundschau. 1go4. 5
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Bild herstellen und dies nachtraglich vergrdssern, was wiederum Umstinde und Kosten
macht und zudem nur moglich ist, wenn die Originalaufnahme peinliche Scharfe besitzt.

Man wird aus alledem ersehen, dass eine natiirliche Aufnahme lebender Wasser-
tiere in demjenigen Aquarium vorgenommen werden muss, in dem sich die Tiere
befinden, ohne Vorbereitungen, welche die Insassen beunruhigen, und ohne Orts-
verinderung des Behilters.

Dies war der Grundgedanke, von welchem ich bei meinen Versuchen, Fische
lebend und lebenswahr zu photographieren, ausging. Die notwendige Folge davon war,
dass ich kiinstliches Licht verwenden musste; denn erfahrungsgemiss gentigt, auch bei
auffallendem Licht, also glnstiger Stellung dcs
Aquariums, selbst die grellste Stdsonne im Hoch-
; sommer nicht zu einer Momentaufnahme von héchstens
A | K | 190 Sekunde im Zimmer. Die verschiedenen ver-

0 geblichen Versuche, die ich anfangs angestellt habe,
tibergehe ich; sie wiirden manchem Amateur, der
Bl erfahrener in der Kunst des Photographierens ist
als ich, ein tberlegenes Licheln abgewinnen.

S«? Ein geniagend langer Tisch wird dicht an das

Fig. 1. ' Aquarium (A4 in Fig. 1), worin sich die zu photo-
graphierenden Fische befinden, herangerickt; darauf wird der Apparat X (ohne Stativ,
weil die Kamera der Niahe des Objektes wegen aber das Bodenbrett hinaus aus-
gezogen werden muss) gestellt und so lange verschoben, bis die Objekte die gewiinschte
Grosse zeigen. Dabei ist zu beachten, dass nach bekanntem optischen Gesetz das Bild
natdrliche Grosse erhilt, wenn die Auszugslinge gleich dem Abstande des Objektivs vom
Aquarium ist. Da das Bodenbrett mit Zahntrieb nicht ausreicht far solche Aufnahmen,
sige ich mir Bretter von genau der Liange, auf welche die Balgen erfahrungsgemaiss

Fig. 22 Chromis multicolor (oben Miunchen, unten Weibchen).
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Fig. 3. Callichthys punctatus (Siidamerika).

ausgezogen werden miissen, und gebe durch Auf- und Unterlegen derselben der Matt-
scheibe die notige Standfestigkeit und senkrechte Stellung. Nachdem ich mit voller
Offnung so scharf wie moglich eingestellt habe, blende ich ab auf f/zo bis f/24 und
schliesse das Objektiv. Ich benutze den Thornton-Pickardschen Rolltuchverschluss,
aber nicht auf Moment, sondern auf Zeit gestellt. Die Kassette mit moglichst licht-
empfindlicher Platte wird eingesetzt, aufgezogen, und die Sache ist fertig, bis auf die
Beleuchtung. Als Lichtquelle benutzc ich ausschliesslich die Blitzlichtpatronen Marke M
der Firma Giese in Magdeburg. Dieselben versagten bisher nie, haben fur diese Auf-
nahmen den Vorzug, dass sich das Licht des Blitzes nach allen Seiten, namentlich auch
nach unten, gleichmissig verbreitet und ferner den Vorzug, dass der Blitz nur eine
bestimmte Zeit, etwa 1/, Sekunde dauert, was uns, wie wir gleich sehen werden, die
‘Verwendung eines genau regulierbaren Momentverschlusses — als solcher funktioniert
namlich der Thornton-Pickard-Verschluss bestimmt nicht — erspart. Wichtig far
das Gelingen der Aufnahmen ist die richtige Anbringung der Blitzvorrichtung; die Ent-
fernung vom Aquarium, in welcher die Patrone aufgehingt werden muss, ist lediglich
Erfahrungssache, und fir jedes Objektiv, sowie far jedes andere Grossenverhiltnis, in
welchem man das Bild haben will, eine andere. So habe ich ein Pirchen Chromis
multicolor aus Agypten (Fig. 2) beim Paarungsspiel (das Weibchen ist trichtig, wie man
auf dem Bilde deutlich erkennt) in etwa 3/, nattrlicher Grosse mit einer 3 g-Patrone
aufgenommen, die beinahe senkrecht genau so weit, wie das Objektiv des Apparates,
vom Aquarium entfernt aufgestellt war. Die Platte war ein wenig unterbelichtet; die
Abbildung ist von der Originalplatte ohne Verstirkung oder Retusche gewonnen. Gegen-
wirtig verwende ich 5 g-Patronen und nehme stets kiirzeren Aufbingungsabstand vom
Aquarium, unter sorgfaltiger Deckung des Objektivs, eines Rapid-Aplanats von Busch
in Rathenow, Serie D, Nr.IlIl. Auf diese Weise sind mir richtig belichtete Bilder in
natiirlicher Grosse gelungen, z. B. eine Gruppe sidamerikanischer Panzerwelse, Callichthys
punctatus (Fig. 3). . '

Doch nun zurtick zu unserer Aufstellung. Die Blitzlichtpatrone (B! in Fig. 1)
ist richtig aufgehangt, nicht zu dicht am Aquarium, aber auch nicht zu weit weg, am
besten eine Kleinigkeit hoher als der Wasserspiegel des Bassins. Zum Aufhiangen lasst
sich bequem das bei den Aufnahmen nicht benutzte Stativ des Apparates verwenden.
Damit moglichst viel Licht auf das Aquarium fallt, bringt man in etwa 30 cm Entfernung
hinter der Patrone noch einen grésseren Spiegel Sp an, der das Licht der Patrone
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direkt auf die vordere Scheibe des Bassins reflcktiert. Das Gesichtsfeld im Apparat
wird vorher durch Kreidcumgrenzung auf der Vorderscheibe des Aquariums gekenn-
zeichnet. Jetzt ist alles zur Aufnahme bereit, mit Ausnahme der Fische. Da heisst es
geduldig warten, bis diesc innerhalb des Kreiderechtecks eine photographierenswerte
Stellung einnehmen; das dauert manchmal eine halbe, manchmal eine ganze Stunde,
manchmal noch lianger. Vollends wenn man die Tiere in eciner bestimmten Stellung
(beim Brunstkampf, beim Paarungsspiel, eine gréssere Anzahl beisammen u. s. w.) Qber-
raschen will, muss man sich mit Engelsgeduld ausriisten. Ist aber der richtige Moment
gekommen, dann heisst es: Geistesgegenwart besitzen! Ich zdhle im Geiste 1, 2, 3,
aber schneller, als ich mit Worten 1 ziblen konnte: Bei 1 drtickt die Rechte den Ball
der pneumatischen Verschlussauslésung (P in Fig. 1), bei 2 rcisst die Linke den Faden F°
der zur Vermeidung von Knall oben aufgeschnittenen Patrone, bei 3 lasst die Rechte
den Ball wieder los. Die ganze Sache dauert bei einiger Ubung nicht langer als 1/g bis
1,0 Sekunde und ist bei weitem nicht so schwierig, wie es nach der Schilderung scheinen
mochte. Ich habe bei vollem Tageslichtzutritt zum Zimmer, sowic bei greller l.ampen-
beleuchtung des Aquariums solche Aufnahmen gemacht und, was Offnen, Blitzen und
Schliessen anbelangt, ist mir nicht cine einzige Aufnahme verunglickt. Mindestens aber
hat man das Gelingen der Aufnahmen auf solche Wecise mehr in der Hand als bei
Benutzung von Momentverschlissen in Verbindung mit der Blitzlampe, wobei ab und zu
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ein Versagen des einen oder andern Teils nicht zu vermeiden ist und den Photographen
um die Frucht stundenlangen, geduldigen Wartens und angestrengten Beobachtens bringt.

Ich fage hier noch hinzu, dass ich neuerdings zur Aufhellung des Hintergrundes
die hintere Scheibe des Aquariums mit weissem Papier belege, wahrend die Seiten-
scheiben zur Aufbellung sowie zur Milderung der Licht- und Schattengegensitze mit
Stanniol belegt werden. Die letzten von mir mit dieser Neuerung crhaltenen Bilder
sind samtlich schéner und weicher abgetént als die ersten, ohne diese Einrichtung
gewonnenen.

Meiner Erfabrung nach genogt !/, Sekunde far alle Aufnahmen lebender Fische.
Sollte aber diese Belichtungsdauer sich gelegentlich als zu lang for die Bewegung eines
Fisches oder sonstigen Wasserbewohners erweisen, so verwende man die Blitzlicht-
patrone Marke P von Giese, Moment 1/;, Sekunde (wie von der Fabrik angegeben wird,
sicher aber kirzer als 1/,; Sekunde), nehme aber dann schwerere und ricke mit ihnen
naher ans Aquarium heran, denn der Moment ist kiirzer und ihre Aktinit4t geringer.

Dr. Reininger, Wien.
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- Dr. joset v. Braitenberg, Wien.

Ich glaube, Fig. 1 wird die Anordnung bei meiner Methode vollends erlautern,
so dass sich weitere Worte ertibrigen. Es sei mir nur noch gestattet, kurz auf die
Vorzige meines Verfahrens gegeniiber den bisher wblichen hinzuweisen:

1. Die Fische bleiben an Ort und Stelle und véllig ungestért; erst dadurch wird
es moglich, sie in charakteristischen Momenten, wie beim Brunstkampf, beim Paarungs-
spiel, der Brutpflege u. s. w., auf die Platte zu bannen.

2. Dadurch ist auch die Umgebung der Fische durchaus natirlich, frei von
Staffage und Kiinstelei.

3. Die Aufnahme kann zu jeder Jahreszeit, zu jeder Tages- und Nachtzeit
gemacht werden, wodurch eine ganze Reihe der unter 1. erwahnten Gelegenheits-
aufnahmen dberhaupt méglich wird.

4. Die Mecthode lisst bequemes Arbeiten im Zimmer zu; Fortschaffen der Fische
u. s. w. ins Freie kommt in Wegfall

5. Die Methode ist billiger als alle bisherigen: a) an Stelle des teuren Anastig-
maten kann jeder beliebige Aplanat verwendet werden; b) es ist kein teurer Prazisions-
Momentverschluss notwendig; c) ebenso keine teure Blitzlichtvorrichtung.

Hoffentlich gelingt es mir durch vorstehende Zeilen, Aquarienliebhaber zu &hn-
lichen Versuchen anzuregen, die ihnen sicher so grosse Freude bereiten werden wie mir.




Eine vielseitige Kamera flir das Hoehgebirge.
Von Dr. L. in B. [Nachdruck verboten.)

n Nr. 23 (Jahrg. 1903) dieser Zeitschrift hat Dr. Kuhfahl durch seinen Aufsatz:
»Zweckmissige Kamera for Hochgebirgsturen“ ein Thema angeschnitten, welches
gewiss schon manchen Photographen zum Nachdenken anregte. Auch ich iber-

~ '\ legte schon vielfach auf meinen Reisen, welches Format und welche Kamera

far Hochgebirgsturen das beste sei. Bei der Goerz-Anschatz-Momentklappkamera mit
Doppelanastigmat, auf welche fir Zeitaufnahmen der Linhofsche Verschluss aufgesetzt
wird, gefallt mir vor allem die kompendiése Form, die Schussfestigkeit und das geringe
Gewicht. Leider bin ich bei derselben auf eine Brennweite von 12 cm angewiesen.
Verwendet man den Anpsatz fir die eine Objektivhialfte, so ist damit nicht viel gewonnen,
weil far eine g ¢ 12-Platte der Sprung von 12 cm auf eine Brennweite von ungefahr
24 cm entschieden zu gross ist.

Eine 13 X 18-Stativkamera in das Hochgebirge oder auf grdsserc Reisen mit-
zunehmen, verbietet schon das Gewicht. Bei einem sieben- bis achtstindigen Marsche,
Steigen und Klettern eine 13 ¢ 18-Kamera mit sechs gefiillten Doppelkassetten, Stativ
u. s. w. auf dem Ricken zu tragen, hat nur foar den Photographen Wert, der vorher
die Gegend auf Motive, Beleuchtung und andere Dinge studierte. Wenn man in letzterem
Falle zielbewusst an die einzelnen Aufnahmen herantritt, ist das 13 X 18-Format doch
etwas klein und die 18 ) 24-Platten vorzuziehen. Die grosseren Plattenformate haben
unter bestimmten Voraussetzungen gewiss grosse Vorziige, aber far beschwerliche Hoch-

L. Susanka, Wien.
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turen sind sie meist zu verwerfen, namentlich wenn man berticksichtigt, dass Aufnahmen
mit kleineren Apparaten und allerbesten Objektiven bedeutende Vergrosserungen gestatten,
welche man nicht als Vergrosserungen erkennt, wenn nicht das Mass der Vergrésserung
Gbertrieben wird.

Als zweckmissigste Plattengrosse, nicht allein fir das Hochgebirge, sondern auch
far Aufnahmen von gewohnlichen Landschaften, Architekturen, Gruppen u. s. w. erachte
ich weder die 9 X 12 noch die 13 X 18, sondern die 10 X 15-Platte. Man erhalt damit
eine benutzbare Fliche von g X 14 cm (Postkartenformat), die sich far Panorama- und
Hochaufnahmen, for Queraufnahmen jeglicher Art und namentlich auch fir stereoskopische
Aufnahmen eignet. Bei stereoskopischen Aufnahmen massen bekanntlich die beiden
Objektive so auf dem Objektivbrettchen angebracht sein, dass ihre Mittelpunkte 63,
hochstens 68 mm voneinander entfernt sind und somit ihre Entfernung dem Pupillen-
abstande des menschlichen Auges entspricht. Wenn die Fluchtpunkte, d. h. die Punkte,
welche von den Achsen der Objektive getroffen werden, bei einem stereoskopischen
Aufnahmeapparat 66 bis 68 mm auseinander liegen, ist die g X 18-Platte um 4,4 bis 4,6 cm
zu lang, wihrend die 10 ) 15-Platte richtig ausgenutzt wird. Bei den Stereoskop-Apparaten
von Goerz, Stegemann, Lechner, Voigtlander, Hattig, Krigener u.s. w. liegen
die Fluchtpunkte 85, zum Teil go mm auseinander, weil dadurch grossere Tiefenwahr-
nchmung vorhanden sein soll. Dies ist aber insofern nicht richtig, als die Hauptsache
beim stereoskopischen Sehen in der Nihe und nicht in der Ferne liegt. Die Ferne tauscht
sich schon selbst vor. Verschiedene Fabrikanten sind schon wiederholt von Autorititen
(z. B. Dr. Englisch, Stolze u.s. w.) angegangen, die zwei Stereoskopobjektive in einem
Abstand von 66, héchstens 70 mm auf dem Objektivbrettchen zu montieren; allein umsonst.
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Bei den Erorterungen tber das Plattenformat habe ich immer von Platten und
nicht von Folien oder Rollfilms gesprochen. Ich kenne nur ein Material for meine Auf-
nahmen (mit Ausnahme der Reproduktionen von Strichzeichnungen, far welche ich selbst-
verstiandlich photomechanische Platten verwende), das ist die isochromatische Platte.
Ich habe mit Rollfilms und Folien, welche trotz aller Vorkehrungen nicht immer plan
liegen bleiben und dadurch Fokusdifferenz erzeugen, so viel Verdruss gehabt, dass ich
gern auf das geringe Gewicht der Films bei wichtigen Aufnahmen verzichte und die
vorzaglichen isolarorthochromatischen Platten von Solinglas nehme.

Besitzt man eine 10 X 15-Klappkamera, so wird man mit diesem Format in keine
Verlegenheit kommen, selbst wenn zufillig der Plattenvorrat erschopft sein sollte. Beim
Gebrauch von aufklappbaren Doppelkassetten kann man mit Hilfe von Einlagen g9 X 12-
Platten, welche tberall erbhiltlich sind, benutzen. Bei diesen Einlagen kdnnte man an
der Liangsseite den Falz for die Platte wegfallen lassen, so dass man eine benutzbare
Flache von ¢ X 11 cm erhilt.

Als Kamera far die 10 X 15-Platte méchte ich in erster Linie die Handkamera
von Stegemann mit Lewinsohnschem Doppel- Rolltuchverschluss und der neuen, leicht
verstellbaren Bremse in Vorschlag bringen. Vielleicht wird sich Stegemann bereit finden
lassen, eine Stereoskopkamera fiir 10 X 15-Platte zu bauen und dieselbe so einzurichten,
dass man nach herausgenommener Scheidewand Einzelaufnahmen machen kann. Die

Photographische Rundschau. 19a4. 6
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Fluchtpunkte der beiden abgestimmten Objektive miissten 66 mm, hochstens 68 mm aus-
einander liegen. Eine solche Kamera, z. B. mit zwei Tessaren, von 136 mm Brennweite
ausgestattet, liefert nicht allein die schdnsten Stereoskopbilder, nach Herausnahme der
Scheidewand lassen sich auch mit dem einen in die Mitte geschobenen Objektiv auf der
9 X 14-Flache Momentaufnahmen mit grossem Bildwinkel fertigen. Das Tessar zeichnet
bei voller Offnung (1:6,3) Format 10 X 13 mit bester Randscharfe aus. Blendet man
auf 1:8 ab, so zeichnet dasselbe selbst bei grosserer Verschiebung des Objektivbrettchens
die 9 XX 14-Flache randscharf aus.

Schafft man sich noch einen Verlingerungsansatz mit Zahnstangentrieb ftir die
10 X 15-Kamera an und verwendet ausserdem einen Objektivsatz fir 13 X 18-Platte,
dessen Objektivring auf einem zweiten Objektiybrett angebracht sein misste, so kann
man bei der zusammengeklappten, resp. aufgeklappten Kamera nebst Verlingerungsansatz,
z. B. Brennweiten von 15,6, 17,9, 22,4, 28,5 cm gut verwerten.

Die Stegemannsche Handkamera g X 18 fir Stereoskop- und Einzelaufnahmen
hat zusammengeklappt die Ausmessungen 21 X 14 X 8 cm und wiegt 1000 g. Bei einer
10 X 15-Kamera wiirden diese Ausmessungen 18 X 15 X 8 cm ergeben. Die g X 12-Klapp-
kamera von Goerz hat 17 X 14,5 X 5 cm, diejenige von Lechner 20 13X 7 cm.
Somit wire die 10 X 15-Stegemann-Kamera trotz des eingebautcn Schlitzverschlusses
far Moment- und Zeitaufnahmen entschieden am meisten kompendios. Was solide Bauart
der Stegemannschen Handkamera anbelangt, so steht fest, dass diese Firma von keiner
Firma des In- und Auslandes obertroffen wird.

Ein Thornton-Pickard-Verschluss, der auf den Rohrstutzen des Objektivsatzes
aufzustecken wire, mit vorn im Verschluss eingesetztem Gelbfilter wiirde die Einrichtung
for alpine photographische Aufnahmen vervollstindigen. Dann hitte man einen Apparat,
der mit grosser Widerstandsfahigkeit, geringem Gewicht und Umfang ein schénes Platten-
format und vielseitige Verwendbarkeit vereinigt, und nur den einen Nachteil besitzt, dass

er viel Geld kostet.

Auslandisehe Rundschau.

Englische Ausstellungen. — Ausstellung in Stockholm und Helsingfors. — Zusammenkunft der
Union internationale de photographie in Lausanne. — Neue photographische Zeitschrift. — Die
Photographie im Dienste der Armenpflege. — Photographie in China. — Tod von Amateuren am

australischen Geyser Waimangu.

Der Winter brachte wiederum eine grosse Zahl englischer Klubausstellungen, von denen die
wichtigsten erwihnt sein mégen: Bei der Jahresausstellung der Hackney Photographic Society iiber-
wogen die Portriits und Figurenstudien, widhrend sonst mehr als die Hilfte aller Bilder Landschafts-
aufnahmen waren. Die goldene Medaille in der Abteilung fiir Mitglieder erhielt W. Rawlings. Er
hatte im ganzen zwd&lf Bilder ausgestellt, von denen drei preisgekront wurden. In der Klasse fiir Giste
erhielt Constanze H. Ellis die goldene Medaille. Ausserdem kamen eine Reihe von Silber- und
Bronzemedaillen zur Verteilung. — Bei der Jahresausstellung der Edinburgh Photographic Society war
die Zahl der Bilder etwas geringer als im Vorjahr; es wurden 246 Bilder ausgestellt. Leider waren die
Klubriume, in denen die Ausstellung stattfand, ungeeignet: lange Zimmer mit Fenstern an den Schmal-
seiten. Die goldene Medaille gewann ein Bild von Stewart Wallace (stellvertretender Vorsitzender
der Gesellschaft), der ,,Weiden* in sehr malerischer und dekorativer Weise aufgenommen hatte. Eins
der besten Bilder war ,,Morgen nach dem Sturm* von James Patrick. Dies Bild konnte als Beispiel
richtiger Verteilung der Massen hingestellt werden. Die Linien der Kiiste und der Hiigel laufen
ziemlich in einer Richtung; sie werden aber angenehm unterbrochen durch die Masten, das Tau- und
Segelwerk eines Wracks. Ein hervorragendes Portrit wurde von John Moffat ausgestellt, ohne
indessen mit einer Medaille belohnt zu werden. Es war ein Bildnis von Henry F. Kerr, das die

40



M. Horny, Wien.

starken Linien des Charakterkopfes gut wiedergab. — Die riihrige Manchester Photographic Society
hielt ihre dritte Ausstellung ab. Es befanden sich unter den Bildern eine Menge, die bereits in der
Royal Society zu sehen waren. Unter den Portrits trat besonders ein grosses Bild von T. Longworth
Cooper hervor, unter den Sittenbildern eine Arbeit von G. Hidderley: ,, Hollindischer Fischer*
J. Shaw hatte eine Anzahl Vergrdsserungen, meist Charakteraufnahmen, ausgestellt, welche Aufmerk-
samkeit erregten. — Die Sunderland Photographic Society hielt ihre erste Jahresausstellung ab. Um
recht viele Bewerber herbeizuziehen, war man mit Medaillen nicht sparsam. Nicht weniger als drei
Goldmedaillen wurden neben vielen Silber- und Bronzemedaillen verteilt. Eine Goldmedaille erhielt
W. Crook fiir ein Bild ,Tullika®, die zweite G. Browley fiir ,, Die Biegung des Flusses* und
A. G. Selby fiir ,,Abend am Nil*. Wenn wir iiber die Ausstellung der Southsea Photographic
Society nicht ausfiihrlicher berichten, so ist die grosse Ausdehnung derselben und die lange Reihe der
Auszeichnungen unsere Entschuldigung. Die Ausstellung uinfasste fast 1000 Bilder, darunter solche
von Friulein Warburg, Rudolph Eickemeyer, W. A. Clark und F. J. Mortimer.

Am 3. Oktober wurde die photographische Ausstellung in der Kunstakademie in Stockholm
erdffnet, zu der namentlich Mitglieder der schwedischen Turistenvereinigung Bilder geliefert hatten.
Das grossartige Akademiegebidude trug nicht wenig dazu bei, den Eindruck der Ausstellung zu erhdhen.
Unter den Amateuren traten die Kronprinzessin von Schweden, Prinz Gustav Adolf, Sven Hedin und
Gunna Malmberg hervor. Auch eine Reihe Fachphotographen hatte Bilder eingesandt. Auch hier
beginnt der Gummidruck Eingang zu finden. Besonders interessant war eine Sammlung von
127 Daguerreotypieen, die Oskar Halldin ausgestellt hatte, und die interessante Vergleiche tiber die
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jetzige und frithere Technik gestatteten. In der wissenschaftlichen Abteilung befanden sich Rdntgen-
bilder von Dr. Sjogren und Mikrophotographieen von Professor Rosendahl. Die Zahl der aus-
gestellten Bilder betrug 630; die Ausstellung wurde von 8665 Personen besucht.

Die Finnische Photographenvereinigung beabsichtigt, im August 1go4 eine kunstphotogra-
phische Ausstellung in Helsingfors zu erdffnen, zu der russische und skandinavische Fachphotographen
und Amateure eingeladen werden.

Die elfte Zusammenkunft der ,,Union internationale de Photographie* erfolgte vom 2. bis
8. August v. J. in Lausanne unter dem Vorsitz von Dr. Reiss. Der erste Sitzungstag war der
Erledigung der Rechnungen des Vorjahres, den Wahlen und der Erérterung der Frage nach dem
néchsten Versammlungsort gewidmet. Man entschied sich fiir Holland. Fiir 1go35 wurde Liittich
gewihlt, woselbst im genannten Jahre eine Weltausstellung stattfindet. Am zweiten Sitzungstage hielt
Dr. Reiss einen Vortrag tiber die Verwendung der Photographie zur Aufdeckung von Filschungen;
Vautier-Dufour fiihrte seinen Apparat ,Telephot* vor. Um den Teilnehmern einen Uberblick iiber
das Gesamtgebiet der Photographie und ihre Entwicklung zu geben, war von Dr. Reiss eine Aus-
stellung ins Leben gerufen, die viele historisch wertvolle Stiicke, darunter gut erhaltene Daguerreo-
typieen enthielt. Das ilteste Portrit stammte aus dem Jahre 1841. In der Abteilung ,, Moderne Photo-
graphie“ hatte der Lausanner Photo-Club und die Schweizer Amateur- Photographengesellschaft
Kollektivausstellungen veranstaltet. Dort war auch die photographische Industrie gut vertreten. Nach
der Versammlung fanden Ausfliige nach Zermatt, Montreux, Chillon u. s. w. statt. Die reizvollen
Hochgebirgsaufnahmen, welche Nr. 11 des Bulletins der ,, Association belge de photographie* schmiicken,
zeugen von dem Fleiss und dem Geschmack der Ausfliigler.

Dr. R. Reininger, 1V ien.
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Im Dezewber 1go3 erschien in Paris die erste Nummer der Zeitschrift ,, Le Photographiste*.
Redakteur ist Frédéric Dillaye, ein auf photographischem Gebiete bekannter Schriftsteller. Die in
Grossquart herausgegebene Probenummer ist durch Autotypieen reich illustriert. Die Zeitschrift wird
monatlich zweimal ausgegeben. Die erste Nummer enthilt u. a. eine Arbeit von Jean Villain iiber
Uransalze und eine solche von Felix Hervieu iiber kiinstlerische Photographie; ferner einen geschicht-
lichen Artikel von Lermina. Derselbe bildet den Anfang einer Artikelreihe fiber die Geschichte der
Photographie und behandelt in eingehender Weise die Arbeiten von Dr. Hermann Schultze, der
bereits 1727 die Lichtempfindlichkeit der Silbersalze beschrieb. Lermina hat in anerkennenswerter
Weise die alten Quellen aufgesucht.

Die Photographie bildet schon seit lingerer Zeit im Wiener Zentral- Armenkataster einen
wichtigen Behelf zur Agnoszierung von Taubstummen, Bl3dsinnigen u.s. w. Der Magistrat hat nun,
durch diese Erfolge aufgemuntert, die Photographie in noch weiterem Umfange in den Dienst der
Armenpflege gestellt, Hicriiber teilt der Magistrat den Armenvorstehern folgendes mit: ,, Die Magistrats-
abteilung XI beabsichtigt, die Bilder von Professionsbettlern und anderen Schidlingen der Armenpflege
in einem eigenen Atelier selbst herzustellen, zu vervielfiltigen und an die einzelnen Armeninstituts-
Vorstehungen zu versenden, um dem Schwindel, insbesondere mit gefilschten Dokumenten, den Boden
zu entziehen. Dieser Plan wird noch eine weitere Ausbildung erfahren, so dass mit der Zeit der
Magistrat — dhnlich dem Verbrecheralbum der Polizei — eine stattliche Portritsammlung von
Professionsbettlern, Unterstiitzungsschwindlern u. s. w. besitzen wird.

Der Photograph hat in China einen schweren Stand. Dort ist nidmlich der Glaube verbreitet,
dass der Photograph mit seiner Kamera die Kinder tStet und dann ihre Augen verwendet, um seine
mysteriésen Bilder herzustellen. So schrieb noch im Jahre 1902 ein Amateur, C. Berthel, dass ihm
diese Auffassung der chinesischen Landleute oft ein Hindernis war, Aufnahmen zu machen. So oft
er seinen kleinen Handapparat auf die Leute richtete, verschwanden die Chinesen angsterfiillt in ihren
Hiusern. Fiir den Fachphotographen liegt die Sache insofern noch unangenehmer, als die Chinesen
sich nicht gern photographieren lassen. Die Preise fiir die Bilder sind #usserst gering, da die
Konkurrenz durch die billig arbeitenden Chinesen gross ist.
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In Rotorna, Neu-Seeland, befindet sich einer der grossartigsten Geyser der Welt, der Gross-
Waimangu-Geyser. Der Krater wirft alle 36 Stunden ungeheure Massen von Steinen, Schlamm und
kochendem Wasser aus. Er wird gern von Turisten besucht und hdufig photographiert. Eine kleine
Gesellschaft mit zwei Fithrern, die kiirzlich dorthin gegangen war, hatte ihre Aufstellung so genommen,
dass sie den Geyser moglichst aus der Nihe aufnehmen konnte. Der Geyser warf plétzlich, ehe man
es erwartete, eine Menge heissen Wassers und Steine aus, durch welche vier Mitglieder der Gesellschaft

getotet wurden. Hugo Miiller.
— P~

Kleine Mitteilungen.

Das neue Koplerverfahren in natiirliechen Farben,
iiber welches wir in Heft 1 dieser Zeitschrift (S. 21) berichteten, erfuhr in den letzten Wochen weitere
Verbesserungen. Das Pigmentpapier wird jetzt mit sieben- bis achtfacher Schicht pripariert. Zu unterst
liegt eine schwarze Schicht, so dass die bei den ersten Versuchen fehlenden, schwarzen Tdne jetzt
im Bilde vorhanden sind. Weiss kommt, wie bei jedem Pigmentbilde, dadurch zu stande, dass die
ganze Schicht 16slich bleibt, beim Entwickeln abschwimmt und dass infolgedessen das weisse Papier
sichtbar wird. Da dies ganz selbstverstindlich ist, hatten wir bei unserer ersten Verdffentlichung
hierauf nicht besonders hingewiesen. Aus zahlreichen Zuschriften — auch von solchen, denen die
Grundbegriffe des Pigmentverfahrens eigentlich nicht ganz unbekannt sein sollten — ersehen wir aber,
dass gerade iiber diesen Punkt véllige Unklarheit herrscht. Immer wieder wird behauptet, dass die
Weissen im Bilde blau kommen miissten. Wie vorauszusehen, hat die von uns gebrachte erste Nachricht
iiber diese neue Erfindung allgemeines Kopfschiitteln verursacht, und es ergoss sich iiber unseren
Redaktionstisch eine Sturmflut von Briefen, die von Kosewdrtern wie ,,Neujahrsulk * u. s. w. wimmelten.
Sehr betriibend ist es, zu sehen, wie solche, welche ein Bild dieser Art niemals zu Gesicht bekamen,
auch 6ffentlich {iber das neue Verfahren in absprechendster Weise urteilten. Unsere Leser sollten
eigentlich bereits wissen, dass auf dem Gebiete der Farbenphotographie in unserer Zeitschrift nichts
verdffentlicht wird, wofiir wir nicht volle Verantwortung iibernehmen. Wir haben nicht wenige der
auf diesem Gebiete so zahlreichen Schwindelerfindungen bei Zeiten richtig gekennzeichnet. In vor-
liegendem Falle liegt aber eine aussichtsreiche Sache vor, die weite Verbreitung finden wird. Freilich
werden nicht wenige, wenn sie die ersten Bilder dieser Art sehen, manches an gewissen Farbténen
auszusetzen haben. Man darf aber nicht vergessen, dass wir hier ganz im Anfange einer Neuerung
stehen und dass die gewdhnlichen Trockenplatten in Bezug auf Wiedergabe der Tonwerte ein minder-
wertiges Fabrikat sind. Den Plattenfabriken fallen jetzt ganz neue Aufgaben zu, denn auch die im
Handel befindlichen orthochromatischen Platten entsprechen nicht den Anforderungen, welche das neue
Verfahren an eine Trockenplatte stellt. Nach der Ubertragung und Entwicklung sind die Bilder
natfirlich scitenverkehrt. Seltsamerweise kann man aber ohne Nachteil die zweite Ubertragung vor-
nehmen. Dass die Farben hierbei nicht véllig verdndert werden, lisst sich nur dadurch erkliren, dass
die nach der zweiten Ubertragung unten liegenden Farbschichten durch die oberenm Schichten
hindurchschimmern.

Auch fiir die kiinstlerische Photographie erdffnet sich ein neues GGebiet. Eroberten auf den letzten
grossen Ausstellungen mehrfarbige Gummidrucke ein immer weiteres Feld, so werden auf den kiinftigen
Ausstellungen einfarbige Bilder wohl bald ganz verschwinden. In genau gleicher Weise wie beim
Gummidruck kann man bei dem neuen Verfahren individualisieren. Durch Nachhelfen mit dem Pinsel
beim Entwickeln lassen sich eigenartige Farbeneffekte hervorbringen, weil man im stande ist, héher
gelegene Farbschicliten wegzunehmen, um die darunter liegenden zur Geltung zu bringen. Das Talent
des Kiinstlers findet ein weites Feld der Betitigung. Alles in allem miissen wir unser Urteil dahin
zusammenfassen, dass durch das neue Slaviksche Verfahren der erste Schritt vorwirts getan
ist auf dem Gebiete der allgemein anwendbaren, farbigen Naturwiedergabe. Die bisher bekannten
direkten Verfahren lassen wegen der Schwierigkeiten ihrer Ausfithrung und wegen der sonstigen
Mingel allgemeine Anwendung noch nicht zu. Uber die Dreifarbenverfahren kdnnen wir schweigen;
sie werden flir die Reproduktionstechnik stets hohe Bedeutung behalten, kommen im iibrigen aber,
wenn man von Diapositiven in kleinen Formaten absieht, i{iberhaupt nicht in Betracht, weil bei
grosseren Formaten die Schwierigkeiten, die drei Teilbilder zu geniigender Deckung zu bringen,
uniiberwindliche sind. Neuhauss.

Naechriechten aus der Industrie.

Die Leipziger Buchbinderei-Aktiengesellschaft vorm. Gustav Fritzsche erlisst
ein Preisausschreiben. Die Bilder miissen auf Vidilfilms aufgenommen sein. Endtermin fiir die Ein-
sendungen ist der 1. Mai 1goy. Alles Nihere durch genannte Firma.
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Die Farhbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co. in ILlberfeld iibernehmen die
Fabrikation photographischer Papiere der Firma Ed. Liesegang in Diisseldorf. Es handelt sich
hierbei um folgende Papiersorten: Aristo-Papier-Liesegang; Pan-Papier; ein Schnelldruck-Ent-
wicklungspapier; Tula-Papier; ein Tageslicht- Entwicklungspapier; St. Lukas-Papier; ein Chlorbrom-
silberpapier, welches sich bei jeder kiinstlichen Lichtquelle belichten und entwickeln lisst; Bromid-
Papier, ein neues, hochempfindliches Bromsilberpapier fiir Kontaktdruck und Vergriosserungen.

Auf der Weltausstellung in St. Liouis
ist die Benutzung von Handkameras ausserhalb der Ausstellungsgebiude ohne jede Abgabe freigegeben.
Das Recht des Photographierens innerhalb der Gebiude wurde einer einzelnen Firma iibertragen.

Russtellungen.

Endlich ist die schon seit mehreren Jahren in Berlin geplante, aber immer wieder verschobene
Ausstellung fiir den Herbst d. J. (1. bis 31. Oktober) gesichert. Dieselbe wird von den beiden grossen
Berliner Amateurvereinen, der ,,Deutschen Gesellschaft von Freunden der Photographie und der
» Freien photographischen Vereinigung*, ins Leben gerufen und findet in den prachtvollen Riumen
des neuen Abgeordnetenhauses zu Berlin (Prinz Albrechtstrasse) statt. Sie wird drei Abteilungen um-
fassen: Kiinstlerische Photographic, wissenschaftliche Photographie, photographische Industric. Die Vor-
arbeiten werden geleitet von Herrn Direktor Schultz- Hencke, Berlin, Lettehaus, Viktoria Luiseplatz.

Die fiir dic deutsche Abteilung der Weltausstellung in St. Louis bestimmten Kunstphoto-
graphieen sind nunmehr an den Ort ihrer Bestimmung abgegangen. Vorher wurdcn sie in den Aus-
stellungsriiumen des Hofkunsthiindlers Amsler & Ruthardt von einem geladenen Publikum besichtigt.
Die stattliche Sammlung wurde im Auftrage des Reichskommissars von den Herren F. Matthies-
Masuren (Halle a. S.) und F. Goerke (Berlin) zusammengestellt. Das Portrit {iberwiegt. Der Haupt-
sache nach handelt es sich um Arbeiten unserer hesten Fachphotographen. Erfreulicherweise hat man
die Auswiichse der allermodernsten Kunstphotographie fern gehalten. Von den Ausstellern mdégen
folgende genannt sein: \Winkel, Gottingen; Dr. Engelken, Alt-Scherbitz; O. Scharf, Krefeld;
Dr. Kirstein, Berlin; Prof. Miethe, Charlottenburg; F. Goerke, Berlin; Richter, Lipine; Frau

L. Susanka, Wicn.
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Wolkenschatlen. ° Walter Leistikow, Berlin.

A. Hertwig, Berlin; Geheimrat N. O. Witt, Berlin; Ruf, Freiburg; Diihrkoop, Hamburg; F. Ette,
Eisleben; Gottheil, Danzig; Raupp, Dresden; H. Erfurth, Dresden; Fr. Miiller, Miinchen;
Weimer, Darmstadt; Carstensen, Flensburg; O. Erhardt, Coswig; v. Diihren, Berlin; Miiller,
Blasewitz; Benade, Erfurt; Hilsdorf, Bingen; B. Wiehr, Dresden; Weingidrtner, Leipzig, Schatz,
Breslau; Hiilsen, Berlin; Pieperhoff, Halle a. S.; Raab, Braunschweig; Liiders, Hamburg; Steidel,
Berlin; Kiibeler, Darmstadt; Glauer, Oppeln; Hildenbrand, Stuttgart; Wolleschak, Naumburg;
Siemssen, Augsburg; Lusche, Hof; Lorenz, Dresden; Ranft, Dresden; Gesche, Hamburg;
Liitzel, Miinchen; Niclou, Chemnitz; Gottheil, Kdnigsberg; Werner, Leipzig.

___._...m,‘_.—

Zu unseren Bildern.

Die Stimmungslandschaft ,,Wolkenschatten, nach einem Gemilde von Walter Leistikow,
Berlin, ist ein rein malerischer Vorwurf, dér aber auch in der einfarbigen Wiedergabe durch den
Wechsel von hell und dunkel, durch die Einfachheit und Grdsse der Erscheinung interessiert. Gewiss
gehort sie nicht zu den besten der eigenartigen Schopfungen Leistikows, wie die mehr stilisierten
Schilderungen der Havel- und Heidelandschaften, die ihn in die vorderste Reihe deutscher Landschafts-
maler stellen; sie ist vielleicht nichts mehr als eine Studie nach der Natur. Darum aber gerade diirfte
sie unsern Lesern, unsern Landschaftsphotographen, willkommen sein, welchen die Wiedergabe oder
iiberhaupt die Empfindung fiir die Werte von Licht und Schatten noch recht viel zu schaffen wmacht.

Die iibrigen Bilder des vorliegenden Heftes geben ausschliesslich Arbeiten des Wiener
Kamera-Klubs wieder.

— e

Brieflkasten.

Nr. 4. Eine schnell und ohne nennenswertes Gerdusch verbrennende Blitzpulvermischung
erhilt man durch Zusammenschiitten von sechs Teilen fein gepulvertem, chlorsaurem Kali, drei Teilen
Magnesiumpulver und einem Teil Schwefelantimon. Von den im Handel befindlichen Gemischen em-
pfehlen wir Thnen besonders das Bayersche Blitzpulver.

e ——

Far die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mohlweg 19.
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Bestimmung der Beliechtungszeit.
Von W. Zschokke. [Nachdruck verboten.)

dchst der richtigen Auswahl des Aufnahmegegenstandes, der Beleuchtung, des

Standortes, kurz des ,Motives”, ist jedenfalls die Belichtung das wichtigste

Moment beim Photographieren. Wohl wird durch geeignete Entwicklung vieles,

was beim Belichten Obersehen wurde, wieder gut gemacht, niemals aber kénnen
bei einer zu kurz belichteten Platte Einzelheiten in den dunkeln Partieen oder bei ober-
belichteten Platten cine richtige Wiedergabe der Helligkeitswerte erreicht werden. Es
bedarf einer ziemlich langen Praxis, um einigermassen eine Sicherheit im Exponieren zu
erwerben, ein Amateur aber, der nicht fortgesetzte Gelegenheit zum Photographieren hat,
oder gar cin Anfinger, wird stets mit Zweifeln vor der Frage stehen: Wie lange soll ich
exponiercn? Es ist daher begreiflich, dass schon lingst Mittel und Wege gesucht wurden,
die Belichtungszeit exakt zu bestimmen. Die ersten Versuche datieren aus der Zeit der
nassen Platten, aber erst mach der Erfindung der Trockenplatten wurden brauchbare
Expositionsmesser konstruiert, und bis heute ist eine ganz stattliche Zahl der ver-
schiedensten Modelle im Handel erschienen.

Samtliche Konstruktionen lassen sich in drei typische Gruppen einteilen: Die
erste Gruppe umfasst alle diejenigen” Expositionsmesser, welche die Intensitat des Lichtes
nur aus dem Grad seiner Wirkung auf das menschliche Auge bestimmen. Die zur zweiten
Gruppe gehorenden Instrumente messen direkt die chemische Aktinitdt des Lichtes mit
Hilfe lichtempfindlicher Substanzen. Zur dritten Gruppe schliesslich gehsren die Belichtungs-
tafeln. Diese entbhalten die verschiedenen, die Belichtungszeit beeinflussenden Faktoren,
aus welchen sich die Expositionsdauer graphisch oder durch Rechnung bestimmen ldsst.

Der einfachste Expositionsmesser aus der ersten Gruppe ist die Kamera selbst.
Manche Praktiker blenden ihre Objektive jeweilen so stark ab, bis ihnen das Bild auf der
Mattscheibe in gewohnter Helligkeit erscheint und sie somit stets dieselbe Expositionszeit
anwenden konnen. Andere bedecken erst das Objektiv, schlagen das schwarze Tuch dber
den Kopf und Apparat, und betrachten eine bestimmte Zeit die Mattscheibe, um das Auge
an die Dunkelheit zu gewtdhnen. Dann wird der Deckel abgenommen und die vorher
zugedrehte Blende langsam gedffnet, bis Einzelheiten in den dunkeln Particen deutlich
erkannt werden. Far diesen Grad der Helligkeit kennen sie die Expositionszeit bereits
aus Erfahrung und koénnen die entsprechende fir gréssere Blenden daraus ableiten.

Ferner gehdrt der ersten Gruppe auch das von J. Decoudun im Jahre 1888 nach
ciner alten Idee von Lampadius (1816) konstruierte Photometer an. Dieses wurde von
Goerz verbessert und in den Handel gebracht!). In einem uhrenférmigen Gehiuse befindet
sich eine drehbare Scheibe, welche aus durchscheinenden Papiersektoren von verschiedener
Dichtigkeit besteht. Das Gehiuse ist am oberen Teile mit einer grésseren und drei
kleineren kreisrunden Offnungen versehen. Beim Gebrauch halt man das Photometer,
nachdem bereits die Kamera richtig eingestellt ist, gegen die Mattscheibe, bedeckt Kopf
und Kamera mit dem schwarzen Tuch und dreht die runde Scheibe so weit, bis zwar die
grossere Offnung noch etwas Licht durchscheinen lisst, dagegen die kleineren Offuungen
ganz dunkel sind. Ein Zeiger gibt dann die Expositionszeit direkt in Sekunden oder
Minuten an.

Es ist ohne weiteres klar, dass diese Methoden, namentlich die beiden ersten,
keinen Anspruch auf grossc Genauigkeit haben. Abgesehen davon, dass unser Auge,
durch das Tageslicht geblendet, nicht fahig ist, Helligkeiten genau abzuschitzen, ist

1) Wird heute nicht mehr hergestelit.
Photographische Rundschau. 1goy. 7
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auch bekannt, dass die chemische Intensitit des Lichtes ganz verschieden von der optischen
sein kann. Nach Dr. Michalke ist die Intensitat der Sonne, wenn sie an einem Sommer-
abend noch 10 Grad tiber dem Horizont steht, optisch nur dreimal, chemisch 16 mal geringer
als am Mittag. Es geben somit diec Belichtungsmesser, welche nur die optische Intensitit
der Beleuchtung in Betracht ziehen, for die Morgen- und Abendstunden eine zu kurze
Belichtungszeit an.

Die Optische Anstalt vorm. E. Busch in Rathenow hat letztes Jahr einen
Expositionsmesser in den Handel gebracht, bei welchem das durchscheinende Papier in
der rotierenden Scheibe durch blaue Gliser von verschiedener Dichtigkeit ersetzt ist. Es
ist dies insofern eine Verbesserung, als durch die blauen Gliser die optisch wirksamen
Strahlen zurtickgehalten werden und verhiltnismiassig mehr chemisch wirksame durchtreten

kdnnen. Dieser Expositionsmesser bildet somit einen Ubergang von der ersten zur zweiten -

Gruppe, welche die chemische Aktinitat des Lichtes bestimmt.

Der erste Expositionsmesser der zweiten Gruppe ist von Alfred Watkins ums
Jahr 18go konstruiert. Er besteht aus einem Messingcylinder, der ungefihr 6 cm lang
ist und einen Durchmesser von 3 cm hat. Im Innern desselben befindet sich lichtempfind-
liches Bromsilberpapier 1), welches durch die Offoung hindurch so lange belichtet werden
kann, bis seine Farbung mit der des umgebenden Randes abereinstimmt. Ausserdem
sitzen auf dem Cylinder verschiedene drehbare und mit Teilungen versehene Messingringe.
Zur Bestimmung der Belichtungszeit werden fanf Hauptmomente, die aktinische Kraft des
Lichtes, die Empfindlichkeit der Platte, die Farbe des Gegenstandes, seine Entfernung
und die Objektivblende in Betracht gezogen .und in Zahlenwerten ausgedrfickt.

Die aktinische Kraft des Lichtes wird mit Hilfe des Bromsilberpapieres gemessen,
indem man dieses so lange gegen das auf die dunkelsten Teile des Aufnahmegegenstandes
fallende Licht hilt, bis es Normalfirbung erreicht hat. Die dazu notige Zeit wird mit
einem beigegebenen Pendel bestimmt, die Zahl der Sekunden gibt die Aktinometernummer.
Die Werte der tibrigen Faktoren kdnnen aus beigegebenen Tabellen entnommen werden
und sind wie auch die Aktinometernummern auf den oben genannten Messingringen
graphisch aufgetragen. Durch geeignetes Drehen dieser Ringe werden die funf gefundenen
Werte zueinander in Beziehung gebracht, und man liest am letzten Ring die
Expositionszeit ab.

Nach demselben Prinzip wie der Watkinssche Expositionsmesser ist auch
Wynnes ,Infallible konstruiert, jedoch in etwas handlicherer Form. Ubrigens wurde
auch jener umgedndert, erhielt die Gestalt einer Uhr und ebenfalls den Namen ,Watkins
Exposure Watch. Beide Instrumente geben ziemlich genaue Resultate und sind nicht
nur fir direkte Aufnahmen, sondern namentlich auch fiir Vergrésserungen zu gebrauchen.
Leider ist das Bromsilberpapier nicht haltbar, wodurch die Genauigkeit beeintrichtigt
werden kann.

Um sich vom Material unabbingig zu machen, konstruierte Abel ein Aktinometer
oLe Perpetuel“. Er benutzte die Eigenschaft des Chlorsilbers, sich im Chlorwasser am Lichte
zu farben und im Dunkeln wieder zu entfirben, um die Aktinitat des Lichtes zu messen.
Hernach bestimmte er die Expositionszeit, indem er, entsprechend wie Watkins, die Platten-
empfindlichkeit, Farbe des Objekts und Offnung des Objektivs in Beriicksichtigung zog.

Die Zahl der Expositionsmesser und Photometer, die zu dieser Gruppe gehoren,

ist hiermit noch nicht erschopft, die erwihnten konnen jedoch als die Hauptreprisen-
tanten gelten.

1) Dieses Bromsilberpapier ist eigens pripariert und mit salpetrigsaurem Kali seunsibilisiert.
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Ein grosser Nachteil der eben besprochenen Expositionsmesser besteht darin, dass
bei ungnstigem Licht die Bestimmung der Exposition sehr viel Zeit beansprucht. Bei
gutem Licht wird sich das Bromsilberpapier schon in einigen Sekunden schwirzen, bei
trabem Wetter dagegen kann die Schwirzung unter Umstinden 15 Minuten und langer
dauern. Das mag auch der hauptsichlichste Grund sein, warum sich diese Instrumente
nicht in dem Masse eingebirgert haben, wie nach dem allgemcinen Bedarfnis zu er-
warten war.

Auch die dritte Gruppe, welche die Belichtungstafeln umfasst, hat ihre eigene
Entwicklungsgeschichte. Zuerst bestimmten Bunsen und Roscoé mit einem Chlor-
knallgas-Photometer die chemische Wirkung des reinen blauen Himmelsgewolbes zu ver-
schiedenen Tageszeiten und stellten die gewonnenen Resultate tabellarisch zusammen
(ums Jahr 1855). Im Jahre 1865 gab Léon Vidal ein Werk heraus: ,Calcul des temps
de pose, ou tables photométriques portatives“, welches Tabellen mit etwa 48000 Zahlen
enthielt, wonach die Expositionszeit berechnet werden konnte.

Professor Lainer, Wien, rechnete die von Bunsen und Roscoé& zusammengestellte
Tabelle der Intensititen des blauen Himmelslichtes in Expositionszeiten um und fagte bei,
dass diese bei bedecktem Himmel zwei- bis viermal linger zu nehmen seien. Es gibt
jedoch auch diese neue Tabelle noch keinen richtigen Anhalt zur Bestimmung der
Belichtungsdauer, da die Empfindlichkeit der Platte, die Lichtstirke des Objektivs und
der Aufnahmegegenstand nicht bertcksichtigt wurden. Diese Faktoren zog zuerst, aber
auch nur teilweise, W. K. Burton in seiner im Jahre 1882 herausgegebenen Tabelle in
Betracht. Er unterscheidet neun verschiedene Gruppen von Aufnahmegegenstinden und
gibt far diese die Expositionszeiten bei verschiedenen Blendendffnungen an, setzt aber
eine konstante Plattenempfindlichkeit voraus, sowie eine Beleuchtung, wie wir sie im
Sommer bei klarem Wetter um Mittag haben. Wenn auch diese Tabelle grundlegend
war far viele spiter erschienene, so fehlten ihr doch immer noch Angaben fur die
Beurteilung der chemischen Helligkeit zu verschiedenen Tageszeiten und des Einflusses
der Bewolkung.

Die Firma Elliot & Sohn in Barnet legt ihren Platten eine Expositionstabelle
bei, welche gegentber der Burtonschen Tabelle nur vier verschiedene Aufnahmegegen-
stinde umfasst, dagegen auch der Aktinitit des Lichtes zu verschiedenen Tages- und
Jahreszeiten Rechnung tragt.

Der Expositionsmesser ,Ilford“, von A. Scott im Jahre 1893 erdacht, be-
racksichtigt ausserdem auch die Plattenempfindlichkeit. Er besteht aus funf kreisrunden,
verschieden grossen Scheiben, welche der Grosse nach konzentrisch Obereinander ge-
lagert sind. Die oberste kleinste und die unterste grdsste Scheibe sind fest miteinander
verbunden, die dazwischen liegenden lassen sich um den gemeinsamen Mittelpunkt
drehen. Die erste Scheibe ist far den , Empfindlichkeitskoéffizienten bestimmt und
tragt Marken, die der Plattenempfindlichkeit 18, 20, 24 Grad Warnerke entsprechen.
Die zweite Scheibe enthilt die ,Lichtkoéffizienten“ eingraviert, die aus einer auf der
Rickseite der unteren Scheibe stehenden Tafel fur alle Monate und Tagesstunden ent-
nommen werden kénnen. Auf der dritten Scheibe sind die ,Objektivkoéffizienten* ftir
die wirksamen Offnungen f/4 bis f/64 angebracht. Die vierte Scheibe ist far den ,Gegen-
standskoéffizienten“ hestimmt und mit Marken ftr acht verschiedene Aufnahmegegenstinde
versehen. Die foinfte Scheibe enthilt die Expositionszeit in Sekunden und Minuten.
Beim Gebrauch wird der zweite, dritte und vierte Ring der Reihe nach so gedreht,
dass die darauf eingravierten Pfeile dem cntsprechenden Empfindlichkeitskoéffizienten,
bezw. dem Licht- und Objektivkos&ffizienten gegenberstehen. Bei dieser Stellung findet
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man auf der funften Scheibe die Belichtungszeiten far die angegebenen Aufnahmegegen-
stande, und zwar stehen sie diesen gerade gegeniber. Hierbei war immer noch der Grad
der Bewslkung nicht in Betracht gezogen.

. Weniger gefallig war die Losung in Placzeks ,Chronoskop“. Dort sind die
verschiedenen Koéffizienten auf geraden Papierstreifen aufgetragen, die gegeneinander
verschoben werden konnen. (Schluss folgt.)

—— >

Umsechau.

Ein modifiziertes Gummidrueckverfahren.

Hugh Allen hat ein Gummidruckverfahren ausgearbeitet, welches in Bezug auf Tonabstufung
dhnliches leisten soll, wie das Silberdruck - Auskopierverfahren. Vom Herausgeber des ,,The Amateur
Photographer* (Horsley Hinton), dem der Verfasser eine Reihe nach diesem Verfahren hergestellter
Gummidrucke zur Begutachtung eingesandt hat, wird dies bestitigt. Das Prinzip, auf dem das Verfahren
Allens beruht, besteht einfach in der Verweundung einer dicken, mit Bichromat gesidttigten Gummi-
schicht, die dem Lichte geniigenden Widerstand bietet, um im Vergleich zu der iiblichen diinnen
Schicht einen betriichtlichen Spielraum zu gewinnen und die mithin, ebenso wie eine dick gegossene,
silberreiche Trockenplatte gegeniiber einer diinnen, silberarmen (,, hungrigen ‘) Platte, den Vorteil besitzt,
dass sie eine grdssere Tonabstufung liefert, ohne dass die hohen Lichter iiberbelichtet zu werden brauchen.
Mechanische Entwicklung ist infolgedessen fiberfliissig. Die infolge der Widerstandsfihigkeit der Schicht
etwa entstehende Abschwichung der Lichtwirkung wird ausgeglichen durch die vermehrte Licht-
empfindlichkeit der Schicht, sowie durch den Umstand, dass nur eine ganz geringe Menge Farbstoff
erforderlich ist und die Teilchen desselben durch eine dicke Schicht hindurch verteilt sind, mithin
nicht so eng aneinander liegen, wie in einer diinnen Schicht. Die Entwicklung geschieht selbsttiitig,
durch Schwimmenlassen der Kopie (Schichtseite nach unten) auf kaltem Wasser. Es ist leicht, nach
Belieben weichere oder hirtere Kopieen zu erzeugen, und auch die Priparation des Papieres bietet
keine Schwierigkeiten. Die Vorschrift ist folgende: In 120 ccm warmen Wassers rithrt man 10 g
gepulvertes Kaliumbichromat. Dies gibt nach dem Erkalten eine gesiittigte Lésung. Man riihrt dann
ferner ein: 3o g gepulvertes Gummi (das sich in 15 bis 30 Minuten l6sen muss) und 1 g Pflanzenschwarz.
Man bestreicht damit die geleimte Seite des Papieres und verwendet etwa 6 ccm der Mischung auf
einen Bogen vom Formate 26 32 cm. Vertreiben der Losung nach dem Auftragen ist nicht ndtig.
Vom Farbstoff sollte die geringste Menge zugesetzt werden, welche zuldssig ist, um noch geniigend
dichte Schatten zu geben. (The Amat. Phot. 1903, II, S. 507.) T. A.

Parallax~Stereogramme.

In einer der letzten Sitzungen des New Yorker Kamera-Klubs zeigte Fred. E. Ives (The
Anier. Amat. Phot. 1903, S. 561) mehrere nach seiner Erfindung hergestellte Diapositive vor, deren Bilder
ohne Zuhilfenahme eines Stereoskopes in vollkommen stereoskopischer Wirkung sichtbar waren. Die
Diapositive hatten das Format 17 X 22 cm und bestanden aus drei Glisern: Einem ,, Linien- Kompositbild
der beiden Teilbilder eines Stereogrammes, einem System von undurchsichtigen Linien und einem
Mattglas. Bei genauer Betrachtung des Diapositives bemerkt man, dass das Bild doppelt ist, bedeckt
man es aber mit der Linienplatte (die in richtiger Lage sich befinden muss) und hilt es in Armeslinge vor
ein Fenster oder eine kiinstliche Lichtquelle, so vereinigen sich die Bilder, und die dargestellte Figur
tritt in vollkommener Rundung und Korperlichkeit hervor. Das eigentliche Parallax- Stereogramm besteht
aus einem System senkrechter Linien, diese entstehen dadurch, dass ein Linienraster, auf dem etwa
40 Linien auf den Centimeter kommen, in geringer Evtfernung vor der empfindlichen Platte angebracht
und dann auf die letztere in der Kamera ein Bild der einen Hiilfte des Stereoskopnegativs in dem
einen Winkel und sodann ein Bild der zweiten Hilfte des Stereoskopnegativs in dem anderen Winkel
projiziert wird. .Der Winkelunterschied ist dabei derselbe wie beim binokularen Sehen aus einer
Entfernung von etwa o,5 m. Im fertigen Diapositiv gehoren die Linien abwechselnd dem einen
und dem anderen Stereoskopteilbilde an, und jede zusammengehorige Gruppe wird vom rechten, bezw.
linken Auge als ein vollstindiges Bild erblickt, sobald das Diapositiv mit einer geeignet angeordneten
Linienplatte bedeckt wird. Die beiden Platten werden mit einer Mattscheibe hinterkleidet und zusammen
mit dieser in der iiblichen Weise verklebt. Einige amerikanisclie Berufsphotographen, darunter Falk und
Rud. Eickemeyer, sollen das Parallax-Stereogramm bereits in ihren Ateliers eingefiilhrt haben. T. A,
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Uber die Praxis der Photographie mit farbenempfindlichen Platten
hielten Alfr. J. Newton und A. J. Bull (The Amat. Phot. 1903, 1I, S. 364) einen Demonstrationsvortrag
in einer der letzten Sitzungen der Kgl. Photogr. Gesellschaft von Grossbritannien. Die Versuche, auf
welche sich der Vortrag begriindete, waren ausschliesslich bei kiinstlichem Lichte, und zwar bei Gas-
gliihlicht, ausgefithrt worden. Diese Lichtquelle war so konstant, dass ein Ergebnis nach Verlauf
mehrerer Wochen genau wiederholt werden konnte, zudem ist dieselbe nicht so arm an blauen Strahlen
als andere Normallichtquellen. (Es wire aber doch mit Riicksicht auf die Praxis wiinschenswert ge-
wesen, einige dieser Versuche bei Tageslicht vorzunehmen — Ref) Zuerst wurden die zu priifenden
Platten unter einem Chapman Jones-Sensitometer belichtet und dann, stufenweise, dem Spektrum des-
selben Lichtes exponiert, welches durch ein, mit einem diinnen Prisma vereinigten Gitter gebildet
wurde. Versuchsweise nach der ersten Methode ausgefiihrte Belichtungen ergaben ~die relativen
Euipfindlichkeiten der Platten unter den besonderen Umstinden, und die Spektrumaufnahmen wurden
diesen Empfindlichkeiten angepasst. Dieser Punkt darf beim Anstellen von vergleichenden Versuchen
mit orthochromatischen Platten nicht iibersehen werden, denn durch Uberbelichtung kann sich eine
grossere scheinbare Farbenempfindlichkeit ergeben. In der Praxis gebraucht man die richtige ortho-
chromatische Wirkung in moglichst kurzer Zeit, und in dieser Beziehung verhalten sich die verschiedenen

Plattensorten verschieden. — Als einen fiir alle orthochromatischen Platten geeigneten Entwickler
empfehlen die Vortragenden den folgenden:

Glycin . . . . . . . . . o L L 16 g

Pottasche . . . . . . . . . . . . . . .. L. 83 ,,

wasserfreies Natriumsulfit . . . . . . . . . . . . . 21,

Bromkalium . . . . . . . . . . . . . . . . .. I,

Wasser . . . . . . . 1TI000 ccm.

Die Vortragenden beriihrten ferner die orthochromatischen Eigenschaften der ,, gewShnlichen
hochstempfindlichen Platte. Dieselbe wird bis zur Linie 5,200 im Griin vom Lichte beeinflusst und
kann deshalb bei Aufnahmen mit Gelbscheibe als langsam wirkende orthochromatische Platte benutzt
werden. Blendet man das blaue und violette Licht ab und belichtet etwa 4o mal linger als gewdhnlich,
so gibt fast jede Rapidplatte nahezu das ganze griine Spektrumgebiet wieder. Bei gewdhnlichen Land-
schaftsaufnahmen diirfte man schon bei wenig verlingerten Belichtungen und hellerem Lichtfilter ortho-
chromatische Wirkungen erhalten. Im weiteren Verlaufe ihres Vortrages sprachen die Autoren iiber
die verschiedenen Sensibilisatoren und die im Handel befindlichen Kollodium- Emulsionen; sie gaben
dabei eine von ihnen ausgearbeitete Vorschrift zu einem Griinsensibilisator fiir Kollodium- Emulsionen
an, die fiir Reproduktionstechniker Interesse besitzen diirfte. Dieselbe lautet:

Eosin G (/,prozentige Losung) . . . . . . . . . . . 10 ccm
Thiazo-Gelb . . . . . . . . . . . . . . . . .. 15,
Alkohol . . . . . .. . 50

Ein Massteil dieser Losung wird zu zehn Massteilen der Emulsion zugesetzt. Die Sensi-
bilisierungswirkung zeigt sich hauptsiichlich zwischen 4,500 im Violettblau und 5,500 im Griin. T. A.

Die Umkehrung des Bildes dutch Unterbelichtung.

John Sterry (The Phot. Journal 1903, S. 290) weist darauf hin, dass es mdglich ist, bei
ciner Belichtungsdauer von etwa dem 30. oder 4o. Teil derjenigen, welche zur Erzeugung eines
Negatives nétig ist, ein direktes Positiv bei der Entwicklung zu erhalten. Am besten gelingt der
Versuch mit Platten, die in der {iblichen Weise nicht ohne Verzdgerer (Bromsalz) entwickelt werden
konnen, wie z B. mit Chlorbromsilberplatten. Solche Platten ergeben bei kurzer Belichtung und
Entwicklung ohne Bromsalz ein Positiv, bei lingerer Belichtung und Anwendung eines bromhaltigen
Entwicklers ein Negativ. Ahnliche Ergebnisse erhielt Waterhouse durch Zusatz von Sulfokarbamid
zum Entwickler. T. A.

Das Rufkleben glidnzender Hristobilder.

Um Aristobilder aufzukleben, ohne dass sie den ihnen durch Aufquetschen erteilten Hochglanz
verlieren, wendet Henry W. Bennett (Photography 1go4, S. 3) seit einigen Jahren die folgende
Methode mit gutem Erfolge an. Vor dem Aufquetschen werden die Bilder zwei bis drei Minuten in
ein Bad, bestehend aus einem Teil Formalin und neun Teilen Wasser gelegt; sie werden dann in drei
bis vier Wasserwechseln gewaschen und miissen hierauf gleich aufgequetscht werden. Nachdem sie
-die hierbei verwendete Unterlage verlassen haben, legt inan sie etwa eine halbe Minute lang, d. h. nur
eben so lange, bis sie ganz geschmeidig geworden, in Wasser, trocknet sie zwischen Fliesspapier, trigt
auf die Riickseite Stirkekleister auf, legt sie auf den Karton und reibt sie mit Fliesspapier an. Die
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Anwendung dieses letzteren vertragen die gehirteten Bilder. Etwa anhaftende Teilchen des Papieres
konnen nach dem Trocknen des Bildes leicht durch Reiben mit einem weichen Lappen oder dem Hand-
ballen entfernt werden. Auf die Bildseite gelangter Kleister ldsst sich mittels eines nassen Schwammes
beseitigen, obne dass dadurch der Glanz des Bildes Einbusse erleidet. . T. A.

Die Liochkamera als Behelf beim Reproduzieren.

J. F.Taylor (The Amat. Phot. 1903, II, 365) weist darauf hin, dass die Lochkamera recht
gut zum Reproduzieren von Photographieen verwendbar ist. Man erhilt Bilder, die an Klarheit und
Schirfe nichts zu wiinschen iibrig lassen. Als Beispiel wird folgender Fall angefiihrt: Licht, welches
das empfindliche Papier eines Wynne- Expositionsmessers in zehn Sekunden bis zur Farbe des Normal-
tons schwirzt; Original 6 bis 8 cm von der feinen Offnung der Lochkamera entfernt; Imperial-Spezial -
Rapidplatte, 5 cin von der Offnung entfernt; Belichtung 45 Sekunden. (Es sei hierbei bemerkt, dass
man beim Reproduzieren von Autotypieen mittels der Lochkamera Bilder mit Halbtdnen, nicht, wie
man erwarten sollte, Reproduktionen, welche das Netz der Rasterlinien zeigen, erhilt. — Ref.)

T. A.

Fir die Absehwiehung lberbeliechteter Sepia~Platindrucke

empfiehlt George R. Johnson (Photo-Era 1903, S. 444) das folgende Verfahren: Man setzt eine zehn-
prozentige L3sung von Chlorkalk mit kochendem Wasser an, riihrt tiichtig um, ldsst setzen und erkalten,
filtriert dann und hebt die Ldsung in verschlossener Flasche auf. Falls eine starke Abschwichung
erforderlich ist, wird die Lésung, so wie sie ist, angewendet, bei geringen Abschwichungen dagegen
muss sie mit Wasser verdiinnt werden. Sobald der gewiinschte Grad der Abschwichung erreicht ist,
wird das Bild herausgenommen und etwa eine Stunde lang gewissert. Mit Hilfe dieser Lésung kann
man auch ortlich abschwichen; man trigt dieselbe zu diesem Zwecke mit der Fingerspitze oder einem
Wattebausch auf. T. A.

Die Liuftblasenbildung beim Entwickeln
wird nach M. C. Booth (The Americ. Amat. Phot. 1903, S. 549) vermieden, wenn man die Platte
unmittelbar vor dem Einlegen derselben in die Entwicklerlosung kriftig anhaucht. Die Platte sollte
dabei genau wagerecht gehalten werden und sich 5 bis 8 cm weit vom Munde entfernt befinden. Man
hauche gleichmissig, mindestens zwei bis dreimal die ganze Oberfliche an und vergesse nicht die Rdnder
und Ecken. Bei kaltem Wasser muss linger angehaucht werden wie bei warmem. Diese Methode
bewihrt sich auch beim Entwickeln von Velox- und #hnlichen Papieren. T. A.

C TR -

Kleine Mitteilungen.

. Slaviks Verfahren zur Herstellung naturfarbiger Abzige.

In Heft 1 und 3 (1904) unserer Zeitschrift haben wir unsere Leser eingehend tiber das neue
Verfahren unterrichtet. In dem Kampfe gegen das neue Verfahren wird ein wahrer Hexentanz auf-
gefithrt, auch von solchen, denen Bilder dieser Art niemals zu Gesicht kamen. Dass das Problem
der photographischen Farbenwiedergabe nunmehr endgiiltig gelost ist, wird am wenigsten derjenige
behaupten, der sich in den letzten zehn Jahren vielleicht am intensivsten mit der Farbenphotographie
beschiftigt hat. Aber schon die ersten nach dem v. Slavikschen Verfahren erzielten Ergebnisse
waren derart, dass ein ungetriibter Blick hier einen bedeutsamen Fortschritt erkennen musste. Seit
den ersten Verdffentlichungen ist das Verfahren bereits erheblich verbessert, und es unterliegt keinem
Zweifel, dass die Zukunft weitere Verbesserungen bringen wird.

Immer wieder wird gegen das Verfahren angefiihrt, dass es die Farben einer Farbentafel
nicht richtig wiederzugeben vermdge. Hierauf ist zu erwidern, dass der Wiedergabe einer Farbentafel
grundsitzlich nichts im Wege steht, wenn auch die bis jetzt hergestellten Kopierpapiere sich hierfiir
nicht eignen. Ist man denn aber im stande, mit dem so viel gepriesenen Dreifarbenverfahren die
edelste Farbentafel, welche wir besitzen, das Sonnenspektrum, auch nur einigermassen korrekt
wiederzugeben? Nein. Ein kiirzlich verdffentlichter Versuch dieser Art brachte nur von neuem den
Beweis, dass uns das Dreifarbenverfahren hier vollstindig im Stiche lasst.

Man macht dem v. Slavikschen Verfahren den Vorwurf, dass es auch bei Reproduktion
einer farblosen Tuschzeichnung oder eines Stiches gewisse Farben geben miisse. Nehmen wir an, es
wird ein Stich reproduziert, der rein schwarze Linien auf rein weissem Grunde zeigt, so wird auch die
nach dem v. Slavikschen Verfahren gefertigte Reproduktion nur in schwarz und weiss gehalten sein.
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Handelt es sich dagegen um Wiedergabe einer Tuschzeichnung oder dergl, welche Halbtdne aufweist,
so werden bei der Reproduktion in diesen Halbtonen verschiedene Farben auftreten. Unterzeichneter
sah eine Reproduktion dieser Art, welche blauen Himmel, griines Laubwerk, gelben Sand u. s. w. auf-
weist. Ein Verfahren besonders zu verabscheuen, weil es etwas so Ungewdhnliches leistet, liegt doch
eigentlich kein Grund vor.- :

Strdme von Tinte wurden vergossen, um haarscharf zu beweisen, dass das v. Slaviksche
Verfahren bei Leibe nicht eine irgendwie an ,, Farbenphotographie* anklingende Bezeichnung verdient.
Mége man sich getrost auch in Zukunft iiber diese hdchst wichtige Frage herumstreiten, und freuen
wir uns unterdessen, endlich ein Verfahren zu besitzen, welches leicht ausfiihrbar von unseren
Negativen Abziige liefert, die in vielen Fillen den Naturfarben erstaunlich dhnlich sind.

Zur Beruhigung fiir misstrauische Gemiiter, die bei jeder Empfehlung einen Vorteil fir den
Geldbeutel wittern: Wir sind in keiner irgendwie gearteten Weise an der geschiftlichen
Ausnutzung des v. Slavikschen Verfahrens beteiligt. Neuhauss.

Das Collatinpapier,

welches die Firma Dr. Riebensahm und Posseldt in Berlin in den Handel bringt, ist in ver-
schiedener Hinsicht den bisherigen Kopierpapieren {iberlegen. Dasselbe hat ungefihr die Empfindlich-
keit von Celloidinpapier, bleibt aber in den Bidern durchaus flach liegen. Beim Tonen und Fixieren
gehen die Bilder, sobald es sich um Goldtonb3der mit Rhodan handelt, kaum nennenswert zurfick.
Das Papier wird in verschiedenen Sorten hergestellt: Mit Hochglanz, mit schwachem, albumindhnlichem
Glanz, mit matter Schicht und mit abziehbarer Schicht fiir Diapositive und Ubertragungen. Die Halt-
barkeit der nicht belichteten Blitter ist vorzfiglich. ’

Mit den Abzahlungsgeschiften
hat sich der Verband von Héndlern und Fabrikanten photographischer Artikel in einer seiner letzten
Sitzungen beschiftigt. Da mit dem Verkauf an wenig kaufkriftige Kunden auf Abzahlung unbedingt
Verluste verkniipft sein milssen, die im Durchschnitt auf 10 Prozent zu bemessen sind, so fasste
genanuter Verband den Beschluss, den Abzahlungsgeschiften vorzuschreiben, bei Verkdufen gegen
Teilzahlungen auf die Bruttopreise der Fabrikanten 10 Prozent aufzuschlagen. Ein Geschift, das sich
dieser Bedingung mnicht unterwirft, wird von den Fabrikanten, deren hervorragendste Firmen dem
Verbande angehdren, als nicht kreditwiirdig angesehen, und es wird ihm die weitere Lieferung entzogen.

Nachriechten aus der Industrie.

Die Reform- Blitzlampe der Firma Hoh & Hahne in Leipzig funktioniert in der Weise,
dass durch Druck auf eine Gummibirne der Ziindstift gegen das Ziindblittchen getrieben und hierdurch
das Blitzpulver entziindet wird. Die Ziindung geschieht mit grésster Sicherheit, und ist die Lampe
ohne Spannen irgend einer Feder stets gebrauchsfertig.

Preisausschreiben von C. Mampe, Berlin,

I Preis, 300 Mk.: Walter Zimmermann, Friedenau. II Preis, 200 Mk.: Paul Schubel,
Lichtenberg. IIL Preis, 100 Mk.: Frau Anny Heimann, Charlottenburg. Nebenpreise zu je 10 Mk.:
Ludwig Hiehl, Leipzig; Oskar Ziemann, Friedenau; Fritz Leitmeyer, Rathenow; Abr. Miiller,
Elberfeld; Johannes Eck, Zscheila bei Meissen; Alfred Gerbach, Berlin; Max Wolff, Berlin;
Wilh. Schlimbach, Berlin; M. Spindler, Leipzig; Carl Alexander Brendel, Berlin; Johannes
Klingbeil, Berlin; Robert Gaumer, Suhl in Thiir.; H. Busse, Diishorn bei Walsrode; Richard
Dressler, Zossen; Fritz Schultze, Friedenau; Ernst Kliche, Quedlinburg a. H.; Karl Dittrich,
Neusslitz; Philipp Pogorzelski, Berlin; Alfred Wiemer, Carlshof; Hugo Schréter, Berlin;
Erhard Netzler, Gr.-Lichterfelde; Max May, Hamburg; Frau Aura Hertwig, Charlottenburg;
Eugen Sala, Friedenau; Otto Hasselkampf, Potsdam.

—_——

Bliehersehau.

Ueber Schneelawinengefahr. Unter diesem Titel verdffentlicht die , Deutsche Alpenzeitung*
in ihrem ersten Januar- Heft (Heft 19) einen sehr instruktiven Aufsatz aus der Feder des bekannten
alpinen Schriftstellers Dr. Madlener, Kempten. Die hier gegebenen Winke und Anregungen, erliutert
mit vortrefflichen bildlichen Darstellungen von Lawinenformen, verdienen besonders zur jetzigen Jahres-
zeit von jedem Alpinisten und Bergsteiger ernstlich beherzigt zu werden. Von besonderem Interesse
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fiir Skildufer ist der reich illustrierte Aufsatz: ,Winterfreuden in dem Schlierseer Bergen‘, worin
H. v. Zedlitz uns die Strapazen einer Skitur auf die Rotwand schildert. Die von packender
Empfindung beseelten ,,Neujahrssimmungen auf Deutschlands hdchster Warte*, von Max Kleiber,
dem letztjihrigen Meteorologen auf der Zugspitze, werden denen, die den Zauber nie genossen, die
grandiose Naturpracht dort oben wenigstens im Geiste vor Augen fiihren. Nicht minder Interesse
verdient der iibrige Inhalt dieses prichtigen Heftes, besonders auch die schénen Kunstbeilagen.

Photographischer Almanach fiir das Jahr 1go4. Herausgegeben von J. Gaedicke. Leipzig.
Ed. Liesegangs Verlag (M. Eger). Preis 1 Mk.

Der Almanach enthilt eine Reihe lesenswerter Abhandlungen und mehrere gut ausgewdihlte
Kunstbeilagen. Vortrefflich ist das in Heliograviire wiedergegebene Portrit von Prof. J. M. Eder.
Helios. Monatsschrift fiir Amateure.

Der erste Jahrgang der kleinen Monatsschrift, welche von der Firma Soennecken & Co.
in Miinchen herausgegeben wird, liegt jetzt gebunden vor. Er enthdlt zahlreiche kleine Aufsitze,
hauptsidchlich aus der Feder unseres geschitzten Mitarbeiters, Herrn Dr. Georg Hauberrisser.

The american annual of photography for 1904.

Wie alljihrlich wird das vornehm ausgestattete, inhaltreiche amerikanische Jahrbuch auch in
diesem Jahre von der Firma Dr. A. Hesekiel & Co. zu Berlin in den Handel gebracht. Der Preis ist
geheftet 3,75 Mk., gebunden 5 Mk.

Bei der Schriftleitung gingen ferner ein:
Bruno Meyer. Zur Frage des Photographieschutzes. Weimar 19go3. Verlag von K. Schwier.
Preis 2,50 Mk.
Ris-Paquot. La préparation des plaques au gélatinobromure par ’amateur lui-méme.
Paris 1903. Gauthier-Villars. Preis 2 Frcs.

Auguste Pierre Petit. La photographie simplifiée et la lumiére artificielle. Paris 1903
Gauthier-Villars. Preis 2 Frcs.

J. Ferret. La photographie parle collodion. Paris 19o3. Gauthier-Villars. Preis 1,50 Frcs.

Deutscher Photographen-Kalender fiir 19o4. I. Teil. Herausgegeben von K. Schwier.
Weimar 19o3. Preis 2 Mk.

H. Emery. Manuel pratique de platinotypie. Paris 19o3. Charles Mendel Preis 2frc.

H. Quentin. Le procédé ozotype. Paris 19o3. Charles Mendel. Preis 1 frc.

—

Beriehtigung.
Wie uns mitgeteilt wird, ist Jan Szczepanik und seine , Société“ in Wien (s. diese Zeit-
schrift 19o4, Heft I, S. 22) nicht in Konkurs geraten. Veranlassung zu der irrtlimlichen Meldung gab
die Ankiindigung eines spiter wieder riickgingig gemachten Zwangsverkaufs des Inventars.

I LS te o, -

Briefkasten.

Nr. 5. Sie sind in Bezug auf das v. Slaviksche Verfahren zur Herstellung naturfarbiger
Abziige nach gewdhnlichen Negativen vollstindig im Irrtum. Neu ist nicht die Ubereinander-
lagerung der verschieden gefirbten Pigmentschichten. Dieselbe ist vielmehr schon 1885 von Husnik
beschrieben. Ausserdem wurde in Amerika 1895 ein diesbeziigliches Patent (U. S. Patent Nr. 549790)
erteilt. 1896 hat dann auch Szczepanik in Osterreich ein Patent angemeldet (z. Z. 46/4286), aus dem
man bei einigem guten Willen ein Ubereinanderlagern von Pigmentschichten herauslesen kann. Wenn
es allein mit der ("bereinanderschichtung getan wiire, so wiirden wir schon seit 20 Jahren farbige Abziige
nach unseren gewdhnlichen Negativen machen kénnen. Die Sache hat aber verschiedene Haken, und
zwar sehr grosse. v.Slavik iiberwand durch praktische Neuerungen, welche Gegenstand der Patent-
anmeldung sind, diese Schwierigkeiten.

————— e — — -

For die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mahlweg 19.
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K. Piskors, Wien (Kamera- Kilub).







Frau A. Hertwig, Berlin (V. s. Ford. d. Phot,).
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M. Albert, St. Gallen.

Aus dem Vereinsleben.
Von Dr. H. Engelken jun. {Nachdruck verboten.]

M)ie Arbeit der photographischen Gesellschaften auf dem Gebiet der kinstlerischen
Ré ) Photographie geht naturgemass in Formen vor sich, welche sich der Kenntnis
/éﬁ J) der Offentlichkeit mehr oder weniger entziehen. Das Streben der Vereine,
_L./ durch Publikation ihrer Protokolle mit der Allgemeinheit in Verbindung zu
treten, ist unverkennbar ein sehr lebhaftes, und die Bereitwilligkeit der Herausgeber,
die Spalten ihrer Zeitschriften den Vereinen zu 6ffnen, kommt diesem Wunsche in der
liberalsten Weise entgegen. Aber gerade das kiinstlerische Streben unter den Mit-
gliedern findet nur recht selten Ausdruck in den Berichten, welche in der Hauptsache
von Besprechungen dber technische Fragen und Vereinsangelegenbeiten beherrscht
werden. Zum Teil liegt das ja auch daran, dass sich solche Dinge ohne gleichzeitiges
Vorliegen des Materials nur recht ungentgend behandeln lassen. Es wire vorteilhaft,
wenn bei den Reproduktionen in den Zeitschriften wenigstens die Zugehorigkeit der
Autoren zu der oder jener Gesellschaft erkenntlich gemacht warde.

Besser lassen sich schon die Wege, welche ein photographischer Verein ein-
geschlagen hat, erkennen, wenn derselbe eine &ffentliche Ausstellung veranstaltet. Hier-
bei pflegt die Bekanntgabe der Preisrichter zu erfolgen, und es ist nicht zu leugnen, dass
die Tendenz, bierfor womdglich auch austbende Vertreter der bildenden Kiinste zu
gewinnen, erfreulicherweise zunimmt und von gutem Erfolge begleitet ist. Neuerdings
horten wir sogar von einer Gesellschaft, welche als grundlegende erste Vorarbeit zur

Photographische Rundschau. 1go4. 8
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Veranstaltung einer internationalen Ausstellung die Wahl einer Jury in Angriff genommen
hat und wahrscheinlich die Namen der Juroren mit den Einladungen zur Ausstellung
bekannt geben wird. Das bedeutet dann ein Programm, vielleicht klarer, als ein aus-
fuhrlich geschriebenes. Unseres Erachtens wire es, besonders natiirlich fir die ausstellende
Gesellschaft, welcher das ganze Bildermaterial vorliegt, im weiteren aber auch far alle
Aussenstehenden, denen durch Reproduktion die Bilder wenigstens zum Teil bekannt
gemacht werden kénnen, und vor allen Dingen fiir die Aussteller selbst ein ganz unschitz-
barer Gewinn, wenn die Jury bei solchen Gelegenheiten ein méglichst ausfahrliches
Protokoll aufsetzen und zur Kenntnis bringen wiirde. Die Schwierigkeit, dass unter den
Ausstellern immer wieder einige sich in kleinlicher Weise verletzt fahlen werden, muss
gegenitber dem grossen Gewinn, den andere davon haben k6nnen, welchen es wirklich
um das Lernenwollen zu tun ist, nicht in Betracht gezogen werden. Es konnte ja tiber die
Ansichten der einzelnen Jurymitglieder Stillschweigen bewahrt werden. Geradezu not-
wendig wird ein solches Verfahren eigentlich gegentiber der immer seltener werdenden
Beurteilung von Bildern in den Zeitschriften. Wenn ein Bild einfach reproduziert wird,
ohne gleichzeitig kritisiert zu werden, so hat das doch nur wenig Wert. Erfolgt eine
Besprechung mit ein paar freundlichen Redensarten, so ist das auch nicht viel besser,
und gibt es eine einigermassen strenge Kritik, so fihlen sich die Leute beleidigt,
reagieren unter Umstinden unangenehm und verderben dadurch den Rezensenten die
Lust an der Sache. Wir wollen aber doch tiber das vorgelegte Material gern auch eine
Meinung horen, denn, offen gestanden, so sicher im Urteil, besonders unseren eigenen
Arbeiten gegentber, wie wir sein missten, um die Reproduktionen wirklich mit vollem
Nutzen als Lernstoff zu verwerten, sind wir doch wohl noch nicht. Da koénnte die
Beurteilung der 6ffentlich ausgestellten Bilder in der oben angeregten Art mit Erfolg an
die Stelle treten, denn diese Bilder hat eben der Verfertiger fur die Offentlichkeit, for
das offentliche Urteil und somit foar die sachgemisse Bewertung bestimmt. Dass die
Besprechungen in den Tageszeitungen hierfir nur in ganz besonderen Fillen einmal
Ersatz bieten konnen, ist klar; sie sind hauptsichlich dadurch von einigem Nutzen, dass
das Publikum veranlasst wird, aberhaupt die Ausstellung anzusehen, den Photographen
selbst werden sie meistens nicht wesentlich férdern.

A. Albert, New York.
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W. Weimer Darmstadt.

Auch auf die &ffentliche Meinung wirde moglicherweise eine Bekanntgabe des
Preisrichterurteils in sehr ginstiger Weise wirken kénnen. Bis zum gewissen Grade wird
ja schon durch die Primiierung ein Hinweis gegeben; aber einmal fehlt die Begrtindung
und zweitens sind der pramiierten Bilder doch immer nur wenige. Darauf aber kommt
es doch an, dass das Publikum immer mehr mit den Leistungen der photographischen Kunst
vertraut gemacht wird, dass immer weitere Kreise ein Urteil tber Wert oder Unwert
photographischer Erzeugnisse gewinnen, dass gerade an den noch immer herrschenden-
retuschierten Dutzendbildern, die auch das gebildete Publikum ruhig und kritiklos hin-
nimmt, den Leuten der Geschmack verdorben werde. Und hier ergibt sich den photo-
graphischen Vereinen wie den Photographierenden tberbaupt ein weiteres Feld erspriess-
licher Wirksamkeit. Wer zu einer leistungsfihigen Gesellschaft gehort, kann auf die
Arbeiten seiner Freunde hinweisen, und hat es deshalb leichter, seinen Worten Nach-
druck zu verleihen, als der einzelne, der nur seine eigenen Bilder, die ihn selbst nicht
einmal befriedigen, als Vergleichsmaterial vorweisen kann. Es geht dem photographischen
Gewerbe zur Zeit offenbar nicht gut. Bald sind es mehr die bdsen Amateure, bald die
Warenhauser, die den altangestammten Lichtbildnern die Kundschaft nehmen. Wir
glauben, dass die Konkurrenz der Warenhiuser und die Uberproduktion von photo-
graphischen Ateliers ebenso sehr den ttchtigen Fachphotographen niitzen kdnnten, wie
es in anderem Sinne die Amateurphotographen getan haben. Es scheint manchmal, als
moOchte man am liebsten alles mit Feuer und Schwert ausrotten, was sich erdreistet,
ausserhalb des Glashauses oder gar ohne obrigkeitliche Erlaubnis nach eigener Fagon
aus Liebe zur Sache den Apparat zu fuhren. Aber es hat gar keinen Zweck, mit Aus-
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nahmegesetzen und Innungsbestrebungen gegen andere vorzugehen. Das einzige Mittel,
welches wirklich hilft, ist die Beschaffenheit der eigenen Arbeit. Solange das Publikum
genau dieselben Bilder im Warenhaus fast geschenkt bekommen kann, die es bei einem
Photographen teuer bezahlen muss, ist nichts zu machen. So ist es aber doch tatsichlich;
die Apparate, das Material, ja selbst die austbenden Personen sind an beiden Stellen
ganz gleich, es wird dasselbe Schema der Retusche getibt, die Ateliers und Arbeitsrdume
sind neu und praktisch, wo soll da der Unterschied in der Leistung herkommen? Nein,
Brustbilder mit freundlichem Gesicht, seien sie nun glinzend oder auch selbst matt,
mogen ihnen tberlassen bleiben; es kann in unserer Zeit, wo das ganze Leben an-
gefangen hat, nach kinstlerischen Formen, nach Einfachheit, Wahrheit und Echtheit zu
streben, nicht ausbleiben, dass diese in Permanenz erklirte Geschmacklosigkeit und Lage
als solche erkannt und abgetan wird. — Gewiss sind auch die Amateure schuld! ,Sie
photographieren den ganzen Kreis ihrer Angehorigen“ heisst es irgendwo. Wie schrecklich!
Und wenn sie es einigermassen verstindig anfangen, mégen all die Leute, trotzdem die
Bilder vielleicht nicht einmal gut sind, keine ,Photographenbilder mehr leiden. Aber das
ist eben in unseren Augen kein Schaden, sondern ein Vorteil, und es bringt greifbaren
Nutzen fiir jeden Photographen, der keine ,Photographenbilder*, sondern wirkliche Bilder
macht. Solche Photographen gibt es doch jetzt schon eine ganze Reihe; die meisten
missen allerdings wohl neben ihren besten eigenen Arbeiten die Massenarbeit weiter
betreiben, um jene, die sie nicht auf Bestellung, sondern aus Liebe zur Sache, aus
erwachender, sich allmahlich festigender Uberzeugung machen, zu ermdglichen. Wer
weiss denn, wie sie sich vielleicht danach sehnen, von der Schablone loszukommen!
Hierin massen sie unterstitzt werden, vor allem eben auch von den Amateuren, die an
dieser Stelle am besten zeigen kodnnen, welchen Nutzen ihr eigener Geschmack aus
der ganzen Bewegung der letzten Jahre gezogen hat. Sie mlssen unterstiitzt werden,
damit sie nicht erlahmen im Kampf gegen den alten Schlendrian, der noch manchen An-
sturm 0berstehen wird, wenn er sich hinter der kritiklosen Oberfl4chlichkeit des Publikums
verschanzen kann.

Dass aber diesen wirklich guten Photographen die Arbeit der Amateure etwas
schaden konnte, ist ausgeschlossen; die Fachleute sind durch ihren ganzen Arbeits-
gang, durch ihre Apparate und Einrichtungen so gut far die speziellen Anforderungen
der Bildnisphotographie eingerichtet, dass die wenigen guten Bildnisse der Ama-
teure als Konkurrenz wirklich nicht in Betracht kommen kénnen. Dass verhiltnis-
massig so wenig Amateure sich mit dem Portrit beschiftigen, hat eben seinen
Grund in den far diesen Zweig der Photographie speziell erforderlichen Einrichtungen,
von denen die langbrennweitigen, lichtstarken Objektive und Spezialkameras die
wichtigsten sind.

Auch darauf missen wir das Publikum wieder und wieder aufmerksam machen,
dass ein mit persdnlichem Geschmack vernanftig hergestelltes Bild einen Kunstwert
besitzt, und daher anders bewertet und bezahlt werden muss, als die tbliche Photographie,
welcher dieser Wert fehlt. Genau gcnommen, wire eine solche mit den Materialkosten
geniigend bezahlt, denn durch die Arbeit des Retuscheurs ist das, was beim Belichten,
Entwickeln und Kopieren geleistet wurde, mehr als entwertet worden, und fir diesen
Umweg die Kosten zu tragen, konnte figlich dem Konsumenten nicht zugemutet werden.
Auf die Retusche lauft es immer wieder hinaus; sie hat die Leistungen der Photographen
heruntergebracht, und nur durch die Abkehr von ihr kdnnen sie wieder in die Hohe
kommen. Jeder manuelle Eingriff am Negativ oder Positiv ist ein Gift und kann nur in
der Hand des Weisen heilsam sein.
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K. Prokop, Wien (Photo- Klub).

Welche Methoden an die Stelle der veralteten Arbeitsschablone zu setzen sind,
wie weit man sich vom Atelier emanzipieren kann und soll, was an die Stelle der Papp-
balustraden und sonstigen abenteuerlichen Requisiten zu treten hat, wie man das Bild-
feld ausfollen muss, um den gedankenlosen Unsinn der Vignetten im allgemeinen und
der abvignettierten Beine im besonderen zu vertreiben, das zu erdrtern ist hier nicht an
der Zeit; es ist auch nicht eigentlich Sache der Vereine, hier erfindend vorzugehen,
vielmehr kommen dafir Geschmack und Uberlegung des einzelnen in Frage. Aber die
technische Seite der kanstlerischen Photographie, der eigentliche Arbeitsgang des
Belichtens, Entwickelns und Kopierens kann sehr wohl von den photographischen Gesell-
schaften nennenswerte Férderung erfahren. Wir sind der Ansicht, dass man bei kinst-
lerischen Bestrebungen in der Photographie eines Arbeitsganges bedarf, der in jeder
einzelnen Phase mit Sicherheit das denkbar beste Resultat ergibt. Dem ausiibenden Prak-
tiker ist es nicht moglich, alle Neuerungen auszuprobieren, die sich oft als Verbesserungen
gebirden und nachher nutzlos sind; ebensowenig kann sich der einzelne Amateur dieser
Aufgabe unterziehen. Anderseits wdre es fahrlissig, sich um Neues einfach nicht zu
bekimmern, denn damit entgeht doch diesem und jenem eine vielleicht wertvolle
Bereicherung seiner technischen Hilfsmittel. Den Gesellschaften werden von den Handlern
und Fabriken ihre Neuheiten zur Verfugung gestellt, sie haben in ihren erfahreneren,
technisch und vielfach auch wissenschaftlich geschulten Mitgliedern Persoénlichkeiten zur
Verfugung, die nach zweckmissig angelegter Untersuchung sehr wohl aber Neu-
erscheinungen und ihren Wert in der Praxis ein bandiges Urteil abgeben kdnnen.
Sie haben in den Vereinsberichten, besonders wenn diese ohne Mitverantwortung der
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betreffenden Redaktion gedruckt werden, ein vortreffliches Organ zur Verdffentlichung.
Wenn von dieser Scite die Berichterstattung tber neue Erscheinungen in der Photo-
graphie energisch, grandlich, sachlich und wahrheitsgemiss mit dem Mute der eigenen
Uberzeugung mehr als bisher ins Werk gesetzt warde, so wiarde mancher Unfug
unter den Tisch fallen, ehe eine Menge von Leuten ihr Geld dafar ausgegeben
hiatten. Eines aber musste bei dieser Arbeit mehr noch als bei mancher anderen
publizistischen Tatigkeit als Richtschnur obenan stehen, das Gefthl der Ver-
antwortung nicht nur dem Fabrikanten und Hindler, sondern auch
dem Verein, der Zeitschrift und der Allgemeinheit gegentber. Nur so
kann dem Allesloben gesteuert werden. Das lesende Publikum wird sehr bald
merken, ob eine solche Berichterstattung Wert hat oder ob in alter Weise die
Prospekte abgedruckt werden. Sache der Gesellschaften ist es, in ihrer Mitte ge-
eignete Personlichkeiten ausfindig zn machen, die zu dieser keineswegs leichten, aber
sehr wichtigen und wertvollen Arbeit die Fahigkeit, die erforderliche Unabbingigkeit
und Energie besitzen.

Uberall werden neue photographische Vereine gegrondet, viele Stiadte weisen
deren mehrere auf, sie alle massen den Ehrgeiz haben, nicht nur um ihrer selbst willen
auf der Welt zu sein, sondern der Photographie, welcher sie das Leben verdanken, zu
natzen. Das kann in den gegenwirtigen Zeitliuften am fruchtbarsten im Dienste der
Kunst geschehen. Die Photographie ist als kinstlerisches Ausdrucksmittel anerkannt
worden, nun wollen wir nicht nur selbst ihre Sprache sprechen lernen, sondern wir
miissen auch denen zu helfen trachten, die etwas damit zu sagen haben.

M. Albert, St. Gallen.
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S. Jaffé, Posen (Pho!. Verein).

Bestimmung der Beliehtungszeit.
Von W. Zschokke.
(Schluss.)

m Jahre 1895 hat W. Schrader Expositionstafeln verdffentlicht, aus welchen

die Belichtungsdauer fiir verschiedene Monate und Tageszeiten, sowie far

verschiedene Offnungsverhiltnisse entnommen werden kann. Die gefundenen

Werte sind noch mit Gegenstands- und Bewolkungskoéffizienten zu multi-

plizieren. Die zu Grunde gelegte Plattenempfindlichkeit betrigt 23 Grad Warnerke,

andere Empfindlichkeitsgrade sind nicht bertcksichtigt. Ausserdem haben diese Tafeln

den Nachteil, dass die Ablesungen gerade far die gebrauchlichsten Offnungsverhaltnisse,
/S|4 bis f/10, am ungenauesten sind.

In ibrem ,Handbuch far den Gebrauch der photographischen Erzeugnisse“ gibt
auch die Aktien-Gesellschaft fiir Anilin-Fabrikation eine Belichtungstafel. Sie kombiniert
ahnlich wie Elliot & Sohn die Burtonsche Tabelle mit den von Professor Lainer
berechneten Belichtungszahlen fiir verschiedene Tages- und Jahreszeiten. Bewélkung und
verschiedene Plattenempfindlichkeit werden nicht berticksichtigt.

Im Verlag von Hugo Peter, Halle a. S., erschien eine von Orostini zusammen-
gestellte Belichtungstabelle, welche zwar Bewolkung und Plattenempfindlichkeit nicht
unbeachtet lisst, sogar noch Angaben far Aufnahmen bei Magnesiumblitzlicht enthalt,
aber wenig tbersichtlich ist

Weit sinnreicher ist der automatische Expositionsmesser von Dr. J. H. Smith,
Zarich, eingerichtet. Auf einer Tabelle sind die Belichtungszahlen fiir eine offene Land-
schaft far verschiedene Tages- und Jahreszeiten, sowie [dr verschiedene Bewdlkung

[Nachdruck verboten.]
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zusammengestellt. Aus einer zweiten Tabelle kann die entsprechende Belichtungszahl far
einen anderen Aufnahmegegenstand entnommen werden. Eine dritte Tabelle mit drei
Rubriken enthilt links Marken far verschiedene Plattenempfindlichkeit, in der Mitte einen
verschiebbaren Streifen mit samtlichen Belichtungszahlen und rechts die Offnungsverhaltnisse
von f/1,4 bis f/430. Um die Expositionszeit zu bestimmen, wird der verschiebbare Streifen
so gestellt, dass die aus Tafel 1 und 2 entnommene Belichtungszahl in gleicher Hohe
wie die Marke der angewandten Plattenempfindlichkeit steht, dann befindet sich die
richtige Expositionszeit auf dem beweglichen Streifen links neben der gewilnschten
Blendenoffnung.

Schon Alfred Watkins sagt, dass der Wert der auf die Belichtungszeit ein-
wirkenden Faktoren sich numerisch ausdriicken lasse. Dadurch wurde auch ich veranlasst,
zu der schon vorhandenen grossen Zahl eine neue Tafel hinzuzufogen, und da sie sich
bei mannigfachen Proben aber Erwarten gut bewZhrte und sehr einfach ist, darfte sie
auch anderweitig Anklang finden; ich lasse sie daher hier folgen?).

Belichtungstafel.
Tages- und Jahreszeit.
Vor- |Nach- Januar Februar Miirz April Mai Juni
mittag | 1.—15. |16.—3L.| 1.—15. |16.—28 | 1.—15. |16.—31.| I.—15. |16.—30.| I.—15./16.—3I.| I.—T5. 116.—30.
12 4 3 3 2 1,5 1,5 1,2 I 1 I I 1
1 I 5 4 3 2 15 1,5 1,5 1,2 I 1 I I
10 2 6 g 4 3 2 L5 L5 1,5 1.2 1,2 1 1
9 3 10 5 4 3 2 2 1,5 1,5 L5 1,2 1,2
8 4 — 15 10 7 5 g 3 2 2 2 1,5 1,5
7 5 — — — 20 12 6 4 3 3 2 2
6 6 — — - — — — 15 12 8 6 5 4
S 7 - - - - - - - - - 15 13 12
Vor- |Nach- |16.—31.| I.—15. 16—3o.| 1.—15. (16.—31.| I.—1I5. |{16.—30.| I.—15. |16.—31.| I.—I5, (16.—3I.| I.—I5.
mittag Dezember November Oktober September August Juli
Beleuchtung.
w eissg:: l%von;;: en l Sonnig ! Leicht bedeckt Ziemlich bedeckt Stark bedeckt
B | I 1,5 | . 2 | 3 4
Aufnahme-Gegenstand.
Landschaft mit Gruppe, Portriits im Interieur
. Schnee offenem, hellem| dunklem . .
Wolken oder Meer | Vordergrund | Laubwerk Freien Atelier hell | dunkel
s | s l I | 4 I 5 | 50 1000 I 10000
Platte.
W ? = Grad-Warnerke. Sch 0 == Grad - Scheiner.
12,5° W. 15° W. 17,7° W. | 20° W, 22,5° W. 25° W, 27,5° W.
o? Sch. 3°% Sch. 55° Sch. | 9° Sch. 11,5° Sch. 14,5° Sch. 17,5° Sch.
32 | 16 | 8 | 4 ] 2 | I I 1y
Blende.
fias| s | ss | 63 | 68 | 77 | 95 | 1mx | 155 | 22 | 3t | a4
l;"300 l l/uo | l‘;IOO | lll.’n() | l/I!O | l1100 l ll70 | l/II'N) I I/ib | ! 12 | l/o l l/s

1) Solche Belichtungstafeln mit Erklirung, in handlicher Form und ausfiihrlich dargestellt,
werden von der Firma: Optische Anstalt C. P. Goerz, A.-G. Berlin-Friedenau, Rheinstr. 44/46, an
Interessenten gratis abgegeben.
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Frits Ette, Eisleben.

Zur Erklarung sei beigefiigt, dass zunichst bestimmt wurde, welche Expositions-
zeit notig ist, um am 21. Juni, mittags 12 Uhr, bei weissen Wolken und Sonnenschein
von einer Landschaft ohne Vordergrund mit einer Platte von 25 Grad Warnerke und
mit gegebener Objektivéffnung ein richtig belichtetes Negativ zu erhalten. Hernach wurde
teils aus der Literatur entnommen, teils durch Rechnung und Versuche bestimmt, um wie-
viel die Belichtungszeit durch weniger giinstige Umstinde verlingert wird. Die gefundenen
Koé¢ffizienten sind in der oben dargestellten Weise tabellarisch zusammengefasst.

Wird z. B. die Frage gestellt, welche Belichtungszeit Ende April um 5 Uhr nach-
mittags bei leicht bedecktem Himmel for eine Gruppe im Freien notig ist, wenn eine
Platte von 25 Grad Warnerke benutzt wird und das Objektiv mit der Offnung f/5,5
arbeitet, so ist die Beantwortung nicht schwer: Man multipliziert die in den entsprechenden
Rubriken stehenden Zahlen:

42X 2 X501 X agq = 49599 = /5 Sekunde
und erhilt die Belichtungszeit in Sekunden.

Photographische Rundschau. 19ay4. 9
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Math, Weil, Philadelphia.
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Die Zahl der angefuhrten Aufnahme-
gegenstiande ist auf die hauptsichlichsten
beschrankt. Es bleibt selbstverstiandlich
jedem einzelnen dberlassen, zwischen
offener Landschaft und Landschaft mit
dunklem Laubwerk im Vordergrund noch
Zwischenstufen zu machen; auch kénnen
in diese Rubriken Architekturen und
Strassenscenen cingereiht werden. Um
zu beurteilen, welcher Koélffizient zu be-
ricksichtigen ist, sind stets die dunklen
Partieen des Objekts in Betracht zu ziehen.

Wihrend diese Tafel ausprobiert wurde,
erschien bei R. Lechner in Wien ecine von
J. Rheden berechnete Belichtungstafel, die
nach entsprechenden Prinzipien wie die
obige zusammengestellt ist. Der Koéffi-
zient far Tages- und Jahreszeit ist darin
sogar far Perioden von je acht Tagen von
Halbstunde zu Halbstunde berechnet. Diese
Genauigkeit macht die Tabelle selbst-
verstdndlich umfangreicher und weniger
Gbersichtlich und ist, wie auch die ge-
nauen Angaben von errechneten Zahlen,
wie z. B. g, 13,, ganz wertlos, da die
angegebenen Koéffizienten fiir Bewdlkung,
2 bis 3 und 4 bis 8, viel grossere Un-
genauigkeiten einschliessen.

Welchen Anspruch auf Genauigkeit
haben nun alle diese Tafeln? Es sind
ihnen verschiedene Vorwiirfe zu machen.
Zuniachst steht fest, dass bei gleicher
Sonnenhshe die chemische Aktinitat der
Sonne verschieden ist. Schon Daguerre
hat gefunden, dass das Licht am Vormittag
chemisch intensiver wirkt als am Nach-
mittag, und diese Angabe hat die photo-
graphische Erfahrung seither bestitigt.
Nach Roscoé ist die Aktinitat im Frahling
grosser als im Herbst. Oft machen sich
Schwankungen in der chemischen Wirkung
des Lichtes sogar im Laufe eines ganz
wolkenlosen Tages geltend, denn die
Intensitit ist ausser von der Sonnenhohe
auch vom Baromecterstand, der Feuchtig-
keit, der Lage des Ortes, uberhaupt von
allem, was die Durchsichtigkeit der Atmo-
sphiare beeinflusst, abhingig. Far diese



R. Diihrkoop, Hamburg.

Schwankungen gibt die Tafel nattrlich keinen Anhalt, sie kann bloss einen Mittelwert
geben. Ferner gelten die Angaben, streng genommen, nur fir die wahre Ortszeit und
einen ganz bestimmten Breitengrad.

Den Einfluss der Bewdlkung hat Stelling eingehend studiert und gefunden, dass
weisse Wolken bei unbedeckter Sonne die Intensitit sogar erhshen, wihrend eine Bedeckung
der Sonne stets eine Erniedrigung mit sich bringt, die bei eintnig grauer Bewolkung
bis 89 Prozent betragen kann.

Selbstverstindlich ist es unméglich, allen diesen Helligkeitsstufen in einer Tabelle
Rechnung zu tragen, noch weniger, sie abzuschitzen. In der obenstehenden Tabelle
sind nur fanf Abstufungen angegeben, dabei ist die ganz dunkle Bewolkung, wie z. B.
vor starken Gewittern, gar nicht in Betracht gezogen.

Auch die Zahl der angegebenen Aufnahmegegenstinde ist sehr beschrinkt und
enthilt keine absoluten Begriffe, indem z. B. dunkles Laubwerk ganz verschiedene
9*
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Farbentonwerte haben kann. Ob die Empfindlichkeitsgrade der Platten stets genau
angegeben sind, ist schwer festzustellen, jedoch wire daraus der Tafel kein Vorwurf zu
machen. Ebenfalls ist dem Umstand nicht Rechnung getragen, dass bei sehr starker
Abblendung die Belichtungszeit langer dauern muss, als theoretisch aus dem Offnungs-
verhiltnis zu schliessen wire. Selbstverstandlich kénnen auch Lichtverluste durch schlechte
Politur der Linsen, durch Staub, Schmutz, gelben Kitt nicht in Frage gezogen werden.

Alle diese Vorwirfe sind gewiss berechtigt, und danach zu schliessen, wire der
Wert einer Belichtungstafel nur gering einzuschitzen. Nun weiss man aber, dass die
Expositionszeit ziemlich grossen Spielraum gestattet, und es fragt sich, ob die durch die
Belichtungstafel erhaltenen Werte innerhalb dieses Spielraumes liegen.

Nach Hurter und Driffield hingt der Spielraum der Belichtungszeit ab:

1. Von der Qualitat der Platte.

2. Vom Umfang der Helligkeitsstufen im Objekt.

3. Vom Grade der Naturtreue, mit dem diese wiedergegeben werden sollen.

Der erste Punkt ist der wichtigste; eine gute Platte soll 8o verschiedene for das
Auge wahrnehmbare Helligkeitsstufen wiederzugeben vermdgen. Ein Objekt umfasst aber
gewdhnlich nicht mehr als 20 verschiedene Tonabstufungen. Macht man von einem
solchen Gegenstand auf eine diese Anspriche befriedigende Platte eine Aufnahme, so
werden bei einer gewissen Expositionszeit die hellsten Teile des Objektes auf dem
Negativ die Dichtigkeit 20, die dunkelsten die Dichtigkeit 1 erreichen. Bei einer zwei-,
bezw. drei- und viermal lingeren Exposition steigt die Dichtigkeit der hellen Objekt-
partieen auf 40, bezw. 60 und 8o, die der dunkleren auf 2, bezw. 3 und 4. Daraus folgt,
dass bei einer Exposition, die zwischen 1 und 4 schwankt, wohl die Dichtigkeit des
Negativs wichst, aber der Unterschied der Gegensitze dennoch ein natdrlicher bleibt.
Nach W. K. Burton darf die Expositionszeit zwischen 1 und 30 schwanken, ja sogar bei
einem Spielraum von 1 bis 80 will er noch brauchbare Platten erhalten haben.

Betrachten wir nun die Schwankungen der Beleuchtung, sowie alle abrigen
Umstinde, welche die obenstehende Belichtungstafel nicht in Rechnung zieht, so sind
diese wenigstens zwischen dem 46. und 56. Breitengrade jedenfalls nie so wesentlich,
dass sie nicht schon innerhalb des engeren Spiclraumes von 1 bis 4 fallen wiirden. In
den meisten Fillen aber wird uns die Tafel gerade die Belichtungszeit geben, welche man
bendtigt, um eine natirliche Abstufung der Tonwerte bei geringster Dichtigkeit des

Negativs zu erhalten.
AR

Ausléndiseche Rundschau.

Australische photographische Ausstellung. — Ausstellungen in Bozen und im Haag. —
Progress-Medaille der Royal Photographic Society in London. — Goldene Medaille der Wiener
Photographen-Gesellschaft. — Photographische Gesellschaft in Moskau. — Photographisch illustrierte

Werke naturwissenschaftlichen Inhalts.

Die Jahresausstellung der Australischen Photographen-Gesellschaft, welche Oktober vorigen
Jahres in Sydney stattfand, umfasste mehr als 300 Bilder, von denen ein grosser Teil aus England,
Indien, Kapstadt und Neuseeland stammte. Die Photographen-Gesellschaft von Kapstadt war mit
60 Eingingen vertreten. Die Riume des Kunstvereins von Sydney erwiesen sich, weil mit Oberlicht
versehen, als #dusserst geeignet. Die goldene Medaille fiir das beste Bild gewann D. Blount, ein
englischer Fachphotograph, der ein Sittenbild ,,Unschuld* in Gummidruck gesandt hatte. Derselbe
Aussteller gewann im vorigen Jalire die goldene Medaille fiir ein ihnliches Bild; es hatte dasselbe
Kind als Gegenstand, nur in etwas anderer Aufstellung. In der ersten Abteilung, offen fiir Mitglieder,
waren anziehende Bilder nicht vorhanden; am meisten interessierten einige Blumenaufnahmen. Die
silberne Medaille erhielt Frl. Jay fiir eine Personenaufnahme. In der zweiten, internationalen Abteilung
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wurde eine Bronzemedaille F. A. Joyner und eine silberne Medaille F. Styant Browne, Tasmania,
zuerkannt. Die Ausstellung war gut besucht und ergab betrichtlichen Uberschuss.

Der Amateurphotographen-Klub fiir Bozen und Umgegend veranstaltet vom 19. Mirz bis
10. April in den Rdumen des neu erbauten stidtischen Museums eine Ausstellung fiir kiinstlerische
Photographieen, welche mit der fortschreitenden Entwicklung und Ausgestaltung der Kunstphotographie
in den letzten zehn Jahren bekannt machen soll.

Eine internationale photographische Ausstellung findet vom 4. bis 9. April in Kapstadt statt. Die
erste Abteilung ist fiir Arbeiten der Mitglieder bestimmt. Die zweite nimmt die Arbeiten von Amateuren
aus allen Weltteilen auf. Die dritte umfasst nur Kunstphotographieen, photographische Apparate und
dergl. An der Spitze steht Sir David Gill, der bekannte Astronom der Sternwarte in Kapstadt.

Der erste Salon fiir Kunstphotographieen wird vom 12. Juni bis 24. Juli im Haag abgehalten.
Zu Preisrichtern sind folgende Herren gewihlt: Ignaz Bispinck, Amsterdam, Dr. Hugo Henne-
berg, Wien, F. Matthies-Masuren, Hallea. S.,, und H. W. Mesdag im Haag. ‘

Dem Jahresbericht der Royal Photographic Society entnehmen wir, dass die silberne Progress-
Medaille fiir 1904 nicht zuerkannt werden wird, da Nennungen hervorragender Minner nicht vorliegen.
An Deutschland scheint man nicht zu denken; hier wiirden verschiedene Kandidaten in Frage kommen.
Auch Professor Joly, der das Raster-Verfahren fiir Dreifarbenphotographie mittels einer Platte aus-
bildete, hitte wohl die Medaille verdient. Im Jahre 1903 erhielt Frederic Eugen Ives diese Aus-
zeichnung fiir seine Arbeiten auf dem Gebiete der Dreifarbenphotographie.

Frau A. Hertwig, Berlin
(V.s. Fird. d. Phot.).
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Die Wiener Photographen - Gesellschaft erkannte die goldene Medaille der Royal Photographic
Society in London gelegentlich ihres sojihrigen Jubelfestes zu, und zwar wegen ihrer Verdienste um
das Gesamtgebiet der Photographie.

Die Russische Photographen-Gesellschaft in Moskau hatte im letzten Jahre einen Zuwachs
von 87 Mitgliedern, wodurch sich die Zahl der aktiven Mitglieder auf 1316 erhsht. Die Gesellschaft
diirfte zu den grdssten photographischen Vereinen der Welt zdhlen. Auch finanziell ist sie sehr
glinstig gestellt.

Die Photographie in der Hand des Naturkundigen hat in der letzten Zeit eine Reihe von
Bilchern hervorgebracht, deren Illustrationen sich wesentlich von denen friiherer Zeiten unterscheiden.
Auf naturwissenschaftlichem Gebiete vermag die photographische Wiedergabe der Tiere den Zeichner
in den Schatten zu stellen. Namentlich in England fand dieser Zweig der Photographie Anhinger
und Forderer. Wahrhaftes Vergniigen bereitet jedem, der fiir Natur ein Auge hat, das Werk der
Gebriider Kearton: ,,Wild Nature’'s Ways*. In ungekiinstelter Weise beschreiben die beiden unermiid-
lichen Naturforscher ihre Erlebnisse, Gefahren und Versuche, mit dem photographischen Apparate die
Tierwelt zu belauschen. Da galt es, fast unzugingliche Héhen zu erklimmen und in Stellungen zu
verharren, die nichts weniger als bequem waren. Kearton lisst uns neue Blicke in das Leben der
Seevdgel tun. Wir sehen, wie die kleinsten Tiere Mut und Kraft bekommen, wenn es gilt, ihre Jungen
zu verteidigen. Die Meerschwalbe wirft kleine Steine, um den Menschen von ihrer Brut abzuhalten.
Um gewisse scheue Vdgel zu photographieren, wie z. B. die Regenpfeifer und Austernfinger, mussten
besondere Hiitten in der Nihe der Nester gebaut werden. Kearton fiithrt uns auch in das Leben der
kleineren Siugetiere, der Insekten und Fische ein und zeigt seine Beobachtungen in mehr als 200
prichtig gelungenen Photographieen.

Unter dem Titel ,,Wee Tim'rous Beasties* (kleine furchtsame Tiere) liess Douglas English
ein photographisch illustriertes Werk erscheinen, in dem er sich als eifriger Beobachter von Maiusen,
Ratten und &dhnlichen Tieren zeigt. Bis ins kleinste ist das Leben dieser Tiere wiedergegeben. Ent-
ziickend sind seine Bilder von Eichh&rnchen, darunter eins, welches zeigt, wie eine Haselmaus, die
nach ihrem Winterschlaf zu schwach ist, sich selber Futter zu suchen, von einem Eichhdrnchen
gefiittert wird. Das Werk ist herausgegeben von Bonsfield & Cie.

Noch ein drittes Werk gehort hierher, das unter dem Titel , Nature’s Riddles* (Ritsel der
Natur) von W. Shepherd Walwyn verbffentlicht und bei Cassell & Cie. in London verlegt ist.
Das Werk ist wissenschaftlicher gehalten als die vorhergehenden und beschiftigt sich mit dem Leben
der Tiere, besonders hinsichtlich der Mittel, mit welchen die Natur sie versehen hat, um sie gegen
Angriffe zu schiitzen (Schutzfarben, Schreckformen, Mimikry). An der Hand von Illustrationen zeigt
der Verfasser, von welchen Ursachen im Tierleben die Bildung und das Bestehen der verschiedenen
Spezies abhiingt, wie Tier- und Pflanzenleben einander beeinflussen (Befruchtung der Blumen durch
Bienen u.s. w.). So interessant auch die Illustrationen in diesem Werk sind, so reichen sie doch nicht
an die beiden vorgenannten heran. Vielfach sind tote Insekten photographiert, denen man ansieht,
dass sie dem Kiferkasten entstammen. Unter den Vogelaufnahmen sind einige hervorragende Moment-
bilder, so das Bild eines Falken, der aus einer Felsspalte aufsteigt. Hugo Miiller.

— e ——

Kleine Mitteilungen.

Eine neue Bogenlampe fiir den Projektions~ und Vergrosserungsapparat.

Dass elektrisches Bogenlicht das Ideal einer Beleuchtungsquelle fiir Projektions- und Ver-
grosserungsapparate ist, dariiber herrscht wohl nur eine Meinung. Jetzt sind schon fast alle grdsseren
Stidte und auch viele kleineren Orte mit einer elektrischen Zentrale versehen. Es diirfte deshalb
angebracht erscheinen, die Aufmerksamkeit auf eine in jiingster Zeit von Fr. Nik. Kéhler in Miinner-
stadt (Unterfr.,, Bayern) erfundene Bogenlampe zu richten. Dieselbe hat vor anderen Lampen den
Vorteil einfacher Konstruktion. Sie besteht der Hauptsache nach aus einer mit Rechts- und Links-
gewinde versehenen Schraube, welche in einem klammerférmigen Eisen gelagert ist, dessen innere
Fliche den Schraubenmuttern als Fithrung dient, wihrend an der entgegengesetzten Seite der Schrauben-
muttern die Kohlenhalter angebracht sind, von denen sich der obere gegen den unteren etwas ver-
schieben ldsst, wie es bei Verwendung von Gleichstrom wiinschenswert erscheint. Die ganze Lampe
ist in einem Schlitze des Halters verstellbar und kann nach Bedarf héher oder tiefer gestellt, sowie in
senkrechte oder schrige Lage gebracht werden, wie es der Bau des Projektions-, bezw. Vergrdsserungs-
apparates einerseits und die Art des vorhandenen Stromes (Gleich- oder Wechselstrom) anderseits
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W. K u"bal.tr, Darmstadt.

erfordern. Auch lisst sich die Lampe leicht vom Fusse abnehmen und auf einem Stativ zu photo-
graphischen Aufnahmen verwenden, wobei es am besten ist, zwei Lampen hintereinander geschaltet zu
benutzen. Zu diesem Zwecke sind die Anschlussklemmen nicht, wie es sonst gewdhnlich der Fall ist,
am Fusse der Lampe, sondern an den Kohlenhaltern angebracht. Ich war wiederholt Zeuge von
Projektionsvorstellungen, die der Erfinder mit genannter Lampe gab, wobei dieselbe vorziiglich
funktionierte. Besonders sei erwihnt eine Vorfilhrung mikroskopischer Objekte (mit Zuhilfenahme des
Mikroskops), bei welcher sich die Lichtstirke der Lampe, die durch einen regulierbaren Vorschalt-
widerstand bis zu 15 Ampére (etwa 1500 Normalkerzen) gesteigert werden kann, besonders vorteilhaft
erwies. Noch ein wesentlicher Umstand verdient der Erwdhnung: der durch die Einfachheit der Lampe
bedingte Preis. Der Erfinder verkauft die Lampe einschliesslich eines regulierbaren Widerstandes je
nach der gewiinschten Stromstirke zum durchschnittlichen Preis von 3o Mk. Da die sonst kiuflichen
Bogenlampen im Preise ungleich hdher stehen, so diirfte damit allen, die eine grdssere Auslage scheuen,
willkommene Gelegenheit geboten sein, auf billigem Wege in den Besitz einer guten Beleuchtung fiir
den Projektions- oder Vergrdsserungsapparat zu gelangen. Kraus, Miinnerstadt.

Russtellungen.

Die Photographische Gesellschaft zu Riga veranstaltet Anfang April d. J. eine Ausstellung
von Amateurphotographieen und fordert alle im Russischen Reiche lebenden Amateure zur
Beteiligung auf. Die Ausstellung zerfillt in: Eine wissenschaftlich-technische, eine Abteilung
fiir kiinstlerische Photographie und eine Abteilung fiir Diapositive und Stereoskop-
Bilder. Anmeldungen werden entgegengenommen von F. A. Baclesse, Alexanderstrasse I.

Vom 12. Juni bis 24. Juli d. J. findet im Gebdude Pulchri Studio, Lange Voorhout im Haag
(Niederlande) eine internationale Ausstellung fiir Kunstphotographie statt, welche vom Photokluh
»Daguerre* ins Leben gerufen wird. Niheres durch das Sekretariat, Conradkade 63.

Berichtigung.
Die in Heft 1, 1904, enthaltenen Bilder S. 10 und Tafel IIT haben nicht Frl. Lehnert, sondern
Frl. Hedwig Ledermann, Berlin, zum Urheber. D. Red.
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Nach dem
Gemdlde von
Prof. Heichert,
Konigsberg.

Bildende Kunst.

Auch vor der Wiedergabe der ,, Holzsammlerin‘ von Professor Otto Heichert, Konigsberg,
machen wir auf die geschlossene Bilderscheinung aufmerksam. Der Photograph soll gewiss nicht den
Maler nachzumachen, z. B. nach ,,Mustern* Bilder stellen oder durch Einzeichnung ,,dhnliche* Wirkungen
zu erreichen suchen, sondern er soll — es muss immer wiederholt werden — durch vergleichende
Anschauung sein Auge fiir die toten Schwirzen und Hirten in der gewdohnlichen Photographie
empfindlich machen und den Vorwurf mit den gegebenen photographischen Mitteln bildmissig und
harmonisch abrunden. Weiter auf das Gemilde einzugehen, fehlt es hier an Raum; hinzuweisen wire
noch besonders auf die charakteristische Darstellung der Figuren in Bewegung und Ausdruck.

- > O—— -

Far die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mohlweg 19.
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Neue Gelbseheiben.
Von Dr. Ad. Hoppe in Alt-Scherbitz. [Nachdruck verboten.)

ald nach Bauermeisters Vortrag tber Gelbscheiben und orthochromatische
Platten (Photogr. Centralblatt VII, S. 457) brachten Voigtldnder & Sohn in
(/é J) Braunschweig nach seinen Angaben verfertigte Kompensations- und Kontrast-
$) filter auf den Markt. Wenn auch der Ruf dieses Instituts und die Kontrolle
des Professor Aarland fiur die Gite des Fabrikats btrgten, so war doch leider der
Preis so hoch (ein Kompensations- und zwei Kontrastfilter mindestens 8o Mk.), dass die
Beschaffung dieses Ausristungsgegenstandes ein Vergnigen fur reiche Leute blieb und
die Mehrzahl der Amateure sich auch weiterhin auf die minderwertigen, in der Masse
gefirbten Scheiben beschrinkt sah. Es ist daher freudig zu begrissen, dass neuerdings
die Firma Hoh & Hahne in Leipzig unter dem Namen ,,Reform-Gelbfilter* ein brauch-
bares Scheibenmaterial in den Handel bringt.

Um hier nicht wieder auf die tausendmal erdrterte Frage nach Wert und Unwert
der farbenempfindlichen Platten und der Gelbscheiben eingehen zu massen, verweise
ich auf Heinrich Kahns Artikel: , Etwas von der Handkamera‘* (Phot. Centralblatt VIII,
S. 328), der sich auf S. 332 ausfihbrlich dber die einschlagigen Fragen auslasst. Wichtig
ist vor allem seine Ansicht, dass fir Arbeiten im Freilicht die hellen, auf die Plattensorte
abgestimmten Kompensationsfilter auch bei Benutzung sehr gelbempfindlicher Platten
nicht gentigen, sondern die dunkleren, nach gewissen Spektrallinien orientierten Kontrast-
filter in Anwendung kommen missen.

Die neuen Filter bestehen aus zwei verkitteten Spiegelglasscheiben, die zwischen
sich eine intensiv gelb gefiarbte Schicht tragen. Sie werden in drei Dichten geliefert,
die je nach dem Ton vom violetten Teile des Spektrums her bestimmte Farben aus-
16schen, also in Bauermeisters Sinne Kontrastfilter sind; doch lasst auch die dunkelste
Scheibe noch reichlich Hellblau durch. Der Preis betrigt for ein Filter der kleinsten
Art (4 X 4 cm) 4 Mk., fir einen Satz von drei sortierten Scheiben 10 Mk.; grossere
(bis 9 X 12 cm) sind entsprechend teurer.

Als Kontrollobjekt diente eine Farbtafel, die in folgender Weise hergestellt
wurde: Auf einem Pappstick im Format 24 X 30 cm wurden zuni#chst je ein schwarzer,
ein grauer und ein weisser Papierstreifen von etwa 10X 30 cm Grosse befestigt. Auf
diese Unterlage wurden dann acht verschiedene, 18 X 3 cm grosse Streifen aus den

_kauflichen bunten Papieren geklebt, und zwar die Farben nach der optischen Helligkeit
geordnet; auf dem weissen Schreibpapier wurde unter jedem Streifen der Name der
Farbe notiert. Schliesslich wurde tber simtlichen Farbbindern noch ein schmaler
grauer Querstreifen, von der Farbe des Untergrundes, aufgekleistert, und der Wert
dieses Tones im Verhiltnis zu dem der darunterliegenden Farben auf ihm selbst notiert.
Damit waren ohne weiteres zwei Moglichkeiten gegeben, die Korrektheit der Farben-
wiedergabe abzulesen. Selbstverstdndlich hat eine solche Tafel mit willkarlich gewahlten
Farben keinen eigentlich wissenschaftlichen Wert; immerhin setzt aber ein solches, mit
wenig Kosten und Mihe hergestelltes Instrument den Amateur in den Stand, die Eigen-
schaften seiner Platten mit praktisch gentgender Sicherheit selbst zu prafen und sich
von dem Optimismus mancher Fabrikanten freizumachen. Bemerkt sei noch, dass das
Hellbraun ebensogut als Dunkelorange, das Dunkelblau am Ende der Reihe als Blau-
schwarz hitte bezeichnet werden konnen.

Da es lediglich darauf ankam, die Brauchbarkeit der Filter zu profen, so wurden
die Aufnahmen auf einer einzigen Plattensorte, der als hervorragend gelbempfindlich

bekannten Color-Platte (Westendorp & Wehner) gemacht. Daneben wurde nur eine
Photographische Rundschau. 19a4.

2
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nicht orthochromatische, empfindliche Platte unbekannter Herkunft (H#ndlerfirma) zum
Vergleiche verwandt. Die Aufnahmen geschahen in einem nach Norden gelegenen
Laboratorium, an einem hellen wolkenlosen Dezembertage um die Mittagszeit. Als
Objektiv diente ein Busch-Detektiv-Aplanat Nr. 21/,, Brennweite 16,5 cm, abgeblendet

gelb hellbla  hell- hell- rot blau dunkel- dunkel- gelb  hellblau hell-  hell- rot  blau dunkel- dunkel-
braun gran grn blau braun gron grin blau
Fig. 1. Fig. 2.
gelb  hellblau hell-  hell- rot blau dunkel- dunkel- gelb  hellblau hell-  hell-  rot  blau dunkel- dunkel-
braun grQn grin  blau braun  griin grin blau
Fig. 3. Fig. 4.
|
|
gelb hellblau  hell-  hell- rot blau dunkel- dunkel- gelb  hellblau hell-  hell-  rot blau dunkel- dunkel-
braun  grn grin blau braun  gran grin blau
Fig. s. Fig. 6.

auf F:15. Entwickelt wurde mit Hydrochinon-Metol. Die von der Firma angegebene
Belichtungszeit 1 (ohne Filter):2:3:4 erwies sich bei dem in Rede stehenden Platten-
material als richtig. Fir Platten von geringerer Empfindlichkeit fir Gelb werden sich

die Verhaltnisse wohl etwas anders gestalten.
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Die Aufnahme auf gewdhnlicher Platte (Fig. 1) zeigt das bekannte und doch
immer wieder Oberraschende Resultat. Das helle Gelb hat so gut wie nicht, dagegen
das optisch schon recht gedampfte Blau (Nr. 6 der Reihe) noch stirker gewirkt als der
graue Streifen. Auf der orthochromatischen Platte ohne Filter (Fig. 2) scheint der Unter-
schied zuniachst nicht gross; doch beachte man, wieviel heller, an Schwarz und Grau
gemessen, das Gelb bereits im Tone steht, wiahrend Blau an Intensitat dem Grau nur
gleichkommt; Hellblau hat allerdings noch immer viel stirker gewirkt als das optisch
an erster Stelle stehende Gelb. Hellbraun und Hellgrin sind eben angedeutet. Bei
Benutzung des Filters Nr. I (Fig. 3) ist Blau richtig gekommen. Gelb und Hellblau
stehen sich etwa gleich, Hellbraun und Hellgrin zeigen deutliche Wirkung. Auf der
mit Filter Nr. Il aufgenommenen Platte (Fig. 4) steht Gelb unbestritten an erster Stelle,
Blau ist vollig ausgeléscht Im Verhiltnis zum grauen Streifen gibt sie Hellblau und
Hellgron richtig wieder; Hellbraun ist, der Sensibilisierung far Gelbgriin entsprechend,
noch zu dunkel und bleibt es auch bei Verwendung des Filters Nr. IlII (Fig. 5), das im
Hellblau und Gelb die Verhiltnisse schon zu Gunsten des Gelb fialscht. Diese Platte
lasst ausserdem eine geringe Wirkung im DunkelgrGn erkennen.

Schliesslich wurde noch ein Versuch mit einem in der Masse gefarbten,
braungelben Glase unternommen (Fig. 6), das die Expositionszeit nach vielfachen
Erfahrungen auf das Sechsfache verlingert. Das Resultat war dem mit Filter Nr.I
erzielten sehr ahnlich, nur im Gelb noch etwas unginstiger. Beracksichtigt man aber
die Linge der Belichtung, so wird man das Ergebnis kaum anders als klaglich
nennen kdénnen.

Eine zweite Reihe von Versuchen wurde angestellt, wahrend die Farbtafel im
Freilicht von der Sonne beschienen war. Die Resultate waren von den Atelieraufnahmen
nur insofern verschieden, als bereits hinter dem Filter Nr. I und dem alten Filter Gelb
etwas stiarker wirkte als Hellblau, was wohl mit der gelben Farbe des Sonnenlichtes
zusammenhingt. Gelb wirkte auf der gewshnlichen Platte wie besonntes Schwarz, auf
der orthochromatischen ohne Filter etwa wie Grau.

Far Aufnahmen im Freien darfte im allgemeinen Filter Nr. II den besten Erfolg
versprechen. Filter Nr. I ist far die ungeheure Lichtintensitit des Himmels noch zu
dann (vergl. Kahn, a. a. O. S. 334); es eignet sich mehr fars Atelier und far solche
Landschaften, in denen Blau schon an sich mit sehr lichten Tonen vorkommt und es
weniger wichtig ist, diese Farbe abzuschwichen als dem Gelb Zeit zum Wirken zu lassen,
also z. B. bei vielen Abendmotiven. Umgekehrt kommt Filter Nr. IIl dann in Betracht,
wenn es gilt, Blau stark zuriickzuhalten; man denke als Beispiel einen tiefblauen Himmel
mit weissen Wolken iiber gelbem Kornfelde oder griner Wiese. Unbedingt gilt aber
in jedem Fall Kahns Wort: ,Mit Platten von geringer Farbenempfindlichkeit tonrichtige
Negative erzielen zu wollen, ist vergebliches Bemahen.*

————re

Umschau.

Einige neue Tone fiir Laterndiapositive und Bromsilberbilder.

Schéne brillante und klare T6ne, die vor allem angenehm wirken, kénnen nach John Bidgood
(Brit. Journ. Phot. 1903, S. 965) bei Verwendung von Nickel, Kobalt und einigen anderen Metallsalzen
erzeugt werden. Die Nickeltonung gibt sehr schéne, goldgelbe Tone, die zwar nicht zur Projektion
zu gebrauchen sind, aber als Ausgangspunkt fiir andere, geeignetere Téne dienen. Man gebraucht
dazu (nach Analogie der Kupfertonung von Ferguson) zehnprozentige Lésungen von Kaliumnitrat,
Nickelchlorid und von rotem Blutlaugensalz und setzt zu etwa 60 ccm Kaliumnitratlssung 10 ccm rote
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Blutlaugensalzidsung und hierauf, unter bestindigem Umriithren und jedesmal in kleinen Mengen, so viel
Nickelchlorid zu, bis der anfangs entstehende Niederschlag sich wieder gelost hat. Die zuerst griine,
schliesslich aber bei auffallendem Lichte gelbe, bei durchfallendem Lichte braunrote Losung wird fiber
das Bild gegossen. Zeigt sich nach Verlauf von etwa einer Minute noch keine Wirkung, so setzt man
etwas mehr Blutlaugensalzldsung zu. Das Bad muss fiir jedes Bild frisch angesetzt werden. Man tont,
bis das Bild durchaus hellgelb geworden, spiilt es in Wasser und dann in stark verdiinnter Salzsiure
ab und wissert schliesslich abermals kurze Zeit, um die anhaftende Siure zu beseitigen. Diese gelbe
Farbe lidsst sich in ein schénes transparentes Griin umwandeln, wenn man das Bild in eine schwache
Losung von Ferrichlorid legt. Es entsteht dadurch beinahe ein apfelgriiner Ton, der mit dem durch
Eisen- Chromtonung und durch andere Verfaliren erlangbaren griinen Ton nichts gemein hat. Eine
schone Orangefarbe dagegen erhilt man, wenn man das mit Nickel getonte Bild in das Kupfertonbad
nach Ferguson legt und den im Prozess richtigen Augenblicke unterbricht. Auch bei Behandlung
des mit Nickel getonten Bildes mit Uran erhidlt man Orangetdne, aber nicht so schéne. Fir die
Kobalttonung gebraucht man wiederumn zehnprozentige Lésungen von Kaliumnitrat, rotem Blut-
laugensalz und Kobaltnitrat. Das Mischen der einzelnen Ldsungen entspricht genau demjenigen bei
der Nickeltonung. Auch hier muss sich das rote Blutlaugensalz im Uberschuss befinden und muss das
Bad sofort nach dem Ansetzen verwendet werden. Ist das Laterndiapositiv ziemlich kriftig und tont
man es geniigend lange, so erhiilt man ein sehr schdnes Karmin oder Pfirsichblutrot. Wisserung und
Sdurebad wie vorher bei der Nickeltonung. Eine schwache Losung von Ferrichlorid verwandelt die
durch Kobalttonung erzeugte Farbe in einen grossartigen Purpurton. Durch nachfolgendes Tonen im
Nickeltonbad erhilt man braune, aber nicht besonders angenehme Téne. Eine sehr verdiinnte Losung
von Awmoniumsulfid verwandelt das Bild in Kobaltsulfid und liefert sehr warme Sepiaténe. Sehr
angenehme braune Té6ue liefert die Vanadiumtonung, aber wegen des hohen Preises des Vanadiums
wird dieses Verfahren wohl nicht viel angewendet werden. Die imm Handel befindliche Vanadinsiure
wird in heisser verdilnnter Salzsiure gelést, von dem unléslichen Riickstand abfiltriert und durch
Ammoniakfliissigkeit nahezu neutralisiert. Die entstehende Lésung ist griin. Das Laternbild wird in
dieser Lésung langsam gebleicht. Nach dem Waschen wird es in eine sehr verdiinnte Ammoniumsulfid-
16sung gelegt, welche das braune Vanadiumsulfidbild liefert. T. A.

Eine sehr gute Plattenhinterkleidung
ist nach H. Prunier (Photo-Gazette XIV, S. 29) diejenige mit Asphalt. Man bringe

Gepulverten Asphalt . . . . . . . . . . . . . . . . 208
reines Benzol . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 6occm
Terpentingeist. . . . . ... 10,

in eine Flasche, die man verstdpselt und von Zeit zu Zeit schiittelt, bis sich der Asphalt vollstindig
gelost hat. Sollte dieser Firnis bei einem Probeguss nicht leicht genug fliessen, so wird er mit noch
mehr Benzol verdiinnt. Der Firnis wird auf die Rilckseite der Platte wie Kollodium aufgegossen. Er
trocknet sehr schnell und braucht vor dem Entwickeln nicht beseitigt zu werden, da er sich im
Entwickler nicht 16st. Nach der Fertigstellung des Negatives legt man dasselbe, mit der Bildschicht
nach unten, auf mehrere Bogen Papier und schabt mittels eines Tischmessers das Gribste der Hinter-
kleidung weg und beseitigt schliesslich den Rest durch Reiben mit einem in Benzol oder Terpentingeist
eingetauchten Bausch. Diese Hinterkleidung soll die Lichthofbildung fast vollkommen verhindern.
T. A.

In welechem Umfange kann eine Photographie wvergrossert werden?

Kapitdn J. Wargmnier (,Photo-Revue* 1904, Nr. 3) zeigt an der Hand von Berechnungen, dass
es fiir das Mass der Vergrdsserung eine Grenze gibt, die von Wichtigkeit ist: Eine mit einer Brennweite f
gemachte und nachher n-mal vergrosserte Aufnahme ist nicht unter allen Umstéinden einer unter
denselben Verhiltnissen mit einer Prennweite n f gemachten direkten Aufnahme gleichwertig. Wenn
es sich um unendlich weit befindliche Gegenstinde handelt, so kann eine Vergrdsserung, und mag ihr
Umfang so gross sein wie er will, immer einer direkt hergestellten grossen Aufnahme gegeniibergestellt
werden; anders jedoch bei Abbildungen nidher gelegener Gegenstinde. Je mehr sich in diesem Falle
die Vergrosserung der direkten Aufnahme nihert, um so mehr werden die beiden Photographieen sich
gleich sein. Ist dagegen » (das Mass der Vergrisserung) geniigend gross, so entsteht vollstindige
Verzeichnung, die um so stirker ausfillt, je geringer die Entfernung der Gegenstinde ist. Je kiirzer
die Brennweite des Aufnahmeobjektives ist, um so weniger ausgesprochen wird die Verzeichnung der
in derselben Entfernung befindlichen Gegenstinde bei ein und derselben Vergrisserung sein. Durch
eine einfache Berechnung zeigt der Verfasser, dass eine Photographie, welche diagonal ums Sechsfache
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(= 36fache Flichenvergrdsserung) vergrossert werden soll, keinen Gegenstand in ihrem Bildfeld ent-
halten darf, der nicht mindestens um die gofache Brennweite ‘des Objektivs von diesem entfernt ist;
andernfalls wiirden die Gegenstinde beim Vergréssern zu stark verzeichnet werden. Eine Photographie,
die diagonal dreimal (= neunfache Flichenvergrdsserung) vergréssert werden soll, darf aus demselben
Grunde keine Gegenstinde enthalten, die nicht mindestens um die 13fache Brennweite des Objektivs
von diesem entfernt sind. In beiden Fillen fiihrt die Verzeichnung die Verkiirzung des Vordergrundes
herbei, d. h. eine falsche Perspektive. Soll endlich eine mit einer Jumellekamera von 6 cm Brennweite
aufgenommene Photographie vom Formate 4 5 cm ums 36fache (der Fliche nach) vergréssert werden,
so milssen sich die nichsten Gegenstinde mindestens 2 m weit vom Apparat entfernt befinden, damit
sie dabei nicht zu sehr verzeichnet werden. T. A.

Die Entstehung von doppelten Bildern beim Vergrossern.

Beim Vergrdssern mit Gasgliihlicht, insbesondere bei langen Belichtungen, macht man o&fter
die Beobachtung, dass die wagerechten Linien im Bilde doppelt sind, wihrend die senkrechten Linien
diese Verdoppelung nicht zeigen. Ein Mitarbeiter der englischen Zeitschrift ,,Photography* (1904, S. 7)
weist nun darauf hin, dass dieser Fehler nicht am optischen System des Vergrdsserungsapparates liegt,
sondern vielmehr am Glithstrumpf, der bei der geringsten Erschiitterung, selbst durch den geringen
Luftzug in der Vergrdsserungslaterne, ins Zittern gerit, wobei die hellste Gliihstelle auf- und nieder-
schwingt und infolgedessen das Bild sich in senkrechter Richtung bewegt und die wagerechten Linien
sich verdoppeln. Um dem Ubelstande vorzubeugen, nehme man einen neuen Strumpf und verbinde
die Basis desselben fest mit dem unteren Teil des Brenners durch feinen Eisendraht. Vor dem Ver-
grossern mache man eine Probebelichtung mit Hilfe eines diinnen Kartons, an Stelle des Negativs, in
welchem eine senkrechte und eine wagerechte Linie mittels eines Federmessers eingeschuitten worden
sind. Zeigt sich beim Entwickeln des Bildes keine Verdoppelung der Linien, so ist das Licht in brauch-
barem Zustande. (Der genannte Fehler kann nur bei Benutzung ganz mangelhafter Objektive auftreten.
Gute Objektive diirfen Doppelbilder nicht liefern, auch wenn sich die Lichtquelle in stirkster Bewegung
befindet. Red.) T. A.

Die Selbstzubereitung eines billigen und brauchbaren Kopierpapiers
beschreibt Professor R. Namias (,,Photography* 1go4, S. 19), der das Verfahren neuerdings wieder ver-
vollkommnet hat, wie folgt: Die Sensibilisierungslésung besteht aus einer Lésung von 100 g kristalli-
siertem Ferrichlorid (Eisenchlorid), 5 g Oxalsiure und 25 g harter Gelatine in 500 ccm destiliertem
Wasser. Nachdem die Gelatine in dem die l6slichen Salze enthaltenden Wasser geweicht hat, wird sie
im Wasserbade sehr sorgfiltig bei der niedrigsten Temperatur, welche zum Losen der Gelatine geniigt,
erwidrmt. Man trigt die Losung mit einem Pinsel auf gut geleimtes Papier auf und trocknet dann
das Papier so schnell als méglich durch Anwendung von Wirme in der Nihe eines Ofens. Sowohl
die Sensibilisierungsldsung, als auch das lichtempfindliche Papier halten sich lange Zeit. Das Papier
ist verhiltnismissig sehr empfindlich; es kopiert unter einem normal dichten Negativ bei direktem
Sonnenschein in etwa drei Minuten. Das Bild erscheint hell auf gelbem Grunde, man kann also den
Kopierprozess gut verfolgen. Die Entwicklung, die bald nach dem Kopieren vorgenommen werden
sollte, besteht darin, dass man die Kopie in eine zweiprozentige Silbernitratlosung legt, der so viel
starkes Aminoniak zugesetzt worden ist, dass der sich anfinglich bildende Niederschlag sich wieder 15st.
Das Bild tritt fast augenblicklich hervor; man nimmt die Kopie nach zwei bis drei Minuten heraus
und wischt sie. Das Bild erscheint jetzt kriiftig schwarz auf dunkelgelbem Grunde. Dieser gelbe Grund,
der durch Eisenoxyd erzeugt wird, welches infolge der Wirkung des Ammoniaks auf die empfindliche
Schicht entsteht, ldsst sich sehr leicht mittels einer vier- oder fiinfprozentigen Losung von Oxalsdure
beseitigen. Die unbelichteten Stellen der Kopie werden dabei vollkommen weiss. Nach dem Sdurebad
wird mindestens zehn Minuten gewaschen und in fiinf- bis zehnprozentiger Losung von unterschweflig-
saurem Natron fixiert. Dies gibt angenehme schwirzliche Téne. Wiinscht man wirmere Téne zu
erzeugen, so verwende man zum Fixieren eine zehnprozentige Lésung von Natriumsulfit. Schwirzere
Tone, als sie das einfache Fixierbad liefert, erhilt man, wenn man der zehnprozentigen L&sung von
unterschwefligsaurem Natron so viel gesittigte Ldsung von essigsaurem Blei zusetzt, bis der sich
anfangs bildende weisse Niederschlag anfingt sich wieder zu 16sen. Setzt man zu je 50 ccm dieser
Losung 1 ccm einer einprozentigen Chlorgoldldsung zu, so entstehen schdme violett-schwarze Tone.
Tont man das Bild nach der Behandlung mit Oxalsiure und nach sehr griindlichem Waschen in einer
o,1prozentigen Lésung von Chlorgold, die auf je 100 ccm Fliissigkeit 2 g doppeltkohlensaures Natron ent-
hilt, so entstehen nach dem Fixieren im reinen Natronbade oder in dem mit essigsaurem Blei angesetzten
Bade je nach der Dauer der Einwirkung des Goldbades alle beliebigen, zwischen Warmbraun und Tief-
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schwarz mit einem Stich ins Violette liegenden Tdne. Die Kopie kann auch mit Platin getont werden,
indem man auf je 1000 ccm der zum Klédren dienenden Oxalsdurelésung entweder 1 g Kalium-Platin-
chloriir oder 1 g Platinchlorid zusetzt. Es entstehen dann sehr intensive, angenehme Schwirzen, die
noch weiter verbessert werden, wenn man mit dem, mit essigsaurem Blei und mit Chlorgold angesetzten
Natronbade fixiert. Um den Kopierprozess besser beobachten zu kéunen, empfiehlt es sich, der Sensi-
bilisierungslésung eine geringe Menge von, in Oxalsiureldsung geldstem Preussisch Blau zuzusetzen.
Die empfindliche Schicht erhilt dadurch einen bliulichen Ton, der durch das Licht gebleicht wird.
Das hier beschriebene Kopierverfahren kann auch auf Leinwand und Baumwolle angewendet werden.
T. A.

Die Konstruktion der reduzierenden Substanzen, welehe das latente Bild ohne
Alkali entwiekeln.

Im Gegensatz zu ihrer friiheren, in einer 1893 verdffentlichten Arbeit ausgesprochenen
Anschauung, dass die einzigen Kdrper, welche das latente Bild ohne Alkali zu entwickeln vermdgen,
diejenigen seien, welche die entwickelnde Funktion zweimal enthielten, haben die Gebriider Lumiére
und Seyewetz jetzt gefunden, dass gewisse Substanzen, welche diese Funktion nur einmal enthalten,
gleichfalls diese Eigenschaft zeigen kdnnen. Diese eine entwickelnde Funktion muss dann aber eine
Amidogruppe sein, wie dies z. B. der Fall ist beim Paramidophenol, Orthoamidophenol, Paraphenylen-
diamin, Orthophenylendiamin und Orthotuylendamin, welche alle das latente Bild in einfacher Natrium-
sulfitldsung hervorrufen. Die Amidogruppe kann auch substituiert werden, unbeschadet der entwickelnden
Eigenschaft, vorausgesetzt, dass die Substitution nicht den basischen Charakter der Amidogruppe
zerstort, wie z. B. beim Glycin, bei welchem die Gruppe durch einen Siurerest substituiert wird. Eine
Bedingung ist auch, dass die betreffende Substanz in alkalischem Sulfite geniigend 15slich ist. Besteht
die entwickelnde Funktion nur aus Hydroxylen, wie z. B. beim Hydrochinon und beim Brenzkatechin,
so scheint die entwickelnde Substanz nur in Gegenwart von Alkali zu wirken. Dagegen tritt die
reduzierende Eigenschaft bedeutend verstirkt in Erscheinung, wenn die entwickelnde Funktion zweimal,
und zwar in Gestalt von zwei Amidogruppen, vorhanden ist, wie z. B. beim Diamidophenol (Amidol).
In diesem Falle kann der Entwickler ohne Alkali praktisch verwendet werden. Die Verfasser haben
aber gefunden, dass nicht nur diese Substanzen zur Entwicklung ohne Alkali praktisch verwendet
werden koénnen, sondern auch Verbindungen der Entwickler von saurem Charakter mit den Entwicklern
von basischem Charakter, wie z. B. das Metochinon (eine Verbindung von Metol mit Hydrochinon),
Die salzartigen Verbindungen der basischen Funktionen eines Entwicklers mit hydroxylierten Phenolen,
welche keine entwickelnden REigenschaften besitzen oder auch von hydroxylierten Phenylen mit
aromatischen Aminen, die keine entwickelnde Funktion enthalten, liefern in keinem Falle Verbindungen,
welche ohne Zusatz von Alkali praktisch als Entwickler verwendet werden konnen. T. A.

Die Anfertigung von Laternbildern durech Kontakt in der Kamera.

Unter dieser paradox klingenden, aber trotzdem bezeichnenden Uberschrift beschreibt
W. E. A. Drinkwater (Brit. Journ. Phot. Alm. f. 1904, S. 734) das folgende Verfahren, welches erheblich
schirfere und brillantere Laterndiapositive liefern soll, wie das gewohnliche Druckvesfahren mittels des
Kopierrahmens. Man legt das Negativ, mit der Schichtseite nach oben, in die Kassette und auf dieses,
mit der Schicht nach unten, die Diapositivplatte. Man schliesst die Kassette, setzt sie in die Kamera
ein, richtet das Objektiv nach dem Himmel oder gegen ein als Reflektor dienendes Stiick weisses Papier,
und belichtet. Vorher, solange die Mattscheibe noch an Stelle der Kassette in der Katnera sich
befindet, darf auf der ersteren nichts scharf erscheinen. Man zieht deshalb am besten die Kamera so
weit als moglich aus. Ausserdem empfiehlt es sich, die kleinste Blende zu benutzen, weil dann das
Bild um so schirfer wird (> — Ref). Die Belichtung dauert etwas lange, lisst sich-aber mittels eines
Photometers leicht bestimmen. T. A.

Die beste Stelle fiir die Gelbseheibe.

A. Lockett (Brit. Journ. Phot, Alm. f. 1904, S. 723) macht darauf aufmerksam, dass es
nicht, wie vielfach angenommen wird, gleichgiiltig ist, an welcher Stelle der Kamera die Gelbscheibe
angebracht wird. Die beste Stelle ist unzweifelhaft dicht vor der empfindlichen Platte, die unvorteil-
hafteste vor dem Objektiv. In letzterem Falle ndmlich beraubt man sich selbst einer bestimmten
Menge des wirksamen Lichtes. Zwischen dem Schlitzverschluss und der Gelbscheibe besteht in dieser
Beziehung eine grosse Ahnlichkeit, die Frage der relativen Belichtung ist in beiden Fillen dieselbe.
Der Verschluss ist ein Mittel zur Abkiirzung der Belichtungszeit; in Zhnlicher Weise verringert die
Gelbscheibe, wenn auch nicht die Menge, so doch die Beschaffenheit des Lichtes. Beim Durchgang durch
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das Objektiv geht so wie so immer mehr oder weniger Licht verloren, es ist daher unklug, die Qualitit
desselben gleich bei seinem Eintritte durch ein gelbes Medium noch mehr zu schwichen. Bringt man
dagegen die Gelbscheibe hinter dem Objektive an, so vermag das letztere alles vorhandene aktinische
Licht voll auszunutzen und hat in Wirklichkeit seine Aufgabe bereits verrichtet, ehe das von ihm
erzeugte optische Bild die Gelbscheibe erreicht. Wer den Preis fiir eine optisch geschliffene, vollkommen
transparente Gelbscheibe nicht scheut, mag iiber Stérungen in dem erwihnten Falle nicht zu klagen
haben, meistens werden aber doch nicht vollig durchsichtige (z. B. selbst angefertigte) Gelbscheiben
verwendet, und diese werden, vor dem Objektiv angebracht, immer in bestimmtem Grade die Helligkeit
und Klarheit des Bildes beeintrichtigen. Leider ist es, abgesehen von Kameras in kleinem Formate,
selten tunlich, die Gelbscheibe dicht vor der Platte zu befestigen; in solchen Fillen sollte man aber
wenigstens den zweitbesten Weg wihlen und die Gelbscheibe dicht hinter dem Objektiv anbringen.
Diese Stelle ist gegeniiber derjenigen vor dem Objektiv immer bei weitem vorzuziehen. T. A.

53¢
-

Kleine Mitteilungen.

Dreifarben ~Gummidruek.

Auf Veranlassung von Prof. Miethe wurden durch die Herren Dr. E. Lehmann und Nybom
am Photochemischen Laboratorium zu Charlottenburg neue Versuche iiber die Herstellung von Drei-
farben- Gummidrucken gemacht, welche sehr giinstige Resultate lieferten (Das Atelier des Photographen
1904, Heft 2). Wie bei dem durch Sanger-Shepherd verbesserten Selleschen Dreifarbenverfahren,
wird auch hier der Blaudruck mit Hilfe des Eisenblauverfahrens angefertigt. Hierdurch wird ermdglicht,
dass der Blaudruck, welcher im wesentlichen die Zeichnung zu geben hat, besonders reich an Einzel-
heiten ausfillt.

Von den drei Teilbildern werden zunichst durch Kontakt Diapositive hergestellt und dieselben
dann vergrossert. Der Charakter der drei Negative ist méglichst gieich zu halten. Nun werden an
den Negativen Passkreuze dadurch angebracht, dass an jedes Negativ am Rande drei Pappstiicke angeklebt
werden, die, von etwa gleicher Dicke wie das Glas, iiber das Negativ hinausstehen. Die Pappstiicke
werden am besten mit amerikanischem Bandpflaster angeklebt. Hierauf werden auf einem Negativ
mittels starker Heftzwecken drei Punkte angestochen und dieselben auf die ebenso behandelten anderen
Teilnegative durch Durchstechen iibertragen. Das Passen bietet dann keine Schwierigkeiten, wenn man
Gummidruckpapier benutzt, welches sich nicht dehnt, z. B. das von J. W. Zanders in Bergisch-Gladbach
hergestellte Torchonpapier Nr. 6, rauh, Imperial, Bogengrdsse 56X 78 cm. Es ist nicht unbedingt
notwendig, das Papier mit diinner Gelatineldsung vorzuleimen. Als Gummildsung empfiehlt sich eine
soprozentige Losung besten Gummiarabikums in Wasser, dadurch gewonnen, dass man das gepulverte
Gummi mit Wasser, bis zu vélliger Aufldsung, an einem warmen Orte stehen ldsst. Hierauf wird durch
ein Braunsches Filter oder durch ein festes Leinentuch filtriert. Durch Zusatz von etwas Karbolsdure
verhindert man das Faulen der Ldsung,

Der Blaudruck wird in folgender Weise hergestellt:

1. Destilliertes Wasser . . . . . . . . . . . . . . 150 ccm,
Rotes Blutlaugensalz . . . . . . . . . . . . . . 45 &

2. Destilliertes Wasser . . - . . . . . . . . . . . 150 ccm,
Griines, zitronensaures Eisenoxydammoniak . . . . . 125 g

Man mischt gleiche Teile von beiden Losungen und triigt diese Mischung mit breitem Pinsel
auf das, auf einem Reissbrett aufgespannte Papier gleichmissig auf. Nach schnellem Trocknen wird
unter dem Rotfilter-Negativ kopiert. Das Fortschreiten des Kopierens ldsst sich mit Leichtigkeit {iber-
wachen. Wenn die durchsichtigen Stellen des Negativs im Abdruck bleigrau erscheinen, ist der richtige
Kopiergrad erreicht. Man entwickelt durch halbstiindiges Wissern in kaltem Wasser, wobei letzteres
zweimal zu wechseln ist. Durch Einlegen der Kopie in ein ganz schwaches Salzsiurebad (1:500)
wird der Ton verbessert. Nach kurzem Abspiilen wird getrocknet. Der Blaudruck darf nicht zu
kriiftig sein.

Nunmehr kommt der Gelbdruck an die Reihe. Zu dem Zwecke wird der Blaudruck wieder
auf das Reissbrett gespannt und mit breitem Pinsel folgende Farbenmischung aufgetragen: Gummi-
arabikumldsung ein Teil, kaltgesittigte Losung von Kaliumbichromat ein Teil, Farbstofflésung ein Teil,
Wasser vier bis sechs Teile. Die Farbstoffldsung wird dadurch hergestellt, dass man Chromgelb citron
dunkel von Neisch & Co. in Dresden in der Form von Temperafarbe aus Tuben mit etwa der doppelten
Menge Wassers verreibt. Gummi, Kaliumbichromatlésung und Farbe werden zusammengeriihrt und
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nach dem Auftragen mittels des Dachshaarpinsels durch Stupfen verrieben. Unter fortgesetztem Stupfen
ldsst man das Papier trocknen, wodurch man #usserst feines Korn erzielt. Der Auftrag der Farbe kann
so diinn sein, dass der Blaudruck mit allen Einzelheiten sichtbar bleibt. Nachdem das Papier so schnell
wie moglich ginzlich getrocknet ist, wird es unter der Blaufilterplatte belichtet. Die Kopierzeit betrigt
im Vogel-Photometer auf Celloidinpapier nach einem richtig dichten Negativ etwa 18 Grad. Die Ent-
wicklung in kaltem Wasser wird so lange fortgesetzt, bis die Weissen farblos erscheinen.

Bei Herstellung des Rotdruckes unter der Griinfilterplatte wird genau wie beim Gelbdruck
verfahren, nur benutzt man als Pigment Tempera-Krapplack, tief, echt, von oben genannter Firma.
Die Gummichromat- Farbstoffmischung wird, wie oben angegeben, fein vertupft. Kopiert wird 16 bis
18 Grad, dann mit kaltem Wasser entwickelt und getrocknet.

Man erhdlt auf diese:n Wege kriftig gefirbte, naturfarbige Gummidrucke von kiinstlerischem
Charakter. Tritt eine oder die andere Farbe zuriick, so werden in entsprechender Weise ein oder
mehrere Abdriicke mit ganz diinnem Farbenstrich gemacht. Man kann jedoch auch mit drei Drucken
auskommen. Die Teilbilder decken sich gut, wenn das Papier jedesmal richtig trocken aufgelegt wurde.
Vorbedingung ist das Vorhandensein richtiger Teilnegative. Ein erfahrener Gummidrucker wird die
Dicke der Schicht den jeweiligen Umstdnden anzupassen wissen.

Ausbleiechverfahren.

In der zu Wien erscheinenden Zeitschrift ,,Gut Licht“ findet sich in Heft 2, 1904, ein Aufsatz
iiber das Ausbleichverfahren, der folgendermassen beginnt: , Neuester Zeit trat Jan Szczepanik mit
einem neuen Ausbleichverfahren hervor und meldete dasselbe zum Patente an. Nach dieser Methode
hergestellte Farbenphotographieen wurden in der Sitzung des ,,Vereins zur Férderung der Photographie*
in Berlin am g. Oktober vorigen Jahres durch Dr. Hesekiel vorgezeigt und héchst beifillig aufgenommen.
Die Photogramme sind auf Papier und, wie Dr. Hesekiel hervorhob, ohne Anwendung von Wasser-
stoffsuperoxyd erzeugt. Das Wesentliche bei diesem Verfahren ist, dass Szczepanik zur Herstellung
der Farbenphotographie keine Diaphanie, kein gemaltes Diapositiv oder Glasgemilde verwendet, sondern
das photographische Abbild aus drei mit der photographischen Kamera aufgenommenen Teilbildern,
welche die roten, gelben und blauen Partieen des Objektes (natiirlich in Weiss und Schwarz) reprisen-
tieren, durch die selektive Arbeit des Lichtes auf dem die drei Grundfarben Rot, Gelb und Blau
enthaltenden Papiere entstehen lisst.«

Weiterhin wird beschrieben, wie die drei Teilnegative — ganz entsprechend wie beim Drei-
farbenverfahren — aufgenommen und darauf nach dem Ausbleichverfahren unter Benutzung geelgneter
Lichtfilter nacheinander auf derselben Ausbleichschicht kopiert werden.

Wir haben hierzu folgendes zu bemerken: In der Sitzung des ,Vereins zur Férderung der
Photographie* zu Berlin am g. Oktober 1903 legte Dr. Hesekiel nicht , Farbenphotographieen* von
Jan Szczepanik, sondern nur ein einziges von Jan Szczepanik gefertigtes Ausbleichbild vor
(ausserdem noch einige kleine, von Dr. Abel in Berlin herrithrenden Ausbleichbilder). Das von Jan
Szczepanik hergestellte Ausbleichbild im Format von ungefihr 25X 35 cm war, wie der Augenschein
lehrte und auch Dr. Hesekiel angab, durch einmaliges Kopieren unter einem farbigen Trans-
parentbilde gefertigt.

Zu dem oben genannten ,neuen‘ Verfahren von Szczepanik noch einige Worte: Mitte
Mai 1903 forderte Professor A. Miethe den Unterzeichneten auf, zu untersuchen, ob sich das Ausbleich-
verfahren mit Vorteil fiir das Dreifarbenverfahren anwenden lasse. Zu dem Zwecke iibergab Professor
Miethe dem Unterzeichneten zwei von ihm fiir das Dreifarbenverfahren gefertigte Negativreihen (je
drei Teilaufnahmen) nebst abgestimmten Farbenfiltern, welche zum Kopieren der Teilbilder auf der
Ausbleichschicht (genau in derselben Weise, wie dies im oben zitierten Aufsatze beschrieben ist) zu
verwenden waren. Wenn irgend mdglich, sollten die nach dieser Methode erzielten Ergebnisse auf
dem im Juni 1go3 zu Berlin tagenden internationalen Chemikerkongress vorgelegt werden. Unter-
zeichneter machte sich sofort an die Arheit; es stellten sich aber erhebliche technische Schwierigkeiten
ein, auf die niher einzugehen hier zu weit fithren wiirde. Die Vorlage auf dem Chemikerkongress
musste also unterbleibeu. In der Folgezeit kamen wir aus Zeitmangel auf diese Versuche nicht wieder
zuriick. Dies zur Charakterisierung der ,Neuheit“ des zum Patente angemeldeten Verfahrens von

Szczepanik. Neuhauss.

Photographiseche Wirkung wvon weissem Papier.
Setzt man weisses Papier, welches schwarz oder rot bedruckt ist, einige Minuten kriftigem
Sonnenlichte aus und bringt es dann in der Dunkelkammer I bis 24 Stunden mit einer Bromsilberplatte
in Beriihrung, so ldsst sich auf der Platte eine negative Kopie des bedruckten Papiers entwickeln,
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indem nur die weissen Abschnitte des Papiers auf die Platte gewirkt haben. Bei der Bestrahlung des
Papiers ist lediglich das violette Licht wirksam. Jedenfalls ist die photographische Wirkung des Papiers
durch Phosphoreszenz zu erkliren. Vielleicht spielen auch die sich entwickelnden Harzdimpfe eine
Rolle. Letztere Vermutung wird durch den Umstand bestirkt, dass holzstoffreiche Papiere die genannte
Erscheinung besonders kriiftig zeigen. Einwickeln der unbelichteten Platten in weisses Papier kann
denselben also unter Umstinden verhdngnisvoll werden. (Photogr. Mitteilungen 1904, Heft 3.)

Ein Orthosterereoskopapparat.

Heft 3 dieser Zeitschrift enthilt einen erfreulichen Aufsatz des Herrn Dr. L. in B., erfreulich
besonders deshalb, weil sich wieder einmal ein Amateur zu einem Stereoskopapparat, und zwar zu einem
richtigen bekehrt hat. Da bei dem, dem mittleren Augenabstand von 65 bis 67 mm entsprechenden
Objektivabstand die Breite des Einzelbildes ebenfalls 65 oder 67 mm betragen muss, ist jedes Format
brauchbar, das wenigstens zweimal 65 oder 67 mm, also wenigstens 130 mm breit ist. Ja, man kann
zur Not sogar mit der kiuflichen Plattengrdsse 9:12 cm auskominen, wie sie beim Altostero-Quart
Steinheils benutzt wird; das ist immer noch besser, als das alte Format, mit dem um 33 Prozent
iibertriebenen Objektivabstand und der Spielschachtelwirkung der alten Stereoskopbilder. 9:14 cm wiire
gewiss das geeignetste Format, ausreichend, und nicht unnétig verschwenderisch. Leider gibt es das
nicht in Platten, denn daran ist festzuhalten, dass die gewihlte Grosse iiberall frisch zu kaufen sei; zu
Hause kann man sich die Platten kommen lassen, und ein ungeschicktes Format ist lediglich eine Sorge
des Geldbeutels. Aber draussen, auf der Reise, ist nur das Gangbarste tauglich; da wird auch jedes
Gramm mehr, das man schleppen muss, zur Last. Die Zeiten sind voriiber, wo aufopfernde Amateure
ihre Stativkamera auf die Gletscher schleppten, und das hat Kodak getan! Gegen das Format des
Herrn Dr. L. habe ich nur einzuwenden, dass es zu gross und nicht iiberall kiuflich ist. Aber damit
hat sich Dr. L. allein abzufinden; er wird eben aus grdsseren Platten sein Format schneiden miissen,
wenn es die Not erfordert, denn der Ersatz durch 9:12 cm ist in Anbetracht der Kameragrésse ein
schlechter Nothehelf. Aber gegen zwei Bemerkungen des Herrn Dr. L. muss ich Einspruch erheben,
nicht weil ich irgend einen materiellen Vorteil an der Sache habe, sondern weil ich als Vater einer
Konstruktion mein Kind mit einer gewissen Liebe betrachte. Dr. L. sagt nimlich, es seien verschiedene
Fabrikanten darum angegangen worden, die Stereo-Objektive in den richtigen Abstand von 66 mm zu
setzen, allein umsonst, und er sagt ferner, er habe mit Rollfilms so viel Verdruss gehabt, dass er auf
ihr geringes Gewicht verzichte. Sie blieben nicht immer plan liegen und erzeugten dadurch Fokus-
differenz. Das mag wohl fiir Folien gelten, aber der Rollfilm muss bei jeder einigermassen ordentlichen
Spulvorrichtung durchaus plan bleiben, ja er kann darin die gewohnliche Platte iibertreffen. Was aber
die andern Miingel angeht, so ist gerechterweise anzuerkennen, dass einzelne Filmfabrikate so gleich-
massig sind, eine solche Empfindlichkeit aufweisen und so gute Abstufung liefern, dass man unbedenklich
zum Film greifen darf. Hat doch sogar Lockyer {fiir seine Spektra Films angewendet. Zugegeben
immerhin, dass die Platte noch sicherer ist, dass eine viel gréssere Auswahl zur Verfiigung steht; fiir
alle Landschaftsaufnahmen reicht der Film aus, wenn man sich auf ihn eingearbeitet hat, was bei der
Platte auch geschehen muss. Und dann ist er soviel leichter, in soviel grosserer Zahl bei kleinerer
Raumeinnahme, soviel sicherer mitzufiihren, als die Platte! Die Zollscherereien fallen weg, und was
niitzt die grdssere Sicherheit der Platte, wenn sie durch Sturz der Koffer leidet oder in die Hinde
des Zollners fillt? Ich muss sagen, dass mir mein kleiner Klappapparat mit Rolltuch 6:9 cn — ich bin
immer fiirs kleinste Format — erst dann voll brauchbar wird, wenn ich die Rollkassette fiir ihn haben
werde. So habe ich mich fiir berechtigt gehalten, eine Rollfilm-Stereokamera zu bauen; stand mir
doch bei Films das giinstigste Format zur Verfligung. Um es gleich zu sagen, die Verwendung der
Films hat mich noch nicht ein einziges Mal gereut; wohl aber hat mir das leichte kleine Ding die
besten Dienste geleistet. Ich verwende nimlich das gangbarste aller Filmformate 9:9 cm, und zwar
fiir jedes Stereoskopbildpaar 1!/, Filmbreiten. Wie das gemacht wird, habe ich in Eders ,Jahrbuch*
1903, S. 78, niher beschrieben, und darf das hier iibergehen, da die Einzelheiten jedemn Interessenten in
der Beschreibung des Apparates, die das Silddeutsche Kamerawerk, Kérner & Mayer, Sontheim bei
Heilbronn am Neckar, herausgibt, zuginglich sind. Man wird mir nicht veriibeln, dass ich mir die
Idee schiitzen liess, die volle Filmausniitzung gestattet und gegeniiber der Verwendung von zwei Film-
nummern 33 Prozent Materialersparnis ergibt, ohne dem Amateur die geringste Schwierigkeit zu machen.
Koérner, damals noch in Stuttgart, hat den Apparat sofort mit richtigem Objektivabstand gebaut;
darin also ist die Behauptung des Herrn Dr. L. unrichtig. Dass der Apparat mit seinem Bildformat
9:14 cm nicht sofort hinausgeschickt wurde, hat seinen Grund darin, dass die enge Stellung der
Objektive der Konstruktion des Verschlusses besondere Schwierigkeiten bot, die nicht vorauszusehen
waren. Die neue ,Stereo-Nettel* des Kamerawerks benutzt daher einen Rolltuchverschluss vor der
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Platte und eine Rollfilmkassete im Formate 9:14 cm. Sie weist eine Reihe von Verbesserungen auf,
wie die Entfernbarkeit der Scheidewand fiir Panorama- Aufnahmen auf dem ganzen Film in Breite von
14 cm und die Mdglichkeit die Hinterlinsen der Objektive fiir sich zu benutzen, ohne dass Ansitze
nétig wiirden. Sie erfiillt damit eine Forderung des Herrn Dr. L. als einzige Klappkamera. Die Ver-
stellbarkeit wird in genauer Parallelfiihrung des Objektivbretts durch die Kérnerschen Scherenspreizen
mittels Mikrometerschraube bewirkt, die von den , Nettel her vorteilhaft bekannt sind. Doch i{iber
diese Einzelheiten lese man lieber die Beschreibung selbst; mir war es darum zu tun, festzustellen, dass
tatsiichlich Kérner und das Siiddeutsche. Kamerawerk einen Stereo-Apparat seit zwei Jahren herstellen,
der den Namen Orthostereoskopapparat verdient. Dagegen muss ich zu Gunsten der Films noch
bemerken, dass sie die Herstellung stereoskopischer Positive ungemein erleichtern, indem die ganze
Prozedur des Zerschneidens der Positive mit dem umstindlichen verkehrten Aufkleben auf das Schneiden
der Films nach der Bildbegrenzung beschrinkt wird, und danach beliebig viele Positive in einem Stiick
hergestellt werden kénnen. Das diirfte besonders fiir Glasbilder wichtig sein; jede Abweichung der
Fluchtpunkte von der Normalen ist ausgeschlossen, also beste Wirkung erreicht. Auch das habe ich
bei Eder beschrieben, und es steht ebenfalls in der Beschreibung der ,,Stereo-Nettel.*
Dr. E. Englisch, Stuttgart.

Neue Kameras.

Unter den vielen neuen Kawmeras, die in der letzten Zeit auf den Markt kamen, diirften die
Fabrikate der Firma Curt Bentzin in G&rlitz hervorzuheben sein. Da ich schon lingere Zeit mit
diesen Kameras arbeite, mdchte ich ein Urteil iiber diese Fabrikate abzugeben mir erlauben. Zuerst
ist als Stativkamera die ,,Verschlusskamera‘ zu erwihnen, ein Apparat von solider und exakter Arbeit,
dabei leicht und handlich. Das g X 12-Format ist durch doppelten Trieb auf 42 cm ausziehbar und
besitzt im quadratischen Hinterteil einen Schlitzverschluss mit verstellbarer Schlitzbreite, der durch
pneumatische Auslésung auch Zeitaufnahmen gestattet, ohne die Kamera zu erschiittern. Durch den
doppelten Auszug (Zahntrieb flir den hinteren, Spindeltrieb fiir den vorderen Teil) ist die Moglichkeit
gegeben, den Schwerpunkt der Kamera jedesmal iiber das Stativ zu verlegen, was bei Verwendung
schwerer Objektive von Vorteil ist. Mit Skala im Laufboden und mit einem Sucher versehen, lisst sich
diese Kamera auch bequem als Handkamera benutzen. Die ,, Klappkamera* g9 X 12 und 6,5 < 9 hat
dhnliche Spreizvorrichtung wie die Goerzschen Apparate, ist ebenfalls solid und leicht gearbeitet
und gestattet auch hier der von aussen verstellbare Schlitzverschluss durch Pneumatik Zeitaufnahmen,
wobei der Verschluss ruhig und genau arbeitet. Dass Bentzin eine ausserhalb angebrachte Skala
weglisst, welche die Schlitzbreite anzeigt, ist zu loben, denn eine derartige Anordnung hat den Nach-
teil, infolge eines komplizierten Riderwerkes leicht in Unordnung zu geraten. Die Verstellbarkeit des
Schlitzes ist absolut sicher und hat dem Goerzschen System gegeniiber entschieden einen Vorzug.
Als letzte Neuheit Bentzins ist dessen ,, Universalkamera* zu erwihnen. Im quadratischen Format
{9 X 12) gebaut, ist dieselbe etwas schwerer als die Klappkamera, dafiir aber vielseitiger im Gebrauch.
Bei den gewdhnlichen Klappkameras ist man an eine bestimmte Brennweite gebunden, wenn man sich
nicht der verschiebbaren Amnsetzer bediemen will, welche auch ihren Nachteil haben und ausserdem
eine gewisse Beschrinkung der Brennweiten bedingen. Die Universalkamera lisst Brennweiten von
10 bis 36 cm zu, ist mithin in dieser Beziehung #usserst vielseitig. Beim Aufklappen des Vorderteils
stellt sich das Objektivteil senkrecht fest und ist nun leicht einstellbar. Das Objektivbrett ist hin-
reichend verschiebbar. Der quadratische Visierscheibenrahmen ist drehbar und erlaubt Hoch- und
Queraufnahmen. Der Verschluss ist genau derselbe wie bei den Klappkameras. Die Universalkameras
werden in zwei Modellen gebaut: mit festem und mit einem um seine optische Achse drehbaren Ver-
schluss, unabhédngig von der Quer- oder Hochlage des Bildfeldes. Durch die Drehbarkeit wird erreicht,
dass man die Bewegung des Schlitzes nach derjenigen des Objektes richten kann, so dass sich erstere
mit der Bewegung des sich auf der Platte abbildenden Objektes kreuzt. Im letzteren Falle ist bekannt-
lich die Belichtungszeit die kiirzeste. Letztere Einrichtung ist bei noch keinem anderen Kameramodell
vorhanden und bietet ohne allen Zweifel besondere Vorteile. Diese Universalkameras sind gewisser-
massen eine Ergianzung der Klapp- und Stativkameras und sind fiir denjenigen, dem es auf ein
grosseres Gewicht nicht ankommt, bestens zu empfehlen. Dr. E. W. Biichner.

Ausstellungen.

Die internationale, photographische Ausstellung, welche im Herbst 1904 zu Berlin stattfindet,
umfasst vier Abteilungen: 1. Kunstphotographie; 2. Wissenschaftliche Photographie; 3. Photographische
Industrie; 4. Angewandte Photographie. Anmeldungen haben bis zum 1. Mai zu geschehen. Alle
Zuschriften fiir Abteilung 1 sind an Herrn F. Goerke, Berlin W.,, Maassen-Strasse 32, alle Zuschriften
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fir die {ibrigen Abteilungen sind an Herrn Direktor Schultz-Hencke, Berlin W., Viktoria-Luise-
Platz 6, zu richten.
' Die Ausstellung fiir kiinstlerische Photographie, welche vom 19. Mérz bis 10. April in Bozen
(Tirol) stattfindet, ist recht reichhaltig und weist die Namen der besten Amateure und Berufsphoto-
graphen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz auf. Auch wird die gesamte deutsche kunst-
photographische Literatur ausgelegt sein.

Die Amateurphotographen - Gesellschaft ,,Daguerre in Kiew (Russland) teilt mit, dass die Frist
zur Einsendung der Diapositive fiir den bevorstehenden Wettbewerb bis zum 1. April verlingert ist.
Adresse: An den Sekretir der Gesellschaft ,Daguerre,* Kiew, Pirogowskaja 5.

MNachriechten aus der Industrie.

Nunmehr sind auch die Vidilfilms fiir Aufnahmen nach dem Dreifarbenverfahren fertig-
gestellt und werden u. a. von Otto Perutz, Miinchen, in den Handel gebracht. In diesen Films
befinden sich die Farbfilter aufgerollt als diinne, gefirbte Gelatinefolien unmittelbar vor den licht-
empfindlichen Films. Jede Packung enthilt zwei Films fiir je drei Teilaufnahmen. Vor der ersten
Aufnahme des ersten Films und der ersten Aufnahme des zweiten Films ist in das Schutzband eine
Mattscheibe eingeschaltet. Die relativen Expositionszeiten sind Blau eins, Griin eins, Rot drei bis vier.
Die Filter sind in derselben Reihenfolge gehalten, so dass die letzte Teilaufnahme durch das Rotfilter
geschieht. Die Dreifarbenphotographie wird durch diese Neuerung wesentlich vereinfacht.

Das Ronar der Optischen Anstalt von G. Rodenstock in Miinchen ist ein neuer,
symmetnsch konstruierter Anastigmat mit der Offnung fj6. Jede Objektivhilfte enthilt zwei frei-
stehende Einzellinsen. Die Fassung besteht aus Magnalium. Die Korrektion ist gut, das Bild eben,
frei von Astigmatismus und Koma. Die hintere Objektivhilfte ist als Landschaftslinse verwendbar.
Der Preis ist verhiltnismissig niedrig.

Greyson-Licht, ein von der Firma Adolf Eisner (Berlin, Alexandrinenstrasse 110)
in den Handel gebrachtes, neues Petroleumgliihlicht, zeichnet sich durch seine ganz ausserordentliche
Leuchtkraft aus. Das kleinere Modell liefert 700, das grossere iiber 2000 Hefner- Kerzen Lichtstirke.
Mit einer einzigen Lampe dieser Art lassen sich die Portritaufnahmen in ein bis zwei Sekunden aus-
fithren. Auch fiir Projektionszwecke diirfte sich das Licht vortrefflich bewihren; nur muss man im
Auge behalten, dass wegen der erheblichen Ausdehnung der Leuchtfliche (ungewdhnlich grosser Glith-
strumpf) die volle Lichtstirke nur ausgenutzt werden kann, wenn man zur Projektion Objektive mit
grossem Durchmesser (mindestens 8 cm) verwendet. Die Brennkosten stellen sich fiir die grosse Lampe
auf 12 bis 15 Pfg. fiir die Stunde.

Lucifer nennt sich eine von H. Tilp in Frankfurt a. M. in den Handel gebrachte
elektrische -Ziindvorrichtung fiir explosive Blitzpulver, welche auch gestattet, mehrere Lampen gleich-
zeitig zum Aufblitzen zu bringen.

Neuerungen der Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer & Co. in Elberfeld: ,Aristo,
konzentrierter, haltbarer Edinol-Hydrochinonentwickler, den man beim Entwickeln von Films, Platten
und Papieren mit 5 bis 15 Teilen Wasser zu verdiinnen hat. Das Bild erscheint schnell, doch muss
man, um geniigende Dichte zu erzielen, die Entwicklung zwei bis drei Minuten fortsetzen. Der Hervor-
rufer kann mehrmals verwendet werden, nimmt jedoch an Kraft schnell ab. Bromkali verzdgert die
Wirkung nicht erheblich. Die mit diesem Entwickler hervorgerufenen Papiere, insbesondere St. Lucas-
Papier, Pan-Papier, Tula-Papier und Bromidpapier-Bayer besitzen angenehme, satte Tone und
reine Weissen. Eine gutachtliche Ausserung iiber diesen Entwickler liegt der heutigen Nummer als
Separatabdruck bei. Die von derselben Firma in den Handel gebrachten Tula- Postkarten lassen sich
in angefeuchtetem Zustande auf der soeben entwickelten, noch nassen Negativplatte kopieren und
dann in kiirzester Frist iiber einer Gasflamme trocknen.

Eingesandt.

Nicola Perscheids Dreifarbenphotographie in natiirlichen Farben. Unter diesem
Titel ist in den letzten Tagen ein Buch im Verlage von E. Haberland in Leipzig-R. erschienen, als
Verfasser ist H. Scheidemantel genannt. Jeder sachkundige Leser wird sich beim Durchlesen des
Buches mit Kopfschiitteln die Frage vorlegen miissen: Wie kommt der Name Perscheid in Zusammen-
hang mit einem Werke, das eine solche Menge von Irrtiimern, Fehlern und Sinnwidrigkeiten enthilt?
Ich verwahre mich hiermit gegen jede Verantwortung fiir den Inhalt dieses Buches. Ich habe dem
Verfasser Scheidemantel zwar im wesentlichen den Stoff und das Material zu seiner Arbeit geliefert,
habe aber dem Verleger Haberland nach Durchsicht des Korrekturbogens ausdriicklich erklirt, dass
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das Manuskript eine Menge Unsinn enthalte, habe auch gegen dessen Verdifentlichung protestiert und
dem Verleger einen von mir verbeséerten Korrekturbogen zugehen lassen. Herr Haberland hat
jedoch die von mir vorgenommenen Anderungen unberiicksichtigt gelassen und das Scheidemantelsche
Manuskript mit fast allen seinen Fehlern abgedruckt, wie schon daraus hervorgeht, dass nicht einmal
die von mir im Korrekturabzuge angemerkten Druckfehler beseitigt worden sind. Ebenso habe ich
vergeblich gegen die Aufnahme des vollstandig verfehlten Dreifarbendruckes protestiert.

Leipzig, 1. Mirz 1904. N. Perscheid.

— I~

Bilichersehau.
Kunstgeschichte. Herausgegeben von Professor Alwin Schultz und anderen.
Historischer Verlag von Baumgiértel. Berlin 19o3, Lief. 22 bis 3s.

Die in jeder Hinsicht prachtvoll ausgestattete , Kunstgeschichte*, iiber welche wir friiher in
dieser Zeitschrift schon wiederholt berichteten, macht riistige Fortschritte. Die jiingst ausgegebenen
Lieferungen 22 bis 35 (das ganze Werk wird etwa 5o Lieferungen umfassen) stellen sich in Bezug auf
Text und Illustrationen den besten fritheren Lieferungen wiirdig an die Seite. Gegenwiirtig, wo in
der Kunst und in der Kunstphotographie die Wege noch weit auseinandergehen und die Meinungen
noch nichts weniger als abgeklirt sind, kann das Studium eines Werkes, wie das vorliegende, welches die
edelsten Meisterwerke aller Zeiten in besten Illustrationen vorfiihrt, nicht dringend genug empfohlen werden.

Jahresbericht der Tidtigkeit des Laboratoriums von Hugo Hinterberger in Wien.

) Genanntes Laboratorium, welches bekanntlich im wissenschaftlichen photographischen Leben
zu Wien eine hervorragende Stellung einnimmt, hat auch im verflossenen Jahre wieder eine iiberaus
reiche und mannigfaltige Titigkeit entwickelt. Besonders machen wir auf die ausgezeichneten mikro-
photographischen Aufnahmen aufmerksam, von denen mehrere Proben dem Jahresberichte beigegeben sind.

Das Wichtigste der modernen Blitzlichtphotographie. Kurze Anleitung fiir den
Amateur, herausgegeben von der photochemischen Fabrik Helios, Dr. G. Krebs in
Offenbach a. M.

Die praktischen Winke fiir Ausfiibrung von Blitzlichtaufnahmen, welche Dr. Krebs in vor-
liegender Anleitung gibt, sind in hohem Grade beherzigenswert. Hat doch die Fabrik des genannten

Autors sich auf dem Gebiete der Fabrikation von Blitzpulvern ganz besonders hervorgetan.

Jeder sein eigner Lichtdrucker. Herausgegeben von Romain Talbot. Berlin.
In kureen Worten ist ein Lichtdruckverfahren beschrieben, welches von dem sonst iiblichen
Verfahren nur dadurch abweicht, dass die hierfiir notwendigen Lichtdruckplatten kiuflich zu haben sind.

—P L

Briefkasten.

Nr. 6. Das lichtstirkste Objektiv, welches wir besitzen, ist das Portritobjektiv Ia der Firma
Voigtlinder & Sohn in Braunschweig. Dasselbe hat ‘eine Offuung f:2,3. Verglichen mit den licht-
stirksten Anastigmaten, welche eine Offnuug f:4,5 haben, ergibt sich folgendes Verhiltnis in den
Belichtungszeiten: Muss man mit einem Anastigmaten f:4,5 vier Sekunden exponieren, so geniigt bei
Benutzung des oben genannten Portritobjektivs ungefihr schon eine Sekunde. (Gemnau verhalten sich
die Lichtstirken dieser beiden Objektive wie 4,5%:2,3% also wie 20,25:5,29.) Alle Angaben iiber brauch-
bare Okjektive mit betrichtlich hoherer Lichtstirke, als f:2,3, beruhen auf gehaltloser Reklame. Bei
weiterer Steigerung der Lichtstiirke wachsen die Schwierigkeiten der Korrektion ins Ungemessene. Es
muss als eine ganz ausserordentliche Leistung bezeichnet werden, dass es Herrn Dr. Harting in Braun-
schweig gelungen ist, oben genanntes Portritobjektiv zu errechnen.

AR

Far die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mohlweg 19.
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Hauptm. Ludwig David, Budweis (K a- Klub, Wien). Bildnis.
(Prager Ausstellung.) Gummidruck.
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Ir. Frans Bertolini, Gras (Klub d. Ainat.- Photogr.). wFeterabend .
(Prager Ausstellung.) Gummidruck.

Betrachtungen iiber die Russtellung fir kiinstlerisehe
Photographie in Prag.

M) er Wert der kinstlerischen Photographie als selbstindige Kunst und als
VA/ kanstlerisches Erziehungsmittel ist fir den Kenner schon lange ganz ausser

) Frage, und an dieser Stelle dariber zu sprechen, hiessc Eulen nach Athen

(; tragen. Uber eines kann man sich aber nicht hinwegtiuschen, dass dieser
Kunstzweig noch langc nicht so bei der Allgemeinheit Wurzel gefasst hat, als er es
verdientc, ja, dass er noch immer darum kimpfen muss, Gberhaupt als Kunst anerkannt
zu werden. Die Ursache hierfir mag vor allem darin liegen, dass ernsthafte photo-
graphische Kunstwerke von dem Publikum kaum gekannt werden. Es ist dies gewiss,
aber nicht der alleinige Grund. ,Kunstlerische Photographie“ ist zu einem Schlagworte
geworden, unter dessen Flagge manches segelt, was nichts weniger als Kunst ist. Nicht
nur, dass mancher Amateur, der noch nicht recht ober das blutigste Anfangertum hinaus
ist, auf ein paar nichtssagende Bromsilbcrvergrosserungen seine kithn geschwungenen
Initialen hinwirft, dann das Bild vom Retuscheur ausbogcln lisst und so jedem, der es
sehen oder auch nicht sehen will, als kinstlerischen Leckerbissen vorsetzt. Auch die
Berufsphotographen, insbesondere die &sterreichischen, haben das lhre dazu beigetragen,
den Kunstverstindigen einen moglichst schlechten Begriff von der kinstlerischen Photo-
graphie beizubringen. Nicht allein in den Inseraten wird eine ,gediegene kanstlerische”
Ausfohrung garanticrt, auch in dem redaktionellen Teile ist zu lesen, dass ,wiederum
das Bild der oder jener Notabilitit in vornehmer kinstlerischer Ausfuhrung aus dem
Atelier N. hervorgegangen ist“. Was schwarz auf weiss in der Zeitung steht, das muss
wahr sein. Wenn aber das wirklich die kiinstlerische Photographie wire, dann verdiente
sie das mitleidige Achselzucken, dber welches sic es bei vielen noch nicht hinausgebracht
hat. Nicht jeder Berufsphotograph ist ein Daohrkoop.
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Wiil man nun hier eine Wandlung in den Ansichten desjenigen Teiles des
Publikums, das fir die Beurteilung von Kunstwerken in Betracht kommt, erzielen, so muss
man die Vorstellung, die es sich von einem photographischen Bilde macht, von Grund
aus ummodeln, und dies kann weder durch das geschriebene, noch durch das gesprochene
Wort geschehen, dies vermag nur die unmittelbare Anschauung, die in einer gut beschickten
kunstphotographischen Ausstellung geboten wird.

Die Prager Ausstellung kann sich wohl zu denjenigen zihlen, die in dieser
Richtung gewirkt haben. Aber nicht nur das. Auch die Prager Photographen gehen
nicht ohne Gewinn aus. Sie konnten es sich ruhig und gern gefallen lassen, von aus-
wirtigen Ausstellern ein wenig in den Hintergrund gedringt zu werden. Sie bekamen
dadurch die schonste Gelegenheit, neue Anregungen zu empfangen, und, mit diesen
ausgeriistet, weiter fortzuschreiten.

Das Landschaftsbild ist, wie in den meisten Ausstellungen, so auch hier am
starksten vertreten. Es zeigt sich da wiederum der alte und so oft vergessene Satz, dass
eine an sich schone Landschaft durchaus nicht auch ein schénes Motiv for ein Bild sein
muss, sondern, im Gegenteil, das einfachere Motiv in der richtigen Auffassung malerischer
wirkt. So ist z. B. Davids (Budweis) ,Deutsches Gehoft“ ein Vorbild, wie aus einer
Scenerie, an der Tausende achtlos vorilbergehen, ein schones Bild geschaffen werden
kann. Auch in Nemirowskys (Prag) ,Motiv an der Ostsee“, Elsa Hellmichs (Prag)
»An der Elbe“ und ,Kornschnitt, Wenischs (Prag) ,Sttirmischer Morgen“, Burians
(Graz) ,Dimmerung“ ist ein einfacher, anspruchsloser Vorwurf, bildmissig erfasst und
wiedergegeben. Solche Bilder kann man wohl ins Treffen fahren, wenn jemand behauptet,
dass es der Photographie nicht moglich sei, die kanstlerische Individualitit des Autors
zum Ausdruck zu bringen. Leichter wird die Aufgabe fir den Photographen dann, wenn
es ihm glackt, durch Wolken, Wasserspiegelungen und dergl. dem Bilde eine Wirkung
zu geben, die ihm sonst fehlen wiirde. Schon ist dies unter anderen Wiilbern (Teplitz)

Max Wenisch,
Prag

(Klub deutsches
Amat.- Photogr.).
(Prages Ausstell.)

» Stirmischery
Morgen .

Gummidruck.
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Morits Lissner, Teplits (Klub d. Amat.- Photogr., Teplits). . n An der Bula“.
(Prager Ausstellung.) Platin.

in der » Leichlandschaft, Nemirowsky in der ,Landstrasse“, Bestindig (Prag) bei dem
»Kanal in Briigge“ gelungen. Verhiltnismassig gross ist die Anzahl der ausgestellten
Waldinneren. Man kann hier die verschiedensten Arten der Auffassung studieren. Den
zarten Morgenduft des Waldes haben Ghigliones (Wien) ,Im Walde“ und Reiningers
(Wien) ,Morgennebel* wiedergegeben. Schiebl (St. Veit) bringt mit seinen ,Birken*
eine helle, bewegte Waldpartie, dagegen ist wieder in Rumpels (Graz) ,Laubholz,
Langhans’ ,Winternacht* und Hofrat Pfaundlers (Graz) ,Stilles Gewasser“ stimmungs-
volle Ruhe.

Strassenscenen bringt ein jeder Amateur von seinen Reisen in Halle und Fulle
mit. Wenn er aber daran geht, die reinen Ansichts- und Erinnerungsbilder auszuscheiden,
so wird er bei einer halbwegs strengen Kritik staunen, wie wenige tbrig bleiben, und
wie selten und wie schwer bei derartigen Aufnahmen eine bildmassige Wirkung erzielt
werden kann. Dass aber auch auf diesem Gebiete Schones geleistes wird, beweisen
Hauptmann Augustins (Prag) im Gummidruck vorzoglich zur Geltung kommendes
»Regenwetter”, Jodls (Budweis) ,Strasse in Budweis“ und Lenharts (Graz) ,Strassenscene®.

Auch an Seestiicken mangelt es nicht. Der Mehrzahl nach sind‘ es aber Zufalls-
effekte, die das Bild zwar beim ersten Anblick besonders wirkungsvoll erscheinen lassen,
bei denen man aber doch nicht die Empfindung unterdricken kann, dass bei einiger
technischer Fertigkeit ein jeder das Gleiche hitte hervorbringen kénnen. Wer nur kurze
Zeit an der See verbracht hat, kennt die wunderbaren Wolkenbildungen, die dort fast
alltaglich vorkommen, und der weiss, dass man nur fleissig auf den Ausléser des Moment-
verschlusses driicken muss, um zu Dutzenden ,Gewitterstimmungen“, ,Sonnenauf- und
Unterginge am Meere“ mitzubringen. An derartigen Bildern vermisst man aber das

12*
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persdnliche Moment, die individuelle Auffassung. Zwei Seesticke, die die Ausstellung
bringt, kann man aber gewiss nicht unter diese Kategorie einreihen: Die ,Brandung* von
Bachmann (Graz) und das gleich betitelte Bild von Bertolini (Graz). Diese beiden
Bilder sind komponiert, ohne von solchen Zufallseffekten abzuhingen. Nicht so hoch,
aber noch weit ober dem Durchschnitte stehen Nemirowskys und Schiebls Seestacke.

Das landschaftliche Figurenbild — wohl zu unterscheiden von dem Portrit mit
Landschaftshintergrund einerseits, und der Landschaft mit Personenstaffage anderseits —
ist fur den von so vielen Nebenumstinden abhingigen Photographen eines der schwierigsten
Gebiete. Wir finden es daher auf der Ausstellung nur durch zwei erprobte Krafte,
Bertolini und David, vertrcten. Bertolinis stimmungsvoller ,Feierabend“ wurde von
vielen Seiten als das beste Bild der Ausstellung bezeichnet.

Auch im Innenraumbilde steht Bertolini mit seinem ,Kircheninneres“ obenan.
Auch Susanka (Wien) zeigt seine Kraft am besten auf diesem Gebiete. Sein ,Guss in
der k. k. Kunsterzgicsserei* und sein ,Kirchcninneres“ gemahnen in manchem an schéne
Stiche

In den technisch so schwierigen Hochgebirgsaufnahmen haben sich Hauptmann
Benesch (Graz) und Langhans (Budweis) erfolgreich versucht.

Es ist leider zur Regel geworden, dass in Amateurausstellungen das Portrat
verhaltnismissig schwach vertreten ist. Leider, denn gerade da wire cs notwendig, auf
den Geschmack des Publikums veredelnd einzuwirken. Aber eben deswegen soll man
an die Qualitat der ausgestellten Portrits die hdchsten Anforderungen stellen. Da soll
ohne Effekthascherei alles auf eine angenehme ktnstlerische Wirkung hinzielen, und in

Georg Wiener, Prag (Klub deutscher Amat.- Photogr.).
(Prager Ausstellung.) Bromsilber,
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Hauptm. Ludwig David. » Holldnd. Dorf*.

(Prager Ausstellung.) Gummidruck.
Pose, Beleuchtung, Kraft, Ton, Farbe, kurz in allem das richtige Mass — nicht dariiber
und nicht darunter — eingehalten werden. Voll wird diesen Anforderungen nur David

gerecht, womit aber die Reihe der guten, wirkungsvollen Portrits noch lange nicht
erschopft ist. Bachmann bringt seine bekannten, in Kamposition, Format und auf dekorative
Wirkung angelegten Kubelik-Portrits, auch die Portrits von Schiebl, Dr. Hofmann
(Wien), Bestandig, Weil (Prag), Siebenhiner (Teplitz), Stanek (Teplitz) missen
hervorgehoben werden.

Die Ausstellung bringt auch verhiltnismissig viele mehrfarbige Gummidrucke. Es
ist eine interessante Frage, wie weit der Kanstlerphotograph in der Wiedergabe der Farbe
— wohl zu unterscheiden von den Helligkeitswerten der Farben — gehen kann: Die
Photographie in natdrlichen Farben ist in ibrer Technik heute noch nicht so weit, dem
Kinstler so viel Spielraum zu lassen, dass er mehr als eine Kopie scines Objektes schaffen
konnte. Wird also eine bildmissige Wirkung beansprucht, so muss die Farbengebung
nach eigenem Gutdiinken des Photographen erfolgen. Es muss eine hervorragende
kanstlerische Kraft sein, die sich an die Lésung dieses Problems heranwagt, denn sie ist
schwer und verlangt neben eincm fein ausgebildeten kiinstlerischen Geschmack auch ein
vollendetes technisches Kénnen. Der Kinstler muss einerseits trachten, seine Farben-
gebung den Farben anzupassen, die er an dem Originale gesehen hat, anderseits darf
die Photographie niemals den Eindruck des Kolorierten erwecken; tber den Standpunkt
der angestrichenen Photographiecen, dieses Gipfels der Geschmacklosigkeit, sind wir
gottlob hinaus.

Es ist naheliegend, dass Motive mit geringem Farbenreichtum sich am besten zu
der mehrfarbigen Wiedergabe eignen. So ist auch das weitaus beste derartige Bild der
Ausstellung Bachmanns ,Sonniger Winter“ (siehe Tafel), eine Schneelandschaft, in der
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der Autor durch Verwendung von nur zwei Farben, Blau und Braun, viel hineinzulegen
wusste, ohne dass das Bild — wozu die Gefahr bei dem mehrfarbigen Drucke so gross
ist — aus dem Rahmen des photographischen Bildes herausfallt. Ahnlich in der
Farbengebung ist Hauptmann Bencschs ,Schnee”.

Andere wieder, z. B. Fizia (Graz), dessen Bilder, was die malerische Auffassung
des Vorwurfs anbelangt, hervorragen, glauben sich weniger an die Farben des Originals
halten zu missen, und kommen so zu absondcrlichen Farbeneffekten, deren angenehme
Wirkung ziemlich fraglich ist.

Wenn damit die Betrachtungen ober die Prager Ausstellung schliessen, so ist
damit keineswegs gesagt, dass dort sonst nichts Betrachtenswertes zu finden gewesen sei.
Vielleicht wire auch manches zu registrieren, was licber nicht betrachtet worden wire,
doch dicse Zeilen sind bereits nach Schluss der Ausstellung aus der Erinnerung nieder-
geschriecben, und bekanntlich werden in dieser die unangenehmen Eindracke durch die
angenehmen verdriangt. G W.

Photographisehe Museen
Von Ernst Morgenstern. [Nachdruck verboten.]

tinstlerische Vollendung ist jetzt das Hauptziel der Amateure. Einer besondercn

Gruppe von Erzeugnissen der Kunst Daguerres wird noch nicht dberall die
%y gebthrende Beachtung geschenkt, der dokumentiren Photographie. Es handelt
sich hierbei um Bilder, die einen urkundlichen Wert besitzen, also verdienen,
wie eine Urkunde in einem Archiv fiir die Nachwelt aufbewahrt zu werden.

Dass das Werk cines Amateurs geschichtliche Bedeutung erlangen kann, beweist
die Scene der Ermordung des Prasidenten Mac Kinley, die auf einer zufallig auf der
Buffaloer Ausstellung gemachten Aufnahme dargestellt ist. In gleicher Weise konnen
Momentbilder, die bei Festen, politischen Ereignissen u. s w. aufgenommen wurden, von
Bedeutung fiur die Geschichte werden. Far Arzte sind photographische Bilder von
Krankheitserscheinungen und Operationen, fir Zoologen und Botaniker von Tieren und
Pflanzen, {ur den Ingenieur von Briicken und Maschinen, fur den Archiologen von alten
Bauwerken von Wert. In die Kriminalistik haben sic durch Bertillons Anthropometrie
Eingang gefunden, genug, es gibt kaum ein Gebiet, das der Hilfe der schwarzen Kunst
entraten konnte.

Um wichtige Dokumente zu crhalten, schlug W. Jerome Harrisson auf
dem Internationalen Photographen-Kongresse in Chicago (1893) die Schaffung inter-
nationaler Sammlungen dokumentirer Photographieen vor. Die Notwendigkeit solcher
Anstalten wurde allgemein anerkannt und ein Studienkomitee zum Zweck der Schaffung
nationaler Sammlungen mit ciner internationalen Austauschstelle gewihlt. In der
geplanten Allgemeinheit kam dieses Projekt allerdings nicht zur Verwirklichung, dagegen
fiel der Gedanke, dank dem Eifer und Organisationstalent eines Mitglieds der Kommission,
Léon Vidal, in Frankreich auf fruchtbaren Boden. Derselbe sah ein, dass sich durch
Vereinigung einzelner Amateure das gewinschte Ziel nie erreichen lasse. Er wandte
sich daher an die Prasidenten von tber 30 gelehrten, gewerblichen und photographischen
Gesellschaften, die er so fir seinen Plan zu begeistern wusste, dass im Jahre 1894 die
,Association du Musée des photographies documentaires“ ins Leben treten konnte, zu
der jeder beteiligte Verein zwei Delegierte ernennt. Ausserdem gibt es auch einzelne
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Carl Jodl, Budweis (Kilub d. Amal.- Photogr., Budweis). nStrasse in Budweis*:.
(Prager Ausstellung.) Gummidruck.

Mitglieder, die jahrlich 12 bis 24 Frcs. Beitrag zahlen. Die Leitung liegt bei dem aus
zehn Mitgliedern bestehenden Komitee. Prisident ist Léon Vidal, der provisorische
Sitz des Instituts im Buchhindlerhause zu Paris (Cercle de la librairie) am Boulevard
St. Germain.

Die Schopfung Vidals hat sich glinzend centwickelt; am 1. Dezember 1903 besass
sie 80000 Dokumente, die nicht angekauft, sondern als Geschenk gegeben wurden. Das
Museum dient nicht einseitig franzésischen Interessen, sondern ist intcrnational und
nimmt von jedermann im Auslande Schenkungen an, die von der Klassifizierungs-
kommission auf ihren Wert geprioft und, wenn geeignet, der Sammnlung cinver-
leibt werden.

Das Museum sammelt nach seinen Statuten ,alle Dokumente, die wert sind, auf
die Nachwelt aberzugehen, in Gestalt von Papierkopiecn, Positiv- und Negativplatten,
Photograviiren, Phototypiecn u. s. w., und gibt dariiber einen Katalog heraus, der je
nach Eingang alle angenommenen Sticke auffiihrt. Derselbe gibt auch an, an wen man
sich zu wenden hat, wenn der Urheber noch lebt, um Ermichtigung zum Abdrucken
der Kopieen zu erbalten. Die Klassifizierungsmethode der Dokumente lehnt sich an
diejenige der Bibliotheken an, allerdings mit cinigen Abweichungen, da es sich um
Bilder und nicht um Buacher handelt. Der gesamte Stoff wird zunichst in folgende
Gruppen zerlegt: A) Religion, B) Recht, C) Philosophie, D) Okkultismus, E) Moralische
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Frans Rumpel, Gras (K(ub d. Amat.- Photogr.). » Laubhola*.
(Prager Ausstellung.) Gummidruck.

und Politische Wissenschaften, G) Militaria, H) Mathematik und Physik, I) Naturwissen-
schaft, K) Heilkunde, L) Landwirtschaft, M) Ingenieurwesen und Gewerbe, N) Geschichte,
O) Erdkunde, P) Literatur, R) Kunst, S) Sport, T) Unterricht, V) Unteilbare Kollek-
tionen, X) Technisch-Photographische Bibliothek. Jede Abteilung gliedert sich wieder
in Facher, z. B. Religion in A) 1. Christentum, 2. Judentum, 3. Mohammedanismus,
4. Buddhismus, 5. Heidentum, 6. Mythologie.” So kann man' jedes Stuck sofort finden.
Um den Katalog ohne Unterbrechung fortfohren zu kénnen, wird jedes Blatt nur auf
einer Seite bedruckt und in vier Teile zerlegt, davon jeder sich auf eine Rubrik bezieht;
jeder kann dann die ihn interessierenden Stocke abtrennen und Zusammengehoriges
vereinigen.

Auf diese Weise leistet das Museum der Photographie grosse Dienste, indem
es ihre Erzeugnisse vor dem Untergange schatzt, und bildet eine wichtige Erganzung
zu Bibliotheken und Archiven. Der Schriftsteller wird for die Illustration seiner Werke
in diesem Institut reiches Material finden und der Historiker wertvollen Stoff far die
Geschichte unserer Zeit. Manche Bilder, die augenblicklich wertlos sind, kdnnen spater
dokumentare Bedeutung gewinnen, wie z. B. die Ansichten der Weltausstellungen, die
spater schwer erhaltlich sind und bald ganz verschwinden wiarden, wenn das Musée
des photographies documentaires nicht eine Sammlung davon anlegte.
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Der Zweck des Museums ist nicht nur, die Bilder zu sammeln und zu ordnen,
sondern sie auch fur eine moglichst spite Zukunft aufzubewahren, wozu sich die Photo-
graphie ihrer Natur nach weniger als ein Buch oder eine Handschrift eignet. Das
Museum behandelt daher alle seine Dokumente mit Paraffin. Die Beschaffenheit des
Papiers ist heute meist minderwertig, und dessen Zerstérung wirde ohne solche Vorsicht
diejenige des Bildes nach sich ziehen. Das mit Paraffin getrinkte Papier widersteht
dem Einfluss der Feuchtigkeit und der Atmosphire. Der einzige Feind ist das Feuer;
dagegen kann man sich aber durch feuerfeste Winde und gute Uberwachung schatzen,
ferner dadurch, dass man die Sammlungen in anderen Lindern méglichst vermehrt, so
dass zerstdrte Dokumente wieder zu ersetzen sind. — Die Riaume des Museums im
Buchhindlerbause zu Paris sind durch das rasche Anwachsen der Sammlung in zehn

Frits Schiebl, St. Veit.
(Prager Ausstellung.)
Bildnis.

Gummidruck.

Photographische Rundschau. 1904.
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J. Nemirowsky, Prag (Klub deutschey Amat.- Photogr.). Mecklenburg. Landschaft.

(Prager Aussteltung.) Bromsilber.

Jahren unzulinglich geworden. Die Direktion trat daher mit der Stadt Paris wegen
Uberlassung einiger Sale im Petit Palais des Champs Elysées in Verhandlung. Wenn
dies erwinschte Ziel erreicht ist und man Platz hat, die Sammlungen auszubreiten, wird
das photographische Museum erst seine volle Bedeutung gewinnen. Eine offizielle An-
erkennung seiner Bestrebungen erhielt dasselbe auf der Weltausstellung 1900.

Auch im Auslande wurde man auf die Bedeutung dieses Instituts aufmerksam.
In London wurde 1897 , The National Photographic Record Association‘ (Verein
fir dokumentire Photographie) von Sir Benjamin Stone gegrindet, welche
zunichst die altertimlichen Gebiaude Londons aufnahm, auch in der Provinz in
Fahlung mit den photographischen Vereinen trat und 19oo eine Ausstellung ihrer
Erzeugnisse in der ,,Royal Photographic Society‘ veranstaltete, wodurch die Be-
deutung der Sammlungen richtig erkannt wurde. Im gleichen Jahre griindete man
daher ein Museum for dokumentire Photographie, dessen Sammlungen im |, British
Museum*‘ Aufnahme fanden.

In Belgien wurde 1901 vom Photo-Club Belge und dem Konservator des
Museums far Kunstgewerbe, Van Overloop, im Parc du Cinquantenaire zu Brissel ein
shnliches Institut gegriindet, ein anderes im gleichen Jahre in der Schweiz, mit Demole
als Prasidenten. Sodann hat das Pariser Museum ein Reglement far die Grindung von
nSections régionals, Zweiganstalten in der Provinz, entworfen, um auch dort zum
Sammeln anzuregen.
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Deutschland besitzt auch ein Museum dokumentirer Photographieen, das in jeder
Weise als ein Muster gelten kann, im Denkmalsarchiv des preussischen Kultusministeriums
unter Leitung des Geh. Baurats Meydenbauer. Dasselbe hat aber spezielles Interesse
nur for die Archiologie und Baukunst und lidsst sich nicht auf andere Gebiete aus-
dehnen. Wir meinen aber, dass auch Deutschland und Osterreich dem Beispiel Frank-
reichs, Englands, Belgiens und der Schweiz folgen sollte, da ein solches Institut immer
mehr zur Notwendigkeit wird, um wichtige photographische Dokumente vor dem Unter-
gange zu retten. Wenn es gelinge, solche Archive — dieser Ausdruck ist vielleicht
besser als Muscum, da die ganze Einrichtung mehr einem Archiv entspricht — in
Deutschland und Osterreich gleichzeitig zu schaffen, so hitte dies den Vorteil, dass die-
selben gleichmissig organisiert wirden und in Austausch treten kénnten. Natarlich
miisste auch ein Austausch mit den bereits bestchenden Museen eingeleitet werden.

——— e ——————

Ausldndisehe Rundschau.

Hubert Herkomer iiber den Nutzen der Photographie fiir den Maler. — Praktische Photographie auf

Ausstellungen. — Photographischer Wettbewerb ,,Jahreszeiten'. — Personenaufnahmen nach dem

Drelfarbendruck- Verfahren. — Neue Raster fiir das Jolysche Dreifirbenverfahren. — Irisblenden. —
Stereoskopbilder aus dem 16. Jahrhundert. — Neue photographische Zeitschrift.

Das ,,Magazine of Art“ beginnt soeben mit einer Reihe von Artikeln aus der Feder von
Hubert Herkomer unter dem Titel ,, Portritmalerei technisch betrachtet*. In dem ersten nimmt
Herkomer mehr als einmal auf die Photographie und ihren Einfluss auf die Malerei Bezug. Einige
Stellen lassen wir folgen. In Bezug auf die Portrit-Ahnlichkeit sagt Herkomer: , Keine grossere

J. Nemirowsky, Prag. Dorfstrasse.
(Prager Ausstellung ) Bromsilber.
13*

93



Verschiedenheit kann erzeugt werden durch verschiedene Maler von derselben Person, als man mittels
der photographischen Linse erhalten kann. In der Photographie ist das Licht der grosse Missetdter;
die Kamera kann nicht durch alle Hindernisse hindurchsehen, sie gibt nur die Oberfliche wieder;
dennoch kann durch gfinstige Beleuchtung auch eine Photographie ausserordentlich wahr sein. Durch
Verbindung mehrerer Umstinde, iiber die eine Kontrolle schwer ist, kann eine Kamera ein schénes
und bemerkenswert wahres Bild einer Person erzeugen, und die Photographie hat in dieser Hinsicht,
wie auch dadurch, dass sich das grosse Publikum daran gewdhnte, auf die Ahnlichkeit zu achten, sich
als ein Faktor von grosser Wichtigkeit fiir die Menschheit erwiesen. Fiir die Kunst ist die Photo-
graphie vielfach ein Schade gewesen. Zweifellos hat aber auch die Photographie fiir die Portritkunst
das Gute gehabt, dass die Anforderungen des Publikums an ein gutes Bild in Bezug auf Ahnlichkeit
gesteigert worden sind. Die Kunst hat insofern noch eine Schidigung durch die Photographie erfahren,
als der Kunstjiinger, der sich mit ihr beschiftigt hat, das kiinstlerische Sehen verlernt. Er achtet mehr
auf eine genaue als auf eine kiinstlerische Wiedergabe des Gesehenen. Die Photographie wird vielfach
auch zur Erleichterung der Studien verwendet, fiihrt aber dann hiufig zu Trigheit und Bequemlichkeit;
demgegeniiber steht das grosse Verdienst, welches sich die Reproduktionsphotographie erworben hat,
welche die Meisterwerke der Welt auf malerischemm wie architektonischem Gebiete verbreitete.*

Louis Gastine, der Schriftleiter der Zeitschrift ,,La Photographie francaise “ macht den Vor-
schlag, die allgemeinen photographischen Ausstellungen auch fiir das grosse Publikum anziehender zu
gestalten dadurch, dass man nicht nur die Apparate und die Bilder ausstellt, sondern Vorkehrungen
trifft, um den Besuchern die Herstellung der Platten, Papiere und Bilder zu zeigen. Man soll die
Besucher in die Lage bringen, in der Ausstellung selbst Probeaufnahmen zu machen, sie zu entwickeln
oder Kopieen herzustellen. Ebenso miisste der Illustrationsdruck in Titigkeit gezeigt werden. Ver-
einzelte Versuche in dieser Hinsicht sind schon gemacht; eine systematische Darstellung der ver-
schiedenen photographischen Arbeiten wiirde wohl schwierig, aber nichit unausfithrbar, jedenfalls hoch-
interessant sein. Die Mehrkosten, welche den ausstellenden Firmen erwachsen, wiirden reichlich wieder
einkommen durch die Erweckung grdsserer Kauflust der Besucher.

Die Zeitschrift ,,La Photographie frangaise* schreibt in der November-Nummer einen Wett-
bewerb fiir alle Amateure und Fachphotographen aus. Die Bilder, welche , die Jahreszeiten* zum
Gegenstand haben und mdglichst dekorativen Charakter tragen sollen, sind bis 30. September an die
Redaktion der Zeitschrift, Paris 156, Avenue de Suffren, einzusenden. Als Erkennungszeichen muss
jedes Bild eine Bezeichnung fiihren, bestehend aus drei Buchstaben, einem Stidtenamen und drei Ziffern,
z. B.: A. O. M. Madrid. 265 In einem Umschlag mit der Aufschrift ,,Concours de photographie deco-
rative, Les Saisons* ist ausser der Bezeichnung die Adresse des Einsenders anzugeben. Der gewihite
Gegenstand ,, Die Jahreszeiten ' lisst die grosste Mannigfaltigkeit zu. Man braucht sich nicht auf die
Wiedergabe der charakteristischen Tiere, Blumen und Friichte oder der Witterungserscheinungen zu
beschrinken, sondern man kann z. B. die Titigkeit des Landmanns oder des Stidters (Sport, Spiele,
Feste u. s. w.) darstellen. Ebenso kdnnen Moden, Gebriuche, Markte, Reisezeit u. s. w. Stoff liefern.
Die Bilder kdnnen gerahmt oder ungerahmt oder in der Form von Dekorationsgegenstinden, Wand-
schirmen, Fidchern, Lichtschirmen und dergl. eingesandt werden.

Nur selten gelang es bisher, Personenaufnahmen nach dem Dreifarbenverfahren herzustellen,
so nimmt es nicht Wunder, dass die Aufnahmen Miethes durch eine grosse Anzahl in- und auslindischer
Zeitschriften gingen. Neuerdings brachte auch das Journal ,,La photographie frangaise* Dreifarben-
drucke und in der Nummer vom November 1go3 eine Portritaufnahme (Kinderbrustbild) in Dreifarben-
druck, der als gut gelungen bezeichnet werden muss. Die Aufnahme erfolgte mit dem ,,Trichrom-
Detectiv' am 21. September, nachmittags 2 Uhr, in 2!/, Sekunden. Die Reproduktion wurde von
Prieur, Dubois & Cie. in Puteaux hergestellt.

Das Jolysche Verfahren der Farbenphotographie soll nun auch in die Praxis eingefiihrt
werden. Bei diesem Verfahren wird bekanntlich eine Aufnahme durch einen Raster gemacht, der aus
feinen parallelen Linien, die abwechselnd blau, rot und gelb sind, besteht. Man erhilt ein einfarbiges
Negativ aus feinen Linien, und danach ein Positiv, das, unter einem dem Aufnahmeraster gleichen
Raster betrachtet, in den Farben des aufgenommenen Gegenstandes erscheint. Das Verfahren liess sich
in der Praxis vor allem darum nicht in grosserem Masse anwenden, weil die Raster sehr teuer sind,
30, 60 Mk. und mehr. Jetzt hat, wie die ,,Chicago Tribune" meldet, Powrie ein Verfahren zur
fabrikmissigen Herstellung der Farbenraster erfunden. Er kann damit tiglich 200 Dutzend Dreifarben-
raster erzeugen, die natiirlich viel billiger sein konnen als die bisherigen.

Die englische Zeitschrift ,, Nature* triigt einen so wissenschaftlichen Charakter, dass man auf
ihre Artikel im allgemeinen sich verlassen kann. Hin und wieder passieren ihr aber doch kleine Irr-
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Elsa Helinich, Hlubocep. Kornschnitt.
(Prager Ausstellung). Gummidruck.

tiimer. So wurde vor einigen Jahren der Gummidruck als der indiarubber process bezeichnet, d. h.
Radiergummi-Verfahren, statt gum-bichromate process. In einer neueren Nummer weist , Nature
auf die ,,wenig bekannte Tatsache‘ hin, dass John Henry Brown aus Hove der Erfinder der Iris-
blende sei. Es folgt dann eine umstindliche Beschreibung der Arbeiten Browns und seiner ersten,
selbstgefertigten Modelle von Irisblenden. Demgegeniiber muss festgestellt werden, dass Chevalier,
der erste Pariser Optiker, welcher fiir Daguerre das erste photographische Objektiv herstellte, bereits
im Jahre 1840, d. h. ein Jahr nach der Verdffentlichung der Daguerreotypie, Irisblenden verwendete.
Bekannt war die Blende bereits mehrere Jahrhunderte. Bischof Sprat schreibt in seiner Geschichte
der ,,Royal Society“ vom Jahre 1667, S. 314. die Erfindung der Irisblende und ihre Anwendung auf
optische Instrumente dem Dr. Christopher in Wien zu.

Die franzosische Zeitschrift ,, Photo Revue‘* bringt in Nr. 4 vom 24. Januar eine Reproduktion
zweier stereoskopischer Zeichnungen aus dem Museum von Lille, die aus dem 16. Jahrhundert stammen.
Die beiden Bilder stellen denselben Gegenstand, von zwei verschiedenen Standpunkten aufgenommen,
dar: Einen jungen Mann, einen Zirkel in der linken Hand, in der rechten einen Massstab. Wenn man
die beiden Bilder unter dem Stereoskop betrachtet, so tritt das Relief, namentlich in den vorderen
Teilen, besonders im Bein und in dem linken Arm, deutlich hervor. Die Frage, ob der Maler, ein
Schiiler der florentinischen Schule Jacopo Chimenti da Empoli, die Zeichnung mit der Absicht, eine
korperliche Wirkung hervorzubringen, gemacht hat, diirfte zu bejahen sein. Ob die Bilder mit dem
blossen Auge betrachtet werden sollten — man kann bekanntlich auch ohne Stereoskop stereoskopische
Wirkungen sehen — oder mit einem Apparat, bleibt zweifelhaft; bekanntlich wurde das Stereoskop in
der uns bekannten Form erst im Jahre 1850 von Brewster erfunden, aber wir wissen, dass bereits
Leonardo da Vinci das Prinzip der Stereoskopie kannte. Vielleicht sind die beiden stereoskopischen
Zeichnungen in dem Museum von Lille auf eine Anregung Leonardos zuriickzufiihren.

Seit Januar d. Js. erscheint in Stockholm eine neue illustrierte photographische Zeitschrift:
»Svenska Fotograf-Samfundets Tidskrift* fiir Amateure und Fachphotographen. Die erste Nummer
enthilt u. a. einen Aufsatz von v. Hiibl iiber ,,Ozotypie*, einen iiber ,, Platinbilder, mit dem Pinsel her-
vorgerufen*, von F-d-n; einen iiber ,, Beleuchtung* von A. Homberg. Redakteur ist Freiherr Carl
Ed. Fleetwood in Stockholm. Hugo Miiller.

—
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J. Nemirowsky, Prag. Lo Von der Ostsee.
(Prager Ausstellung.) Brosmsilber.

Kleine Mitteilungen.

Ausbleiehverfahren.

In Nr. 522 der ,, Photogr. Correspondenz “ verdffentlicht A. Freiherr v. Hiibl einen interessanten
Aufsatz iiber das Ausbleichverfahren. Einige seiner Ausfilhrungen entsprechen jedoch nicht ganz den
" Erfahrungen, die Unterzeichneter bei seinen Arbeiten iiber das Ausbleichverfahren sammelte. v. Hiibl
schiebt das Entstehen von grauen T&nen bei den von Szczepanik hergestellten Ausbleichbildern auf
den Umstand, dass Szczepanik die Farbstoffe nicht mischt, sondern nacheinander in getrennten
Schichten auf der Unterlage auftrigt. Diese Annahme ist nicht richtig. Neutrale, graue Tone lassen
sich auch ohne weiteres erzielen, wenn man die Farben in derselben Gelatineldsung mischt. Der Ton
ist lediglich abhingig von der Wahl der Farbe und der Menge der einzelnen Farbstoffe. Mischt man
z. B. Methylenblau, Erythrosin und Auramin, so kann man durch Abinderung der Menge des zugesetzten
Auramins blaustichige, griinstichige und neutral graue T6ne erzeugen. Bei Blaustich sind die Mischungen
am empfindlichsten.

Fernerhin ist ein Auftragen der verschiedenen Farben in getrennten Schichten nicht deshalb
notwendig, weil zahlreiche Farben in derselben L&sung sich gegenseitig ungiinstig beeinflussen.
Mischt man beispielsweise Erythrosin (sauer) mit Methylenblau (basisch) in Wasser, so vereint sich der
saure mit dem basischen Farbstoff zu einer salzartigen, in Wasser unlgslichen Verbindung. Dies Ausfillen
tritt jedoch sehr merkwiirdigerweise nicht ein, wenn man genannte Farbstoffe in wissriger Gelatinelésung
mischt. Unterzeichneter bewahrte derartige Mischungen mehrere Wochen lang auf, ohne dass die geringste
Veridnderung der Farbstoffe eintrat. Entsprechendes beobachteten wir bei zahlreichen anderen Farben.

Fiir beste Empfindlichkeit scheint es geradezu notwendig zu sein, dass in der Gelatinelésung
Farben vorhanden sind, die sich nicht miteinander vertragen. Ersetzt man z. B. in der Mischung:
Gelatine | Erythrosin (sauer) } Methylenblau (basisch) 4 Auramin (basisch) das saure Erythrosin durch
basisches Saffranin (ein Farbstoff, der im iibrigen fiir das Ausbleichverfahren geeignet ist), so ist das
Endresultat, obgleich man nun drei basische Farbstoffe hat, ausserordentlich viel ungiinstiger.
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Irgendwelche Vorteile bringt, wie Unterzeichneter schon vor zwei Jahren durch vergleichende
Versuche feststellte, das getrennte Auftragen der Farben nicht. Aus diesen Griinden kdénnen wir das
Ubereinauderschichten der verschiedenen Farben in getrennten Lagen nur als eine Erschwerung der
Arbeitsweise bezeichnen. Neuhauss.

Vidil~Kautsehuk ~Klebstreifen.

Seit einiger Zeit bringt die Leipziger Buchbinderei- Aktiengesellschaft Kautschuk - Klebstreifen
zum Umkleben der Diapositive in den Handel. Dieselben hatten aber den Nachteil, dass das dazu
verwendete Papier durchaus ungeeignet war. Nach meiner Angabe hat die Vidilgesellschaft neuerdings
ein schones schwarzes Papier zu diesen Streifen genommen, und mdogen dieselben nun den Anfertigern
von Diapositiven besonders empfohlen sein. Im Gegensatze zu der wenig angenehmen Arbeit mit
gummierten Streifen ist es eine Lust, das Diapositiv fertig zu montieren. Mit Kautschuk-Klebstreifen
auf gelbem Papier, welche die Gesellschaft ebenfalls herstellt, macht man sich die Zeichen in die rechte
obere Ecke, beschreibt mit weisser Tinte das Diapositiv und iiberzieht schliesslich die Schrift zum
Schutze mit farblosem Spirituslack. Noch sind die Preise dieser Streifen freilich hoch, denn es stellt
sich fiir dieselben ein g X 12-Diapositiv auf 5 Pfg. Es steht aber zu erwarten, dass die Gesellschaft
die Preise herabsetzen wird. Man sollte keinen Ausflug mit der Kamera machen, ohne einige der
schwarzen Klebstreifen mit sich zu fiihren; denn eine Undichtigkeit im Balgen oder an der Kassette
wird sich sicher damit heilen lassen. Dr. E. W. Biichner.

lom o T 2 b

Blichersehau.

Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben. Deutsche Verlagsanstalt, Stuttgart. Band I:
Raffael (202 Abbildungen), gebunden 5 Mk. Band II: Rembrandt (405 Abbildungen),
gebunden 8 Mk.

Es gab keine Publikation zu missigem Preise, die eine Ubersicht {iber das gesamte Schaffen
der grossten Kiinstler ermdglichte. Diesem Mangel hilft das neue Unternehmen der Deutschen Verlags-
anstalt in kaum zu iibertreffender Weise ab.

Eine biographische Ubersicht als Einleitung, die chronologische Anordnung und Angaben
iber Grosse, Material und Standort der einzelnen Kunstwerke geben das wissenschaftliche Fundament;

Dr. H. Bachmann, Gras (Kilub d. mat.- Photogr.) Brandung.
(Prager Ausstellung.) Gummidruck.
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wLandschaft*, nach dem Gemdlde von Edmund Steppes, Miinchen (geb. 1873, Burghausen in Bavern).

im iibrigen sieht sich der Kunstfreund den zahlreichen Abbildungen gegeniiber, die uns wesentlich
besser als in #hnlichen Publikationen gedruckt scheinen.

) Der Kunstfreund, der weiss, dass kunstgeschichtliche Kenntnisse weniger wertvoll als
kiinstlerisches Empfinden, dass erstere keineswegs Bedingung zum Verstindnis sind, wird gern zu diesen
geschmackvoll ausgestatteten Binden greifen und von ihrem schénen Inhalt wirklich befriedigt sein.

Den Ausgaben sollen in Kiirze weitere Binde folgen; Michelangelo, Diirer und Schwind
sollen noch in diesem Jahre erscheinen. Wir hoffen, dass in den Kreisen unserer Leser viele diese
Quelle wertvollster Anregungen niitzen werden.

N —

Unsere Bilder.

Der bildliche Teil des vorliegenden Heftes ist der Ausstellung in Prag gewidmet, die zu
Beginn dieses Jahres vom Klub deutscher Amateurphotographen ins Leben gerufen wurde. Die Aus-
stellung enthielt eine nicht kleine Zahl tiichtiger Arbeiten; wir beschrinken uns auf unsere Wieder-
gaben, weil einerseits mancherlei von den guten Bildern den Lesern aus fritheren Heften bekaunt ist,
anderseits es uns auch an Zeit fiir die Reproduktion fehlte. Schon fiir die Herstellung der hier
benutzten Druckstécke konnten die Originale der Prager Reproduktionsanstalt nur so kurze Zeit
iiberlassen werden, dass ein paar der Wiedergaben dadurch sehr zum Nachtcil ausgefallen sind. Wir
bitten, dies bei der Beurteilung zu beriicksichtigen.

Unter ,, Bildende Kunst* kénnen wir wieder eine ausdrucksvolle Landschaft des Miinchener
Malers Edm. Steppes zeigen.

S

For die Redaktion veranmiwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mahlweg 19.
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Die Nernstlampe als Liehtquelle flir Vergrdsserungsapparate.

Von Dr. Robert Hofmann in Wien. [Nachdruck verboten.]

ine gute Lichtquelle fér Vergrosserungszwecke ist unstreitig das zerstreute
Tageslicht. Da aber dieselbe auch gewisse Nachteile hat (ich erwihne nur ihre
ungleiche Intensitit), auch vielen Amateurphotographen nur die Abendstunden
for ihre' Arbeiten zur Verfugung stehen, so werden sich wohl die meisten
kunstlicher Lichtquellen bedienen. Es wird daher manchem willkommen sein, wenn ich
meine Erfahrungen ober die Verwendung der Nernstlampe zu Vergrésserungszwecken
mitteile.

Die Vergrosserungsapparate mit zerstreutem kanstlichen Licht haben gegentber
denen mit Kondensoren den Nachteil der langen Expositionszeit. Es soll daher hier
nur von der Verwendung in einem Apparate mit Kondensor die Rede sein.

Die Nernstlampc eignet sich fir einen solchen Apparat im besonderen wegen
der geringen Ausdehnung des Leuchtkdérpers, far Vergrésserungszwecke im allgemeinen
aber wegen ihres aktinischen Lichtes und der Gleichmissigkeit der Lichtintensitdt. Wenn
von der Nernstlampe gesprochen wird, ist immer die kleinere Form gemeint. Far Pro-
jektionszwecke gibt die Nernstlampe auch ohne vorgeschaltete Mattscheibe eine genligend
gleichmissig beleuchtete Flache; far die Anfertigung von vergrésserten Positiven oder
Negativen jedoch ist die Verwendung einer Mattscheibe notwendig. Die Lampe mit der
ihr beigegebenen matten Glaskugel zu verwenden, halte ich nicht far praktisch; man
verliert namlich durch sie unnitz viel Licht, da das matte Glas verhiltnismassig weit
vom Brenuner entfernt ist, auch crzielt man mit dem ebenen Mattglas eine gleichmissigere
Beleuchtung bis zum Rande des Lichtkreises, als mit dem gekrimmten. Das einfachste
wire nun, die Lampe ohne Umhallung einfach mit vorgesetzter Mattscheibe zu ver-
wenden; es stellte sich aber heraus, dass die Lampe ohne Umhillung infolge des zu
grossen Wirmeverlustes an die Umgebung nicht zum Glothen kommt (wenigstens
in einem kilteren Zimmer. Diese Beobachtung habe ich bei einem Vergrésserungs-
apparate gemacht, bei welchem die Beleuchtungsvorrichtung nicht in einem Kasten
sich. befand; es ist mir aber mitgeteilt worden, dass die Nernstlampe ohne Kugel
selbstsin dem Kasten eines Projektionsapparates nicht immer zum Glohen kommt.
(Bekannflich muss der Glohkérper vorerst mittels der Heizspirale vorgewirmt
werden.) Im folgenden will ich nun eine Anordnung beschreiben, welche gestattet,
eine Mattscheibe nahe der Lichtquelle bei hinreichender Einhollung des Brenners
anzubringen.

Man entfernt die Kugel aus dem Metallstreifen, mittels dessen sie an der Fassung
der Lampe befestigt ist, und kittet in denselben eine Halbkugel ein, welche nach vorn
offen ist und denselben Durchmesser hat wie die Vbllkugel. Eine solche Halbkugel
fertigt jeder Glasbliser; sie braucht natdrlich nicht mattiert zu sein. Ihr vorderer Rand
darf nicht mehr als einen Centimeter tber die Heizspirale vorstehen. Die Lampe wird
in wagrechter Stellung an einem Stativ befestigt, an dessen Fuss eine Schlittenvor-
richtung angebracht wird, mit deren Hilfe man die Mattscheibe von vorn an die Lampe
heranschieben kann. Diese Vorrichtung gestattet, die Mattscheibe bis auf einen Centi-
meter der Lichtquelle zu n#hern; der durch die Mattscheibe bedingte Lichtverlust ist
infolgedessen nur gering und die Beleuchtung sehr gleichmassig. Wahrend des Vor-
widrmens des Leuchtkérpers muss die Mattscheibe ganz an die Lampe herangeschoben
werden, um zu grossen Wirmeverlust zu vermeiden, Fir die meisten Zwecke empfiehlt
es sich, sie in dieser Stellung zu belassen; man hat es jedoch in der Hand, wenn not-

Photographische Rundschau. 1g9ay. 14
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Aus: Sven v. Hedin, Im Hersen von Asien. Lager mitten in der Sandwiiste.

wendig, die Beleuchtung durch Entfernen derselben von der Lampe zu dampfen. Die
Anbringung der Halbkugel ist jedenfalls anzuraten, selbst wenn die Lampe auch ohne
Umballung zum Glahen kommen sollte, da sie den gebrechlichen Brenner schitzt; um
vollkommenen Schutz zu bieten, muss eben, wie oben angegeben, der vordere Rand
der Halbkugel etwas tber die Heizspirale hervorragen, wodurch ein Anschieben der
Mattscheibe bis an die Spirale unméglich gemacht ist.

Fur diejenigen, welche eine Nernstlampe in ihrem Projektions- oder Ver-
grosserungsapparate verwenden wollen, mochte ich noch einige Bemerkungen hinzu-
fogen. Bekanntlich missen die vom Kondensor gesammelten Strahlen insgesamt durch
die Blendendffnung des Objektivs hindurchgehen; die Nernstlampe stellt nun keine
punktformige Lichtquelle dar, denn der Leuchtkérper besteht aus einem mehr als einen
Centimeter langen Stibchen. Daraus folgt, dass sich die vom Kondensor gesammelten
Strahlen nicht in einem Punkte schneiden, sondern in einer Linie (die beiden anderen
Dimensionen kann man wegen ihrer Kleinheit vernachlissigen). Aus dieser Erwigung
geht hervor, dass die zu verwendende Blende eine gewisse Mindestgrésse haben muss;
durch den Versuch liess sich feststellen, dass eine Blende von mindestens 2 cm im
Durchmesser notwendig ist, wenn die Beleuchtung gleichmissig sein soll. Nimmt man
eine engere Blende, so zeigt der Lichtkreis die bekannten blauen Lichterscheinungen.
Bei der Wahl des Objektivs achte man also darauf, dass es das gewinschte Format bei
der angegebenen Blendendsffnung noch auszeichnet. Wir ersehen daraus auch, dass
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Aus: Sven v. Hedin, Im Hersen von Asien. Friihsticksrast auf dem Jumalak-darja.

es notwendig ist, der Lichtquelle eine ganz bestimmte Stellung zu geben und sie in
derselben festhalten zu kénnen. Ja, noch mehr. Da die Entfernung des Objektivs
vom Kondensor bei verschiedenen Vergrosserungen verschieden ist, werden wir die
Lampe derart verschiebbar einrichten missen, dass wir durch Vergréssern oder Ver-
kleinern ihres Abstandes vom Kondensor bewirken kdnnen, dass sich die Strahlen
immer im Objektiv schneiden. Die entsprechenden Vorrichtungen, mittels der man die
Verstellbarkeit der Lampe in den drei Richtungen erzielt, brauche ich nicht zu
beschreiben. Ich méchte nur darauf aufmerksam machen, dass eine kantige Statze einer
runden vorzuziehen ist, weil sich die Lampe an der ersteren sicherer feststellen ldsst;
bei kantiger Statze ist dann eine kleine Schlittenvorrichtung fiir seitliche Verschiebungen
notwendig. Die Regulierung der Entfernung der Lampe vom Kondensor geschieht am
bequemsten mit Hilfe einer Metallstange, welche am Fusse der Lampe befestigt ist
und durch ein Loch in der vorderen Wand des Vergrosserungsapparates, bezw. durch
die Zimmertir hindurchgeht. Bei einem Vergrésserungsapparat mit Kasten, bei dem
sich also der ganze Apparat in einem Zimmer befindet, ist diese Vorrichtung weniger
wichtig; fast unerlasslich ist sie aber, wenn das Objektiv in einer Zimmertir an-
gebracht wird.

Zum Schluss sei noch erwahnt, dass eine Lampe dieser Konstruktion bei dem
Vergrosserungsapparat des Kamera-Klubs in Wien als Lichtquelle dient und sich gut
bewahrt. Um einen Begriff von ihrer Leistungsfihigkeit zu geben, mochte ich bemerken,
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Aus: Sverdrup, Neues Land. Klar sur Abfahrt.

dass beispielsweise eine zehnfache Linearvergrosserung auf Bromsilberpapier von einem
dtinnen, aber an Einzelheiten reichen Negativ, wie es fir Vergrosserungen geeignet ist,
nur eine Expositionszeit von wenigen Minuten erfordert.

Q=2

Umsehau.
Die Verhinderung der Weiterentwicklung und die nochmalige Belichtung

einer empfindliechen Schicht.

In einem sehr interessanten Aufsatze zeigt Sir W.de W. Abney (Photography 1903, S. 513),
in welcher Weise beim Vergrdssern auf Bromsilberpapier das Einkopieren von Wolken in das Land-
schaftsbild nach erfolgter Zerstrung des latenten Bildes nach der Entwicklung der Landschaft
vorgenommen werden kann. Schon vor vielen Jahren hatte er festgestellt, dass sowohl Salpetersiure
als auch Salzsiure die Spuren der vorhergegangenen Belichtung vollkommen beseitigen und dass
infolgedessen eine mit dieser Sidure behandelte empfindliche Schicht nach griindlichem Waschen aber-
mals belichtet und entwickelt werden kann, ohne dass dabei eine Spur des ersten Bildes zum Vorschein
kdme. Aus dieser ilteren Beobachtung zog der Verfasser jetzt Nutzen. Er legte das mit Ortol zur
vollen Kraft entwickelte Bromsilberpapier nach dem Waschen in verdiinnte Salzsiure (1:80), wusch es
dann nochmals gut aus und belichtete es hierauf zum zweiten Male, diesmal unter dem Wolkennegativ.
Bei der darauffolgenden Entwicklung wurde zwar das erste Bild (die Landschaft) nicht kriiftiger, aber
von der zweiten Belichtung (dem Wolken) kamen nur ganz geringe Spuren zum Vorschein. Jeden-
falls hatte das Papier trotz des Waschens etwas Siure zuriickgehalten, und diese hatte das Bild im
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Aus: Sverdrup, Neues Land. Lager auf dem Treibeis.

Entstehungszustande zerstort. Es ist deshalb nétig, vor der zweiten Belichtung die Siure durch ein
Salz, welches die Entwicklung nicht schidlich beeinflusst, abzustumpfen, und hierzu eignet sich gut
das Natriumbikarbonat (doppeltkohlensaures Natrium). Dasselbe wird nach dem Baden des Papieres
in der Sidureldsung und nach dem Abwaschen desselben in Form einer verdiinnten Lsung angewendet.
Nachdem man dann das Papier nochmals bei zwei- bis dreimaligem Wasserwechsel ausgewissert hat,
kann es zum zweiten Male belichtet werden. In dieser Gestalt bewihrt sich das Verfahren. Dasselbe
besitzt zudem noch den Vorteil, dass man wihrend der zweiten Belichtung das erste Bild sehr bequem
abdecken kann. Die Kopie wird natiirlich in der iiblichen Weise fixiert und ausgewaschen. Zwischen
der ersten Entwicklung und dem Siurebad muss griindlich gewaschen werden, da sich andernfalls aus
den auf dem Papiere zuriickbleibenden Spuren der Entwicklerldsung, welche Natriumsulfit enthalten,
schwefelige Sidure bilden konnte, die dem Bilde schidlich ist. Die zweite Belichtung muss etwa vier-
bis fiinfmal linger bemessen werden, als unter normalen Umstéinden nétig ware, da durch die angegebene
Behandlung die Empfindlichkeit des Papieres leidet. T. A.

Die Theorie des Gummidruckes.

Harold Holcroft (The Amat. Phot. 1903, S. 451) bespricht die Vorginge, die sich nach
den allgemein verbreiteten Anschauungen beim Belichten von Gummidruckpapier abspielen, ins-
besondere die Entstehung der Halbténe, die sich durch ein einfaches Experiment veranschaulichen
lisst. Es besteht in der stufenweise verlingerten Belichtung eines in mehrere Stiicke geschnittenen
Gummidruckpapieres und im Schwimmenlassen der einzelnen Stiicke auf kaltem Wasser. Die Zeit-
dauer, innerhalb welcher sich die Gummipigmentschicht 18st, ist natiirlich je nach der Belichtung,
welche die einzelnen Stiicke empfangen haben, eine verschiedene. Der Versuch zeigt, dass zwischen
dem leicht 18slichen und dem unléslichen Gummi sich eine reiche Abstufung von in verschiedenem
Grade l8slichem Gummi befindet. Diese Tatsache macht den Gummidruck in Halbténen méglich,
ohne Notwendigkeit zur Ubertragung, wie beim Pigmentdruck. Der Verfasser zieht aus seiner Theorie
die folgenden Schliisse, welche mit den bei der praktischen Ausiibung des Verfahrens gesammelten
Erfahrungen iibereinstimmen: 1. In jedem Falle muss die Pigment- Gummischicht so diinn sein, dass
das Licht dieselbe bis zum Papiergrunde zu durchdringen vermag. 2. Die Belichtungsdauer nimmt zu
mit der aktinischen Undurchsichtigkeit der Pigmentschicht. 3. Die kiirzeste Belichtung muss immer
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Aus: Sven v. Hedin, Im Hersen von Asien. Ausgrabungen in einem der Hiuser von Lou-lan.

noch so lange bemessen werden, dass das durch die dichtesten Stellen des Negativs hindurchgehende
Licht die Pigmentschicht ganz zu durchdringen und die hohen Lichter am Papiergrunde zu befestigen
vermag. 4. Eine lidngere Belichtung, als hierzu nétig ist, kann innerhalb gewisser Grenzen durch
lingeres Weichen der Kopie im Wasser ausgeglichen werden. 5. Da die gebotene Tonabstufung kurz
und steil, d. h. nicht reich an zarten Ubergingen ist, sollte das Negativ in Bezug auf seine Gradation
diesem Umstande Rechnung tragen; diinne, klare Negative, mit ziemlich stark ausgeprigten Einzel-
heiten liefern gewdohnlich die besten technischem Ergebnisse. 6. Wenn man einen Zusatz fiir die
Gummimischung finde, der die Eigenschaft besiss, das Zeitmass, mit welchem der Gummi unter dem
Einflusse des Lichtes unldslicher wird, zu verlangsamen, ohne dass er den Zeitpunkt, an welchem das
Licht zu wirken anfingt, verindert, so wiirde derselbe die Tonabstufung im Bilde verlingern. Mehr-
faches Uberziehen des Papieres mit Pigment-Gummildsung ist somit das leichteste Mittel, um eine
Verlingerung der Tonskala herbeizufiihren. T. A.

Uber die Veréinderungen des wasserfreien Natriumsulfits an der Luft
haben A. und L. Lumiére und Seyewetz genaue Versuche angestellt, die sich spiiter auch auf andere
Sulfite, welche in der Photographie gebraucht werden, erstrecken sollen. Zunichst wurde die Ver-
4nderlichkeit des wasserfreien Natriumsulfits in fester Form in trockner Luft, in feuchter Luft,
in der Wirme untersucht, und zwar in allen Fillen unter den fiir die Oxydation giinstigsten
Bedingungen, indem es der Luft in diinner Schicht ausgesetzt wurde. Es ergab sich, dass das wasser-
freie Natriumsulfit sich in fester und trockner Form nicht merklich verindert, selbst nicht dann, wenn
es bei einer Temperatur von 100 Grad C. aufbewahrt wird. Eine langsame Verinderung des Kérpers
findet dagegen beim Aufbewahren desselben in sehr feuchter Luft statt. Die Versuche mit wasser-
freiem Natriumsulfit in Form von L&ésungen ergaben, dass sich konzentrierte Ldsungen ver-
hiltnismissig langsamer oxydieren als verdiinnte, dass die Oxydation um so schneller zu verlaufen
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Aus: Sven v. Hedin, Im Hersen von Asien. Das Tempeldorf Noh.

scheint, je hoher die Temperatur ist, besonders wenn man die L3sung in offener Flasche aufbewahrt,
und dass die verdiinnten L&sungen bei Siedetemperatur viel leichter oxydierbar sind als die konzen-
trierten LOsungen. Die Ursache der Oxydation der Natriumsulfitldsungen scheint allein der Sauer-
stoff der atmosphirischen Luft zu sein, nicht der Sauerstoff des Wassers, in welchem der Kérper
geldst ist. Jedenfalls erleiden Losungen von wasserfreiem Natriumsulfit keine merkbaren Verinderungen,
einerlei, welchen Konzentrationsgrad sie besitzen, selbst nicht nach sehr langer Zeit, wenn man sie
in bis zum Halse gefiillten und luftdicht verstSpselten Flaschen aufbewahrt; durch die &dussere
Temperatur wird dann die Haltbarkeit der L&sung nicht beeinflusst. Da aber die konzentrierten
Lésungen von 20 Prozent an aufwirts sehr wenig oxydierbar sind, selbst wenn sie in offener Flasche
aufgehoben werden und der Luft eine grosse Beriihrungsfliche darbieten, empfiehlt es sich, das wasser-
freie Natriumsulfit, falls es in Form von Ldsungen vorritig gebalten werden soll, in konzentrierten
Losungen aufzubewahren. Man kann dann sicher sein, dass sie nicht verderben, selbst nicht
nach sehr langer Zeit. T. A.
Teehniseche Ideale.

In ,, The Amateur-Photographer“ wird gegenwirtig die interessante und zeitgemisse Frage
von verschiedenen Standpunkten aus besprochen, ob bereits auf die Herstellung des Negativs alle zur
Verfiigung stehende technische Geschicklichkeit verwendet werden soll, so dass bei der Anfertigung
der Kopieen keine oder doch nur geringe Nacharbeit erforderlich ist, oder ob das Negativ lediglich
als Mittel zum Zweck betrachtet und die Persdnlichkeit des Ausiibenden erst wihrend der Herstellung
des endgiiltigen Bildes betitigt werden soll. Der bekannte Chemiker Chapman Jones, der den
Standpunkt des Gelehrten einnimmt, verlangt vom Negativ, dass es techmisch mdglichst vollkommen
sei, dass es gewissermassen die in allen Einzelheiten und Eigenschaften ausgearbeitete Matrize bilde,
von welcher dann die erforderliche Anzahl von Abziigen nahezu mechanisch abgedruckt werden kénnen.
Der gleichfalls bestens bekannte Kunstphotograph J. Page Croft dagegen verficht die Anschauung,
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Aus: Sven v. Hedin, Im Hersen von Asien. Auf der hichsten Berghkctte der Erde.

dass es bei weitem richtiger sei, die ganze Uberwachung auf das Papier zu konzentrieren, welches dazu
bestimmt ist, das fertige Bild aufzunehmen. Es sei nicht méoglich, meint derselbe, die Personlichkeits-
betidtigung durch verschiedene chemische Stadien mit demselben befriedigenden Ergebnisse hindurch-
zufiihren, als wenn sich Kopf und Hand bei der letzten wichtigsten Arbeit, der Entwicklung des
Druckes, zusammenfinden. Hierbei seien die technischen Ideale, wie sie Chapman Jones hinstelle,
vollig belanglos, lediglich die Kenntnis der Kunst vermége wihrend dieser Periode den rechten Weg
zu zeigen. Kunst ohne Technik kdnne recht wohl einen kiinstlerischen Erfolg erzielen, Technik ohne
Kunst hingegen nimmer. Page Croft erteilt schliesslich denen, welche Befriedigung in ihren photo-
graphischen Arbeiten suchen, den Rat, zuerst die kiinstlerische Seite der Frage mit allem Eifer zu
studieren; die Kenntnis der Technik werde dann schon folgen. (Wir glauben nicht, dass in dieser
Angelegenheit das letzte Wort gesprochen ist. — Ref.) T. A.

Gleiehzeitiges Entwiekeln und Fixieren.

Der Gedanke, einen Entwickler zu verwenden, der gleichzeitig in abgestimmten Verhiltnissen
ein Fixiermittel enthilt, ist bekanntlich nicht neu; ein derartig zusammengesetzter Entwickler (Brenz-
katechin) war sogar in Deutschland vor einigen Jahren im Handel. Die Methode des gleichzeitigen
Entwickelns und Fixierens scheint aber bisher nicht viel Anklang gefunden zu haben — ob mit Recht
oder Unrecht, mége dahingestellt bleiben — und man konnte die Sache wohl fiir abgetan halten.
Neuerdings nun hat T. Torne Baker (The Phot. Journal 1904, S. 1) den Gegenstand abermals auf-
gegriffen und eingehend studiert. Die Ergebnisse seiner Untersuchungen, die, wie er selbst angibt,
mehr theoretischer als praktischer Art sind, teilte er in einer der letzten Sitzungen der Konigl. Photo-
graphischen Gesellschaft von Grossbritannien mit. Der allgemeinen Anwendung dieser Methode diirfte
vor allem der Umstand hinderlich sein, dass bei Benutzung einer gleichzeitig fixierenden Entwickler-
16sung die Uberwachung des Entwicklungsprozesses, die Anpassung desselben an den zu bearbeitenden
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Gegenstand nahezu unméglich ist. Ausserdem diirften so ungemein stark alkalische Ldsungen, wie
sie Baker verwendet, nicht jedermanns Sache und durchaus nicht allen Plattensorten zutriglich sein.
Als eine sehr gute Vorschrift wird die folgende bezeichnet: Man 18st 2,5 g Acetonsulfit, 10 g Atzkali
und 40 g Fixiernatron in 200 ccm Wasser. Dies bildet eine unbegrenzt haltbare Vorratsldsung. Kurz
vor dem Gebrauche wird 1,5 g Edinol der Lésung zugesetzt und durch Schiitteln gelst. Die Fliissig-
keit hat dann eine hellgelbe Farbe. Eine andere Vorschrift, welche kohlensaures Natron als Alkali
und deshalb weniger Fixiernatron, aber mehr Edinol enthilt, lautet:

Wasser . . . . . . . . . . . . . . . 200ccm,
Fixiernatron . . . . . . . . . . . . . 308
Kaliummetabisulfit . . . . . . . . . . . 3.
Natriumkarbonat. . . . . . . . . . . . 30,
Kaliumbromid. . . . . . . . . . . . . 0,5 g.
Kurz vor dem Gebrauche zusetzen:
Edinol . . . . . . . . . . 0L 38
Der folgende Hydrochinonentwickler arbeitet reiner und schleierloser als die anderen beiden:
Wasser . . . . . . . . . « . . . . . 200ccm,
Hydrochinon . . . . . . . . . . . . . 1,5 &, .
Kaliummetabisulfit . . . . . . . . . . . 38
Atzkali . . . . . . . . . ... ... 10,
Fixiernatron . . . .. .. .. o 20,

Die mit Atzkali angesetzten Losungen wirken sehr energisch und erfordern deshalb, ins-
besondere der Edinolentwickler Nr. 1, kiirzere Belichtungen, als wenn in der {iblichen Weise entwickelt
wird. Die beiden Edinolentwickler, namentlich der erstere mit Atzkali, arbeiten nicht immer ganz rein,
d. h. die Schicht bedeckt sich bisweilen mit einem braunroten Niederschlag, der sich leicht wegwischen
dsst. Bisweilen entsteht dadurch Schleier oder eine gelblich-griine Firbung der Schicht Die klarsten
Schatten liefert der Hydrochinonentwickler. Zum gleichzeitigen Hervorrufen und Fixieren von Latern-
bildern benutzte der Verfasser die folgende Losung:

Wasser . . . . . . . . . . . . . . . 200ccm
Fixiermatron . . . . . . . . . . . . . 208,
.+ . . Natriumkarbonat . . . . . . . . . . . I0,
Natriumsulfit . . . . . . . . . . . . . 10,
Atznatron . . . . . . . . . . . . .. 2,
Edinol . . . . . e 1,5 g

Dieser Entwickler gibt bei normalen Belichtungen gute Resultate. Die Diapositive waren
nach etwa einer Minute ausentwickelt, wurden aber im ganzen zehn Minuten lang in dem Entwickler
liegen gelassen, um sie griindlich zu fixieren. Die Weissen neigten zu Grauschleier; durch Zusatz
einiger Tropfen einer zehnprozentigen Bromkaliumldsung wurde derselbe vermieden. (Gerade zum Ent-
wickeln von Diapositiven, die doch so schnell fixieren und bei denen so viel auf die Reinheit der
Weissen ankommt, scheint uns diese Methode amn allerwenigsten geeignet zu sein. — Ref.) T. A.

Eine neue Art der Herstellung wergrosserter Bilder
wurde von J. Schofield kiirzlich in einer Sitzung des Photographischen Vereins zu Huddersfield vor=
gefiihrt. Das Verfahren eignet sich besonders fiir solche Liebhaberphotographen, welche Vergrdsserungen
fiir Ausstellungszwecke anzufertigen wiinschen, aber am Tage keine Zeit haben und infolgedessen von
der Anwendung des Pigmentdruckes absehen miissen. Dem Verfahren mit Bromsilberpapier gegeniiber
besitzt das neue Verfahren den Vorzug einer grdsseren Farbenauswahl, grdsserer Transparenz der
Schatten und saftigerer Bilder, wdhrend es im Vergleich zum Pigmentverfahren wesentlich einfacher
ist. Der Vortragende zeigte u. a. ein 63 )X 50 cm grosses, nach dem neuen Verfahren hergestelltes Bild
und bemerkte dabei, dass er dasselbe friih um 11 Uhr angefangen und am Abend desselben Tages
fertiggestellt und gerahmt habe. Die Grundlage bildet, wie beim gewdhnlichen Vergrdsserungs-
verfahren, ein gut durchgearbeitetes, in den Tonen gut abgestuftes Negativ ohne ganz glasklare oder
vollstindig undurchsichtige Stellen. Man bringt dasselbe in die Vergrosserungslaterne, stellt auf einem
alten, mit weissem Papier beklebten Negativ, das man an der Auffangfliche befestigt, ein und ersetzt
dann das alte Negativ durch eine lichtempfindliche Platte von der erforderlichen Grosse. Welche Art
von Platte benutzt wird, hingt von der Methode, nach welcher dieselbe getont werden soll, ab. Will
man wirkliche Tonung (uach dem Entwickeln) anwenden, so muss man eine wenig empfindliche
Trockenplatte (Reproduktions- oder photoinechanische Platte) benutzen, will man dagegen den ge-
wiinschten Ton gleich durch die Entwicklung erreichen, so wird besser eine Diapositivplatte verwendet.
Photographische Rundschau. 1go4. 15
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Man belichtet und entwickelt die Platte in gew&hnlicher Weise und bemiiht sich dabei, ein in den
Einzelheiten méglichst vélliges Bild ohne geschlossene Schatten zu erhalten. Das fixierte, gewaschene
(eventuell auch getonte) und getrocknete Diapositiv wird mit einer Mischung gleicher Teile von
Terpentin8l und Olivendl eingerieben, um es transparenter zu machen und dann mit farbigem Papier
hinterkleidet. Je nach der Farbe, welche dieses Papier besitzt, ist die Wirkung eine verschiedene.
Ein chamoisfarbiges Papier z. B. verleiht den Lichtern eine warme Wirkung und #ndert ein wenig
den Ton der Schatten, wihrend hellblaues Papier einem warmschwarzen Bilde einen ungemein hiibschen
Ton verleiht u.s. w. Will man das Diapositiv nach der Entwicklung besonders tonen, so empfiehlt
sich dazu das Verfahren mit Alaun und Fixiernatron. Man vermeide aber dabei, die Platte auf den
Boden der Schale zu legen, sondern stiitze sie durch zwei in der Schale liegende Glasrohrstiicke.
T. A.
Gutes Tonbad fiir Diapositive.

G. T. Harris (Photography 1904, S. 34), ein griindlicher Kenner des Diapositivverfahrens,
bezeichnet als das bei weitem beste Tonbad fiir Laternbilder auf Chlorsilberplatten das folgende, das
sich in seinen Hinden stets auf das vorziiglichste bewdhrt hat. Die Bilder tonen in diesem Bade
allmihlich und gleichmissig von fuchsig Rot an durch Braun bis zu Warmschwarz. Weiter sollte man
njcht tonen, da sonst ein wenig angenehmmes Blauschwarz entsteht. Die Vorschrift lautet:

Natriumsulfat . . . . . . . . . . . . . . 58
Goldchlorid . . . . . . . . . . . . . . . 1,
Platinchlorid. . . . . . . . . . . . . . . 1,
Wasser . . . . . . 500ccm.

Eine Abschwichung der Dichtigkeit des Bildes bewirkt dieses Bad nicht, ebensowenig ver-
éndert sich der Ton der Diapositive nach dem Trocknen. Eine andere gute Methode, die sich
besonders fiir diinne, nicht genfigend entwickelte Diapositive (auch auf Chlorbromsilberplatten) eignet,
besteht in ganz kurzer Anwendung des Lumiéreschen Jodquecksilberverstirkers, der sehr schdne
warmbraune T6ne liefert. Die Vorschrift lautet:

Natriumsulfit . . . . . . . . . . . . . . 60g
Quecksilberjodid . . . . . . . . . . . . . 3,
Wasser. . . e . . . 300 ccm.

Man 18st zuerst das Sulfit und dann das Quecksilberjodid. Nach dem Verstirken werden
die Platten gut gewissert und mit Amidol, Metol oder einem anderen Entwickler der Phenolgruppe
geschwirzt. T. A.

———— T —

Kleine Mitteilungen.

Coxin.

In der Sitzung des Vereins von Freunden der Photographie zu Darmstadt vom 15. Dezember
1903 und des Vereins zur Pflege der Photographie und verwandter Kiinste zu Frankfurt a. M. vom
18. Januar 19o4 machte ich die Mitteilung, dass sich das Coxin nach einem Zeitraum von 6 Monaten
vollkommen zersetzt hatte und keine Spur eines roten Farbstoffes mehr zeigte. In der erwihnten
Sitzung zu Frankfurt a. M., der Dr. Hesekiel persénlich beiwohnte, glaubte derselbe den Grund der
Zersetzung in dem Umstande suchen zu milssen, dass die Blechdosen daran die Schuld triigen, und
dass eine Zersetzung in Glasgefissen ausgeschlossen sei. Inwieweit sich diese Behauptung bewahrheitet,
mfiissten Versuche beweisen; doch mdchte ich bezweifeln, dass das Coxin selbst in Glasgefissen lange
Haltbarkeit hat. Man sollte aber meinen, dass man ein chemisches Priparat, zumal wenn man es auf
diese Art und Weise in alle Weltteile hinausposaunt, nur in einer Verpackung in den Handel bringt,
in der es, wenn iiberhaupt haltbar, sich nicht zersetzen kann. Es ist wohl anzunehmen, dass Blech-
biichsen der leichteren und sichereren Verpackung wegen Glasgefissen vorgezogen sind, ohne daran zu
denken, wie die Haltbarkeit des Coxins ilberhaupt sein wiirde. Auf meine Notiz hin sind mir bereits
einige Zuschriften zugegangen, in denen meine Angabe {iber die Nichthaltbarkeit des Coxins voll-
kommen bestitigt wird, und wird man sich fragen miissen, inwieweit die Coxingesellschaft ihren
Abnehmern gegeniiber entschiddigungspflichtig gemacht werden kann. Wiinschenswert wire es, wenn
betreffs der Haltbarkeit des Coxins sowohl die verschiedenen Vereine wie Abnehmer sich #ussern
mdchten. In der Photographie kommt fast tiglich Neues auf den Markt. Manchem md&chte man je
eher desto besser das Lebenslicht ausblasen, bevor so viele mit ihrem Geldbeutel bluten miissen.

Dr. E. W. Biichner.
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Russtellungen.

Die vorliufigen Anmeldungen zur Internationalen photographischen Ausstellung Berlin 1904
‘sind bis zum 1. Mai einzusenden. Die Ausstellung umfasst vier Abteilungen: Kunstphotographie;
wissenschaftliche Photographie; photographische Industrie; angewandte Photographie. Die ni#heren
Bestimmungen sind nebst dem Anmeldebogen zu beziehen durch Herrn Direktor Schultz-Hencke,
Berlin W. 30, Viktoria Luiseplatz 6. ‘

Die neunte Jahresausstellung des Photo-Klub in Paris findet vom 3. Mai bis 5. Juni in den
Riumen des Klubs (44 Rue des Mathurins) statt.

Die 76. Versammilung deutscher Naturforseher und Hrzte
findet vom 18. bis 24. September in Breslau statt. Anmeldungen fiir Vortrige und Demonstrationen in
der Abteilung fiir wissenschaftliche Photographie sind bis zum 15. Mai zu richten an Herrn Professor
Meyer, Breslau IX, Goppertstrasse I.

Nachriechten aus der Industrie.
»Syntor* heisst ein neuer Doppelanastigmat der Firma C. P. Goerz in Friedenau bei
Berlin. Die Offnung ist f:6,8, der nutzbare Bildwinkel bei voller Offnung 64 Grad. Die Preise sind
im Verhiltnis zu der Leistungsfihigkeit der Gldser gering.

Die Optische Werkstitte C. A. Steinheil S6hne in Miinchen hat die Generalvertretung
fiir Berlin und Umgegend der Firma Richard Voorgang, Berlin SW., Vorkstrasse 6o, iibertragen.
Das neueste Objektiv von Steinheil ist Unofocal Ser. II, 1:6, ein astigmatisch korrigiertes Hand-
kamera- Objektiv von erheblicher Lichtstirke und verhiltnismissig niedrigem Preise. Der gedrungene
Bau bewirkt besonders giinstige Verteilung des Lichtes.

Der Firma Hoechheimer & Co. in Feldkirchen-Miinchen gelang es neuerdings, Gummi-
druckpapiere mit lichtechter, farbiger Untergrundschicht herzustellen.

C.F. Kindermann & Co. in Berlin SW. 47 versendet ihre neueste Preisliste, welche ver-
schiedene Neuheiten auf photographischem Gebiete enthilt.

Die Papierfabrik von Gustav Schaeuffelen in Heilbronn a. N. stellt ein neues Kontakt-
papier fiir reinschwarze und farbige Tone her, welches zu der Gruppe der Tageslicht-Schnelldruck-
papiere gehdrt und sich durch hervorragende Leistungsfahigkeit auszeichnet. Zur Entwicklung derselben
eignen sich die meisten der im Handel befindlichen Hervorrufer, insbesondere Rodinal und Metol-
Hydrochinon.

Der ,, Aristo-konz. Edinolhydrochinon-Entwickler der Farbenfabriken vorm. Friedr.
Bayer & Co. in Elberfeld ist hauptsichlich fiir Platten und Films besimmt, wihrend der ,,konz.
Edinol- Spezial- Entwickler* zum Hervorrufen von Euntwicklungspapieren dient. Weitere, bemerkens-
werte Neuerungen der genannten Fabrik sind: Gold-Tonfixierbad; dasselbe 18st sich klar und ist dann
sofort brauchbar; der bei anderen Bi#dern dieser Art als Reifung bezeichnete Prozess wird bereits bei
der Darstellung des Priparates durch chemische Umsetzung herbeigefiihrt. — Neutrales Tonfixiersalz;
gibt ein neutrales Tonfixierbad von der Art der Kreidebider, setzt schnell ab und ist dann sofort
gebrauchsfihig. — Klebestoff; ein eigenartiges Produkt von iiberraschender Quellfihigkeit; der nasse
Abzug wird auf der Riickseite #usserst diinn mit dem Pulver bestreut und haftet dann ohne weiteres
auf dem Karton; auch ldsst sich das Pulver mit kaltem Wasser zu einem Kleister von hervorragender
Klebekraft anrithren. — Rotlack - Bayer ist ein Hinterkleidungsmittel fiir Trockenplatten zur Verhinderung
der Lichthofbildung; Niheres durch einen diesem Hefte beiliegenden Prospekt.

C. Sonnenkalb in Leipzig, Jakobstr. 11, bringt eine neue, transportable Dunkelkammer
in den Handel, welche sich in wenigen Minuten aufstellen und ebenso schnell wieder zusammenlegen
lisst. Sie erweist sich in Wohnungen, wo ein geeigneter Dunkelraum fehlt, als sehr niitzlich.

Einen Prospekt mit Preisverzeichnis ihrer abziehbaren Pigmentfolien verdffentlicht die Neue
Photographische Gesellschaft, A.-G., Steglitz-Berlin, in diesem Heft.

Einen illustrierten Katalog ihrer Handkameras mit Busch-Objektiven bringt fiir die Sommer-
saison die Rathenower Optische Industrie-Anstalt vorm. Emil Busch, A.-G., Rathenow.

Diese Spezialliste und das Hauptverzeichnis {iber photographische Objektive werden an Inter-
essenten gesandt.
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Bilicherschau.
Teleobjektive der Optischen Anstalt C. P. Goerz, Aktiengesellschaft, Berlin-
" Friedenau, 1904. o .

Verfasser der vorliegenden Arbeit ist der Rittmeister a. D. M. Kiesling, der seit Jahren in .
militirischen und photographischen Kreisen als tiichtiger Fernphotograph bekannt ist. Die kleine
Schrift hebt sich aus allen #hnlichen dadurch heraus, dass sie von der sonst {iblichen Schablone véllig
abweicht. Das durch eine grosse Anzahl vorziiglicher Fernaufnahmen illustrierte Buch vermeidet alle
fiir Laien iiberflissigen optischen Berechnungen, es liest sich ungemein frisch und bleibt vom Anfang
bis zum Schluss allgemeinverstindlich. Man merkt aus jeder Zeile, dass der Schreiber die Materie
ausnahmslos beherrscht und in vdlliger Freiheit dariiber steht. Der Stil ist knapp, prignant, dabei
von einer Anschaulichkeit, die jedem ein klares Bild von der Verwendbarkeit der Fernobjektive schafft.
Das Buch zerfillt in folgende Abschnitte: 1. Eigenschaften der Teleobjektive; 2. Anwendung
derselben (Telelandschaftsphotographie, Seestiicke, Architekturen, Figurenbilder, Portritaufnahmen,
Telephotographie auf Forschungsreisen, Militirphotographie, Telephotographie in natiirlicher Grosse);
3. Das Arbeiten mit Teleobjektiven. Fiir die Brauchbarkeit der Fernobjektive bei Landschafts-
bildern nur ein Beispiel: Ein entferntes Objekt, das mittels eines einfachen Objektivs auf der Platte
nur 1 cm gross erscheinen wiirde, vermag man vom selben Standpunkte aus, wenn man einen Tubus
mit Fernlinse hinter das Objektiv setzt, in 2 bis 20facher Linearvergrosserung aufzunehmen. Bei
Architekturaufnahmen ergeben sich dieselben Vorteile. Von einem Gebiude, das sonst nur sehr klein
photographisch zu fixieren wire, kann man einzelne Teile — Ornamente, Inschriften — beliebig ver-
grossert auf die Platte bringen. Fiir Figurenaufnahmen mit Fernobjektiv sprechen zwei duftige
Landschaften, in deren Rahmen  eine schlanke Midchengestalt steht. Vom selben Standpunkte aus
aufgenommen, wirkt die Figur einmal klein, als Staffage der Landschaft (gewShnliches Objektiv), ein-
mal gross wie eine Portritstudie, mit zartem, landschaftlichem Hintergrunde (Fernobjektiv). Ein
besonderer Teil behandelt die Portritaufnahmen. Gerade hierfiir eignen sich Fernobjektive vorziiglich.
Ich kenne keine Portriits, die so weich, plastisch und von Verzeichnung frei sind, wie die mit einem
Fernobjektiv aufgenommenen. Nur kurz wird die Verwendung der Fernphotographie im Dienste der
Forschungsreisenden, der Armee und der Marine gestreift, weil weniger von allgemeinem Interesse.
Der letzte Abschnitt zeigt, wie durch Einfiigen einiger Ringe zwischen Positiv- und Negativlinse sich
auch direkte Aufnahmen in natiirlicher Grosse, und zwar bei kurzem Balgenauszug und etwa 70 cm
Abstand erzielen lassen. Fiir Arzte, Naturforscher, Sammler, bei Aufnahmen von kleineren Kunst-
gegenstinden, bei Reproduktionen kleiner Bilder ist dies dusserst wertvoll Mit einem gewdhnlichen
Objektiv miisste man fiir solche Aufnahmen so dicht herangehen, dass stdérende Verzeichnungen
entstiinden. Beim Fernobjektiv fallen sie fort. Auch fiir Momentaufnahmen eignen sich die licht-
starken Tele- Kombinationen. Dass hierbei, mehr als bei anderen Momentaufnahmen, die Luft klar
und die Beleuchtung giinstig sein muss, liegt an ihrer optischen Konstruktion. Der Jiger und
Reisende, der scheues Wild auf der Platte festhalten mdchte, der Photograph, der hei  Rennen,
Mandvern u.s. w. zu entfernt steht, wird kiinftig in dem Fernobjektiv auch fiir bewegte Objekte
eine wertvolle Hilfe finden. Am besten gelingen Seestiicke, Schiffe. Hierbei kann man mit
1,00 Sekunde arbeiten. Der Schluss des Heftes bringt eine kurze Amleitung fiir das Arbeiten mit
Fernobjektiven, erwihnt die am haufigsten vorkommenden Fehler und gibt an, wie sie zu vermeiden
sind. Alles in allem ein Buch, das der Fachmann wie der Laie mit Interesse lesen wird.

Frau General von Igel

.___.._’.m..... S

Zu unseren Bildern.
Die Illustrationen des vorliegenden Heftes entstammen den beiden bei F. A. Brockhaus in
Leipzig erschienenen Prachtwerken: Otto Sverdrup, ,,Neues Land*, und Sven von Hedin, ,,Im
Herzen von Asien‘ (siehe diese Zeitschrift 1go4, Heft 2, S. 30). Die Bilder legen ein vollgiiltiges
Zeugnis ab von dem photographischen.Kénnen der beiden beriihmten Reisenden und beweisen aufs neue
ein wie unentbehrliches Hilfsmittel die Photographie fiir den modernen Reisenden geworden ist.

— A VMR

Far die Redaktion verantwortlich: Dr. R. NEUHAUSS in Grosslichterfelde bei Berlin.
Druck und Verlag von WILHELM KNAPP in Halle a.S., Mahlweg 19.
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Gertrud Kdsebier, New York.

wThe Picnicw.

Von der Ausstellung der amerik.
,» Photo Secession .






Mfred Stieglita, New York. Von der Ausstellung der amerik.
weln Tey Nighte. w Photo Sccession .
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C. H. White, Ohio.
lllustration for,, Eben Holden *.

Von der Ausstellung dey amerik.
» Photo Secession*.






Alvin Langdon Coburn. Von der Ausstellung der amerik.
wEdge of the Forest*. v Photo Secession .






Ausstellung der Photo Secession.

Russtellung der amerikanisehen Photo Seecession in dem
Carnegie~Institut zu Pittsburg.

»Photo Secession“ nennt sich die kleine, strebsame Schar amerikanischer Kunst-
photographen, die sich im Monat Februar in der gerdumigen Galerie des Carnegie-Instituts
zu Pittsburg zu einer anziehenden Sonderausstellung zusammenfand. Es war die
bedeutendste Ausstellung ihrer Art, die je in Amerika abgehalten ist; waren doch nicht
weniger als 54 Kunstphotographen durch ungefihr 300 Bilder vertreten.

Es steckte Physiognomie in der Sammlung (die man wihrend des Winters auch
in Toronto, Kanada, San Francisco und Washington ausstellte); denn so verschieden-
artig auch Gegenstinde und Motive waren — Figurenbild, Portrit und Landschaft —,
so bestimmt war fiberall ein gemeinschaftlicher Zug ausgeprigt: ein stark malerisches
Element blieb all den schdnen Sachen gemeinsam und for die ganze Gruppe ungemein:
charakteristisch.

Ein seltsames Ereignis vollstreckte sich in dieser Ausstellung. Die Wunder
technischer Virtuositiat, so auffallende Beispiele Steichen auch geliefert hatte, ist das
amerikanische Publikum schon derart gewohnt, dass es sie wie etwas Selbstverstind-
liches hinnimmt Der fieberhaften Effekthascherei ist es {iberdrissig geworden, weil
,dabei doch nichts herauskommt“. Und so geschah es in dieser Ausstellung, dass sich
der launische Erfolg nach einem Bezirke wandte, in welchem man seine Ankunft am
wenigsten vermuten konnte.

Es waren gerade die kleineren, stillen und anspruchslosen Bilder, um welche
sich dieses Mal der lauteste Beifall scharte Diejenigen, die am wenigsten Anstrengungen
um den Erfolg gemacht hatten, gewannen ihn. Ehrliche Arbeit, die schlicht gab, was
sie kann, ohne das Ungewshnliche zu suchen, und ein Verzicht auf das Grosse und

Photographische Rundschau. 1go4. 16
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Laute, der es nicht verschmaht, mit dieser Beschrinkung sogar ein klein wenig zu
kokettieren — diese triumphierten.

Unbestritten der grosste Erfolg dieser Ausstellung war ,The Hand of Man“ von
Alfred Stieglitz (diese Zeitschrift 1904, Heft 1). In seiner sicheren Charakteristik
und seiner zuversichtlichen Unterordnung jeder Einzelheit in die Einheit der grauen
Rauch- und Nebelstimmung, was diesem Bilde seinen bcsonderen Rceiz verleibt, be-
kundet es, dass dieser ilteste der amerikanischen Kunstphotographen mit den jiingeren
noch immer Schritt zu halten vermag. Auch seine anderen Werke warcn A4usserst
interessant. In seinem ,Spring Shower“ sind Raffinement und Schlichtheit wunderbar
gemischt. Die Farbenstimmung ist zart und duftig, und obwohl ein wenig zu hell far
unsere New Yorker Atmosphiare, nicht allzuweit von der Wahrheit entfernt.

Von idhnlicher Schlichtheit und Rube waren auch dic Arbeiten von Clarence
H. White. Seine lllustrationen zu ,Eben Holden“, einer populdren, etwas provinzial-
stadtisch angechauchten Novelle, erregten durch ihre geschickte Komposition, die gedampfte
Toawirkung gerechtes Aufsehen. Sie sind den Werken unserer lllustratoren wirklich
zur Seite zu stellen und eroffneten dem amerikanischen Kunstphotographen unbedingt
ein neues Tatigkeitsfeld. White ist ein Talent, das weiss, was es kann; er kann,
was er sich vornimmt. Seine Bildnisse und Figurenbilder sind mit grosscm Fleisse
gemacht, und selten ist dem schlichten Naturalismus eine reincre Wirkung geglockt, als
in seinem ,Happy Days“, ein paar Midchengestalten, die in cinem Obstgarten Frachte

Alfred Sticglits: ,,The Buss‘‘.
Ausstellung der Photo Secession.
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Dallet Faguet: ,,The Street*. Ausstellung der Photo Secession.

pflacken. Es ist eine Idylle im wahrsten Sinne des Wortes, wie sie auch ihm nur
selten gelingt. Die Mehrzahl seiner anderen Bilder sind ein wenig zu geistreich gemachi,
als dass sie naiv und unschuldig wirken kdnnten.

Den Gegenpol zu diesen schlichten Werken bilden die Arbeiten von Eduard
J. Steichen. Er ist ein Stiirmer, welcher sich alle Wunderkanste der photographischen
Technik angeeignet hat, und selbst mit diesen nicht zufrieden, noch andere aus dem
Bereiche der Malerei und Radierkunst heranzuziehen verstand. Er vereinigt, wie kein
anderer, ein ungestimes Temperament, welches von Lebenslust sproht, mit einem glack-
lich dekorativen Talente und grossem Geschick far die realistische Beobachtung. Sein
Fehler ist, dass er zu sehr auf die Verbliffung des Amateurs hinarbeitet, damit dieser
nur ja gleich aufschreie: ,Herr Gott, muss das schwer sein!“ Seine Gummidrucke (er
war durch 18 derselben vertreten) sehen wie in Sepia gemalte Monotypen aus, in denen
die Hochlichter derb und roicksichtslos mit chinesischem Weiss aufgetragen sind. Trotz
alledem muss man ihn bewundern. Seine Galerie von Berohmtheiten, welche grund-
verschiedecne Personlichkeiten wie Pierpont, Morgan, Duse, Lenbach, Stuck,
Maeterlinck, Watts, Rodin, Bartholomé, Mucha und New Yorker und Philadelphier
Finanzbarone umfasst, enthdlt nicht nur vortreffliche Bildnisse, sondern das Allerbeste,
was die amerikanische Portratphotographie hervorbrachte. Die kahne Darstellung seines
+Rodin“ und die melancholisch-traumerische Stimmung in seinen Duse-Bildern
wird nicht so leicht abertroffen werden. Hier und da gelingt es ihm auch, ein
einfaches Stimmungsbild, wie in seinem ,Pool“, zu schaffen. Ein im herbstlichen
Walde verborgener See im Dimmerlicht ist das Motiv. Das wirkt wie der rhyth-
mische Schmelz eines klagenden Liedes, wie der Ton einer Dorfglocke, wihrend die
Sonne sinkt.
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Der Meister unter den Kunstphotographen der Deutlichkeit, die an das Kleinste
die grosste Sorgfalt wenden, ist wie immer Rudolf Eickemeyer. Aber er hat in
den letzten Jahren viel gelernt. Er stolpert nicht mehr dber jede Einzelheit und erfasst
den Zusammenhang von Erscheinungen so gut wie irgend einer, und seine Auffassungs-
weise ist sogar ein wenig impressionistisch geworden. Far mich ist er noch immer der
bedeutendste Landschaftsphotograph Amerikas, nicht nur seiner Vielseitigkeit wegen,
sondern weil seine Naturanschauung Schlichtheit und Wiirde hat, jede gewalttitige An-
massung verschmaht und wie eine selbstverstindliche und unvermeidliche Notwendigkeit
der Natur wirkt, die gar nicht anders sein' kann.

Als ein vortrefflicher Landschafter offenbart sich Yarnall Abbott aus Phil-
adelphia. Er leistet sein Bestes in dekorativen Stimmungen. Aus einer kleinen Stimmung
" alle Téne zu gewinnen und in freundlichen Zusammenklang zu gesellen, scheint Joseph
F. Keileys besonderes Talent zu sein. Seine zarte Friohlingslandschaft mit ihrem
Wiesenduft war eins der besten Bilder der Ausstellung. Auch W. M. Post aus Fryeburg
(Maine) leistet Vorzugliches. Er ist ein Kanstler, der wohl Meister werden kdnnte, wenn
er erst nur einmal die Fihrte zu seinem Talente gefunden hitte. Es geht ibm wie
vielen anderen. Die Ausstellung offenbarte eine Fille von Talenten, in denen viel

Gertrude Kdsebier:
v Fruits of the Earth .
Ausstellung der Photo Sccession.
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Rudolf Eickemeyer. Ausstellung der P'hoto Secession.

ehrliches Kénnen steckt, die sich aber selber noch nicht aber ihre Fahigkeiten Kklar
geworden sind.

Einer jedoch ragt unter ihnen besonders hervor, der junge Alwin Langdon
Coburn —, ich glaube er ist kaum zwanzig Jahre alt — in welchem eine wunderliche
Neigung zum Japanismus wahrzunehmen ist, die uns, wie es scheint, in den nichsten
Jahren immer mehr zu denken und schaffen geben wird. Sein Talent verweist ihn auf
das Sinnige und Zarte, und ohne Zweifel leistet er in der dekorativen Kleinmalerei
Erfreuliches. Die grossen Wirkungen aber (seine Bilder waren die grossten in der Aus-
stellung), zu denen er sich durchaus zwingen will, misslingen ihm, und man sieht dann
erst, wie jugendlich beschrinkt er noch ist.

Gertrude Kiasebier hat sich in den letzteren Jahren sehr veridndert. Ihr Hang
zum Mystischen, der in ihren altmeisterisch empfundenen Portrits am vorteilhaftesten
zum Ausdruck kam, hat einer Vorliebe foir naturalistische Studien und Freilichteffekte
Platz gemacht. Ibr ,Fruits of the Earth“ ist eine ihrer besten neueren Leistungen.
Es ist mit Geschmack und Geschick komponiert, durchaus wahrheitsgetreu und enthalt
doch zu gleicher Zeit den Stempel des Modernen: die trotzige Gebirde des alltiglichen
Lebens. Sie gehort zu den ernsten Suchern, welche sich bei keinem Erfolge beruhigen
und von dem Wahne der Vollkommenheit bedringt werden, und wir werden (in der
Ausstellung war sie leider nicht allzu gut vertreten) noch manches Neue in der Seh-
weise, in der kanstlerischen Absicht sowohl als im technischen Verfahren von ihr zu
sehen bekommen.

F.H.Day hatte dieses Mal nicht ausgestellt, und Frank Eugene, welcher zur
Zeit in Manchen weilt, war nur durch &ltere Arbeiten vertreten. Als ein durchaus
individuelles Talent im Portritfach bewies sich Rose Clark; ihr wundersames Knaben-
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portrit ,An Israel“, und die schlanke, triumerische Schoénheit ihrer ,Portratstudie“ sind
Meisterstacke allererster Ordnung. Auch Eva Watson Schatze und Mrs. Mont-
gomery Sears, eine Bostoner Milliondrin, waren durch erstaunliche Beispiele technischer
Meisterschaft, zumal in Kinder- und Frauenbildnissen, vertreten. Die talentvollste aller
weiblichen Kunstphotographen ist aber unbedingt Mary Devens, welche in der Nach-
ahmung von Kohlezeichnungen und Radierungen den Gipfel der Virtuositit erklommen
hat. Man mag dartber den Kopf schitteln und daran zweifeln, ob solche Kunststicke
tberhaupt noch zur Photographie gehdren, aber die Kraft ihrer Personlichkeit und der
lebendige Trieb, etwas Genievolles zu leisten, lasst sich nicht verleugnen.

Im Strassennaturalismus haben sich ausser Stieglitz noch W. F. James,
welcher Bewegung von Massen und atmosphirische Effekte vortrefflich meistert, Dallet
Fuquet und J. F. Strauss, zwei New Yorker Sezessionisten, versucht. Einen starken
Erfolg erzielten auch die Darstellungen der nackten menschlichen Figur (man darf sie
kaum als Aktstudie bezeichnen, da sie fast ohne Ausnahmen rein dekorative und
malerische Absichten vertreten). Steichens ,Dawnflowers“ und ,A Little Round Minor*
und Eugenes ,Adam und Eve“ sind in der scheuen Anmut ihrer Darstellung und der
poetischen Verklarung alles Physischen das Vollendetste, was die Photo Secession bis
jetzt auf diesem Gebiete geleistet hat. Auch mehrere andere, freilich mehr naturalistisch
empfundene ,nudes“ von W. W. Renwick, W. B. Dyer und S. S. Willard versagen
ihre Wirkung nicht.

Im grossen und ganzen machte die Pittsburger Ausstellung einen durchaus
befriedigenden Eindruck, und ich kann zum Schluss nur dem Wunsche Ausdruck ver-
leihen, dass das gegebene Beispiel eines Zusammenschlusses gleichstrebender Kréfte nicht
ohne Nachfolge bleiben mochte. Unserem amerikanischen Ausstellungswesen kann eine
solche von wirklich kanstlerischen Absichten geleitete Neigung zu Separatausstellungen
nur zum Vorteil gereichen. Nur so kann dem verwirrenden Eindruck der photographi-
schen Massenproduktion vorgebeugt und Klarheit in die kiinstlerischen Bestrebungen
unserer Kunstphotographen gebracht .werden; Klarheit aber bildet die erste Vorbedingung
far gerechte Wardigung und Anerkennung. Sadakichi Hartmann.

Auslédndisehe Rundschau.
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