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Ansicht von Antwerpen
Ausgangs des 16. Jahrh.

Nach einem Kupferstich
in Brauns Stidtebuch

ANTHONIS VAN DYCK

SEIN LEBEN UND SEINE KUNST

I

nter dem kurzen Pontifikat Gregors XV. Ludovisi hausten viele vldmische
Kiinstler in Rom. Trinkfeste Gesellen, die sich von der Plackerei im
Atelier durch nichtliches Randalieren erholten und darum von den friedfertig
gewordenen Quiriten scheelen Auges angeblickt wurden. Sie hatten, wie
(=% nordische Maler im Siiden noch heute tun, einen Verein gegriindet, den
,Schilderbent“, von dessen Sitzungen sich nur ein einziger Vlime ausschlo8
) Anthonis van Dyck. Das Hocken in verrducherten Tavernen behagte ihm
ebensowenig wie die Ausgelassenheit weinfroher Zunftgenossen; ,denn sein Gebaren
glich dem eines Edelmannes mehr als dem eines schlichten Biirgers; er trug einer
Gewohnheit gemif}, die er im Verkehr mit Rubens angenommen, prunkende Gewénder,
was ebenso zu dem hohen Fluge seiner Seele pafite wie zu dem Wunsche, sich als
glinzende Erscheinung zu geben. Barett und Kleidung zierte er mit Federn und kost-
baren Edelsteinen, iiber seine Brust hing eine goldene Kette, und seinen Schritten
folgten Diener, so daff alle hinter ihm her schauten . .... &

So hat der Kunstschriftsteller Bellori das Auftreten van Dycks in Rom geschildert,
und seine Sitze lesen sich wie ein Kommentar zu den Selbstbildnissen des Kiinstlers.
Seit der Sechzehnjihrige, belehrt vom Spiegel, vielleicht auch durch das Licheln der
Frauen, um seine Schonheit wufite, hat er sich des 6fteren gemalt. Aus dem Knaben,
dessen Seele noch zu schlummern scheint (8. 129), wurde ein Jiingling mit bestrickenden
und doch zugleich abstoflenden Mienen, wie Halbkinder sie haben, die vor der Zeit
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verbotene Friichte vom Baum des Wissens genascht (S. 173); der Jiingling erwuchs zum
blassen Nervenmenschen von etwas weichlicher Schonheit (S. XIX); dann setzte van Dyck
vor seinen Namen das begliickende ,Sir“, aus dem Sohn des Antwerpener Seiden-
hindlers war ein Ritter des Hosenbandordens geworden, auf dessen Antlitz die voll-
strahlende Sonne koniglicher Gunst fiel (S.401); aber die Jahre und das gesellschaft-
liche Avancement konnten den Grundziigen seines Wesens nichts anhaben, und da der
Kiinstler van Dyck gegen sich ehrlicher als gegen andere Modelle war, enthiillen
seine Selbstportrits, die frilhen und die spiten, beinahe grausam die Schwichen des
Menschen: das narzissushafte Verliebtsein in die eigne Schonheit, die Freude an
den weilen, schmalen Prinzenhdnden, sein Wissen um die selten versagende Wirkung
eines kokett- vertriumten Blickes, das Beliagen am glitzernden Tand fiirstlicher Aus-
zeichnungen und das Verlangen, nicht als Maler, sondern als Kavalier betrachtet zu
werden. Hat er, der alles seiner Kunst verdankte, sich doch kein einziges Mal mit
der Palette in der Hand oder vor der Staffelei dargestellt.

Hang zur Pose und das Streben, durch Aeuferlichikeiten zu gefallen, wurden seit
undenklichen Zeiten bei Madnnern ,weibisch“ gescholten, wenn es sich um einen un-
bedeutenden Quidam handelte; iiberragt jedoch der Triger solcher Eigenschaften das
Gewimmel der Kleineu, so nennen wir ihn hoflicher eine ,feminine Natur“. Anthonis
van Dyck war eine solche und darum entdecken wir auch in seiner Kunst weibliche
Ziige. Die grandiose Konzeption, alles Hinreilende, der kiihne Wurf blieben ihm versagt;
dafiir war er cin Virtuose der Raffinements, der klugen Nuancen; er konnte nicht erfinden,
aber Gegebenes mit sicherem Takte so anordnen, dafi es als ein Neues und noch nicht
Dagewesenes erschien. ,Die Weiber haben das Eigene,“ wie Goethe einmmal zu Riemer
duflerte, ,dall sie das Fertige zu ihren Absichten verarbeiten und verbrauchen. Das
Wissen, die Erfahrung des Mannes nehmen sie als ein Fertiges ... der Mann schafft
und erwirbt, die Frau verwendet's: das ist auch im intellektuellen Sinne das Gesetz,
unter dem beide Naturen stehen.“ In diesem Goethesclien Sinne wurde Peter Paul
Rubens ,der Mann* fiir Anthonis van Dyck, und Fromeuntins Frage ,Was wire van Dyck
ohne Rubens?“ ist berechtigt, obgleich sie rhetorisch klingen mag.

Das ABC der Malerei lernte der junge van Dyck — er wurde geboren zu Ant-
werpen am 22. Mirz 1599 — freilich nicht bei Rubens. Seine Mutter Maria Cuypers,
deren geschmackvolle Stickereien sich eines gewissen Rufes in Antwerpen erfreuten,
lehrte ihn, mit Farbe und Pinsel umzagehen, und als sie, geschwicht durch zwolf Ge-
burten, anno 1607 starb, iibernahm Hendrik van Balen den Unterricht des Knaben.
Der neue Lehrer gehdrte zur alten Schule. Seine hellen Bilder scheinen in ihrer
sduberlichen Glitte und porzellanhaften Niedlichkeit nur vergroBerte Miniaturen; dafB
ein Girender von der zierlichen, aber temperamentlosen Art dieser Gemilde, von
ihrer altviterischen Behaglichkeit wenig annehmen wolite oder konnte, 146t sich be-
greifen. Und doch erinnert ein Friihwerk des Schiilers, die ,Madonna mit dem Kinde
und der heiligen Anna“ (S.14), an die philistrése Manier des Meisters. Nicht allein wegen
des kiihlen, glasigen Bildtones, den ja auch andre vldmische Kiinstler ihren Gemailden
gaben, sondern vor allem um der Pedanterie willen, mit der im Antlitz der heiligen
Anna simtliche Falten und Filtchen, man mochte sagen ,registriert“ sind. Wieviel Jahre
des Lernens van Dyck bei diesem ihm so wesensfremden Mecister verbrachte, dariiber
. fehlen gesicherte Nachrichten. Am 11. Februar 1618 wurde er in die Malergilde vom
heiligen Lukas aufgenommen und alle Werke aus jener Zeit, denen der Neunzehn-
jahrige solche Auszeichnung danken konnte, bezeugen, dafl er mit den Schdpfungen
des Rubens seit langem vertraut war. Der mochte raschen Blickes erkannt haben,
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welches Talent hier emporbliihte, und weil die Augen des feingliederigen Knaben dem
grofien Menschenkenner ein edles Gemiit offenbarten, machte Rubens den Gehilfen
zum Hausgenossen, der bei ihm wohnen und an seinem Tische speisen durfte.

Im Atelier des Rubens bestand seine Tatigkeit, laut Bellori, zuerst darin, nach den
Riesengemilden des Meisters kleine, Grau in Grau gehaltene Vorlagen fiir die Kupfer-
stecher anzufertigen, und ‘eine solche Grisaillekopie van Dycks nach dem ,Wunderbaren
Fischzug Petri“ von Rubens erblicken wir noch heute in der Londoner National Gallery.
Nicht allzulange jedoch beschiftigte ihn der Meister mit solchen Auigaben zweiten
Ranges. Urkunden berichten, dafl die kolossalen, als Gobelinvorlagen gedachten
Gemilde der Wiener Liechtenstein-Galerie, die Taten des Konsuls Decius Mus dar-
stellend, zwar ,geordonneert (erfunden) door den heere Rubens“ sind, dafi die Aus-
fithrung im groflen aber ,door den heere van Dyck“ erfolgte. Seine Uebertragungen
von Skizzen des Rubens auf gewaltige Leinwandflichen miissen in Antwerpen gefallen
haben; denn als Pater Jakob Tirinus, der Prior des Profeflhauses der Jesuiten, am
29. Midrz 1620 mit Rubens einen Vertrag abschlofl, wonach dieser gehalten war, neun-
unddreifiig Skizzen fiir die Deckengemilde der — spiter abgebrannten — Jesuitenkirche
zu entwerfen, wurde im Kontrakt ausdriicklich gefordert, dafl van Dyck am Uebertragen
der Skizzen ins Grofiformat sich beteiligen solle. Auflerdem versprach Pater Tirinus,
spiterhin bei van Dyck ein Gemailde fiir einen Seitenaltar der Kirche zu bestellen: Ein
Werdender, dachte Loyolas Jiinger, sollte den Wechsel unterzeichnen, ein gereifter
Kiinstler aber ihn einlosen. )

Van Dyck war, gleich den meisten Vldmen, ein Genie der Arbeit oder, wie es
im modernen Atelierjargon heifit, ein Ouvrier der Palette. In seinen Jiinglingstagen
allein hat er mehr Bilder geschaffen als andere im Verlauf eines Lebens und, was
am wunderbarsten deucht, manche von ihnen, Werke eines kaum Zwanzigjihrigen,
wie die ,Negerkopfe“ des Briisseler Museums (S. 142) oder die midchtige ,Schlangen-
beschworung“ im Prado (S. 25), werden noch heute als Meisterschopfungen des Rubens
katalogisiert und gepriesen. Ob solche schmiegsame Geschicklichkeit — wiederum
dringt sich das Wort ,frauenhaft auf die Lippen —, dieses weibliche Anpassungs-
vermdgen im letzten Grunde aber fiir den Schiiler zeugt? Nur ein Talent kann so
restlos ‘in einer fremden Individualitit aufgehen, ein Genie, das Eigenstes zu geben
hat, wird niemals die Ausdrucksweise eines anderen so verbliiffend nachahmen, sondern
um Personlichstes zu kiinden, nach der ganz personlichen, nur ihm allein gehérenden
Formensprache ringen. ‘

Van Dyck glich damals einem Schauspieler, der die Gesten eines Koénigs nach-
ahmt, verwechselte aber, gleich manchen lyrisch veranlagten Kiinstlern, Minnlichkeit
und Brutalitit, Stirke mit rohem Gebaren, und so entstanden aus dem Drange, rubens-
hafter zu sein als Rubens selber, zuweilen Bilder, die, gleich der ,Ausgieffung des
heiligen Geistes* im Berliner Kaiser Friedrich-Museum (S. 33) oder der metzgerhaft
empfundenen Briisseler ,Kreuzigung Petri“ (S.27), wie Karikaturen auf die Art des
Lehrers wirken. Was dem van Dyck dieser Tage vor allem fehlte, war die Oekonomie
der Mittel, das Haushaltenkonnen mit Farben und Figuren, der kiinstlerische Takt.
Noch beherrscht ihn der ,horror vacui“, die Furcht des Anfidngers vor dem nicht
mit Gestalten erfiillten Raum. Man betrachte seine ,Kreuztragung“ in der St. Pauls-
kirche von Antwerpen (S. 17) oder die Darstellung des ,Barmherzigen Samariters“ beim
Fiirsten Sanguszko in Podhorze (S. 18): Nirgends génnt das Gewirr von Gestalten, die,
ohne groff empfunden zu sein, ins Gewaltige ge- oder verzerrt scheinen, dem Auge
einen Ruhepunkt; jeder dieser Kraftmenschen stoft, um selber aufzufallen, den Nachbar
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weg, und dadurch kommt etwas Zerfahrenes, eine wiiste Uniibersichtlichkeit in die Aktion,
die doppelt peinlich diinkt bei dem ,Riesenmafl der Leiber“ und dem gleichsam nur
mit Trompetern besetzten Farbenorchester.

In dem frithen ,Martyrium des heiligen Sebastian“ wiederum (S. 19) {ilit eine
braune Draperie, deren Vorhandensein im Bilde sich durch kein Nachdenken begreifen
148t, von einem Baume (!) hernieder; der Knabe mit dem schmerzverzogenen Antlitz
scheint aus dem prachtvollen Schimmel wie aus einem trojanischen Rosse hervorzu-
kriechen; der Reiter, dessen Handbewegung nichts Befehlendes hat, sitzt schlecht auf
seinem Pferde, und wie hdfllich wirken — just iiber und unter seinem Arm — die
Hiupter der beiden Kriegsknechte! "Aber niemand wird — beim ersten Anblick
wenigstens — diese Schwichen des Bildes gewahiren, sondern die Mingel der Kom-
position iiber der malerischen Bravourleistung vergessen: Hart stoflen Hell und Dunkel
aufeinander, scharfe Farbenkontraste sollten dem dramatischen Thema zur dramatischen
Wucht verhelfen. Deshalb umkridnzt van Dyck den middchenhaft weilen Korper des

: Heiligen, fiir den er
R T T sich selber als Mo-
>3 W% o S| | dell nicht zu haBlich

AL deuchte, mit lauter
dunkeln Tonen, dem
griinlichen Braun der
Draperie, dem mehr
rotlichen in den nack-
ten Gliedmafien der
Henkersknechte und
dem gespenstigen
Schwarzblau der Luft.
Das ndmliche Spiel
der Gegensitze wie-
derholt dic rechteBild-
hdlite. Hier werden
dasweifle Pferdehaupt
und ein hell aufblin-
kender Harnisch um-
rahmt von der grauen
Rinde des Baumes,
dem schwarzen Fun-
keln des Helmes und
dem wettergebriun-
ten Schergen, dessen
Aermel iiberdies die
dankbare Aufgabe zu-
fiel, mit seinem grel-
len Rot die beiden
Lichtzentren, den
S Schimmel und den
Skizze zu dem Gemilde: Die AusgieBung des Heiligen Geistes blanken Kﬁrper des

Zeichnung van Dycks in der Albertina zu Wien Mﬁrtyrers, voneinan-
Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass) der zu scheiden.
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Skizze: Der Verrat des Judas
Zeichnung van Dycks in der Albertina zu Wien

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle.,, Dornach (Elsass)

Reinere Triumphe feiert van Dycks Malkunst in Werken, deren Komposition ihrem
Schépfer weniger Kopfzerbrechen machte, in Brustbildern der Apostel, von denen wohl
zwei Serien existierten (S. 1—13), und besonders in seinen verschiedenen Darstellungen
des heiligen Hieronymus (S. 29—32). Das Thema lockte van Dyck, weil es Moglichkeiten
fiir malerische Kontraste bot. Ein nackter Kérper konnte sich vom schummerigen Braun
der Felsenhohle leuchtend abheben, und die Falten seiner welken Haut boten selbst
wiederum einen Tummelplatz fiir den Streit der Lichter und Schatten. Eines dieser
Hieronymusbilder hingt in der Dresdner Galerie fast unmittelbar neben einem Gemilde
des Rubens, das ebenfalls den Heiligen als Eremiten darstellt, und fiir die Kenntnis des
jugendlichen van Dyck ist es lohnend, die beiden Werke auf ihre Unterschiede hin zu
betrachten, das nidmliche Motiv von einem Mann und von einem Jiingling behandelt zu
sehen: Der Hieronymus des Rubens hat sich ,ohne Hafl vor der Welt“ verschlossern,
im einsamen Gottschauen, in frommer Zwiesprache mit dem Crucifixus seine Seligkeit
gefunden. Tiefer Schlaf iiberwiltigte den Lowen, kein Windhauch raschelt durch die
Blatter des Baumes, den kiille, glitzernd-heitere Luft umspielt . ... Diesem religiésen
[dyll des Meisters setzt der Schiiler das kraftgenialische Pathos eines Zwanzigjdhrigen
entgegen (S.32). Die halbentblitterten Aeste des knorrigen und zerkliifteten Baumes recken
sich wie die Arme eines BuBipredigers drohend ins schwirzliche Blau der Luft, und
wer mochte den eleganten Stil seiner Episteln diesem Heiligen zutrauen, der mit den
gewaltigen Muskeln und seinen braunen, rissigen Hinden ein altgewordener Gladiator
deucht. In verziicktem Asketenwahnsinn rollen seine Augen, und wihrend Rubens die
Rechte des Heiligen lissig auf einem Felsen ruhen liel, umklammert sie hier einen
Stein, um im nichsten Augenblick die siindige Brust damit zu schlagen.

Man lidchelt iiber dieses ,Terribile“, das leicht als Schminke zu erkennen ist;
denn kraftvolle Minnlichkeit glaubhaft zu gestalten, blieb van Dyck zeitlebens versagt.
Seine Apostel und Heiligen sind entweder ,Erinnerungen aus Rubens“ oder sie ge-
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horen zum himmlischen Hofstaat der Venezianer. Dafiir ward ihm die Gnade, im Antlitz
des Weibes eine Schénheit zu erkennen, die kein anderer vor ihm dargestellt hat. Als
Frauenmaler behauptet er sogar in Bildern, deren minnliche Figuren wie vergréberte
Kopien nach Rubens anmuten, auch dem Meister gegeniiber seine Selbstindigkeit. So
entstammt die Hauptperson seines ,Trunkenen Silens“ (S. 54) dem gleichnamigen
Gemilde des Rubens in der Miinchner Pinakothek; aber wihrend Rubens einen ana-
kreontisch weinfrohen Gott malte, verletzt uns van Dyck durch den widerwirtigen Anblick
eines bezechten Greises. Das gesunde, das prachtvoll heidnische Lachen des Rubens
hat er nie gekonnt, nie gekannt; davon zeugen die niichternen Begleiter dieses Silens,
die niemals iiber thrakische Hohen rasten, das zeigt vor allem die einzige Frauengestalt
des Gemildes, die mit weichen Magdalenenhdnden den robusten Arm des Alten umnfaft.
Ihre weifien, spitz zulaufenden Finger haben nie den Thyrsos geschwungen, und keiner
Priesterin des Dionysos Bakcheios gehoren diese blutleeren Lippen, diese schwarzum-
rinderten miiden Augen, in denen eine ilirer Siindhaftigkeit sich bewufte und darum so
unhellenische Sinnenglut flackert (S.22). Reiner noch offenbart ein Wiener Studien-
kopf (S. 24) zur ,Schlangenbeschworung® im Prado den Frauentypus van Dycks. Um ein
schmales Antlitz, dessen Blidsse an Krankheit und Tod gemahnt, ringelt sich nattern-
gleich die seidige Wirrnis goldbrauner Locken, und die weitgedffneten Augen blicken
wie gebannt durch selige und zugleich entsetzliche Visionen. Solchien Geschépfen einer
iiberfeinen Kultur wird man in den Gemilden der Renaissance oder im Werke des
Rubens kaum begegnen, aber von ihrer bleichsiichtigen Schiénheit findet man einen
Weg zu den Heiligen Tiepolos und weiterhin zu den Siinderinnen Rossettis.

Gleich manchen religidsen und mythologischen Bildern van Dycks hatten auch seine
besten Portrdts dieser Zeit unter den Folgen ihrer Vorziige zu leiden: da man sie einem
Jiingling nicht zutraute, wurden sie kurzerhand dem Werke des Rubens einverleibt.
Erst Wilhelm Bode, dem wir die wertvollsten Forschungen iiber die Entwicklung des
jugendlichen van Dyck verdanken, hat ilire besondere Art erkannt und beschrieben:
»Sehr charakteristisch sind fiir van Dyck die auflerordentliche Helligkeit und Leucht-
kraft der Fleischfarbe, die warmen, fast gleichmidflig blonden Lichter und die kiihlen
grauen Schatten, die in der grofiten Dunkelheit oft schwarz werden, wihrend Rubens’
Fleischfarbe gleichzeitig die bldulichen Halbténe, briunliche Schatten und rétliche
Lichter zeigt. Und wihrend Rubens in den Schatten zwischen den Fingern, im Mund,
in der Ohrmuschel und so fort zur Auflichtung gern einen roten Reflexton aufsetzt,
finden wir bei van Dyck an der gleichen Stelle oft einen undurchsichtigen schwarzen
Strich . . .“

Van Dycks Bildnisse aus diesen Tagen sind beinahe sdmtlich, was man heute
»dekorativ¢ nennt, in der Pracht ihrer warmen Tone ein Fest dem Auge. Und sollte
wegen der fliichtigen Behandlung des Gewandes und der zuweilen klobigen Hinde
die Wirkung des Ganzen einmal versagen, so entschddigen den auf Nuancen ein-
gestellten Blick fast iinmer entziickende Einzelheiten: der goldene Reif, der sich ums
weifle Handgelenk einer Frau schmiegt, eine goldene Ritterkette auf schwarzem Brokat,
das dunkle Rot eines Sesselbezuges, durchbrochen vom matten Metallglanz der Be-
schlige, oder eine helle Rose, die aus dem Braunhaar eines Kindes lacht. Solche
Feinheiten, deren man rasch ein Dutzend aufzihlen kénnte, entstammen einem fast zum
Instinkt gewordenen Wissen um das malerisch Bedeutungsvolle, einer Kultur des
Sehens, wie sie nur der Erbe einer grolen Tradition besitzen konnte. Dem einzelnen
Portrdt van Dycks bleibt darum unsere Bewunderung jederzeit gesichert, aber sie wird,
wenn man eine Anzahl seiner Bildnisse nebeneinander sieht, durch die unwillkiirlich sich
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aufdringende Frage verwirrt: War der grofie Maler van Dyck auch ein grofer Portritist ?
Um die Antwort zu finden, miissen wir den Menschenschilderer van Dyck mit anderen
grolen Menschenschilderern vergleichen.

Die Londoner National Gallery besitzt ein Brustbild des vlimischen Kunstireundes
Cornelis van der Geest, das der junge van Dyck gemalt hat (S. 143). Nur die weifie
Halskrause und das Haupt des Gelehrten 16sen sich hier vom Dunkel des Hinter-
grundes, in dem das schwarze Gewand zu versinken scheint. ,Rembrandt!“ haben
manche vor diesem Bilde gerufen. Und doch ist gerade der Bildnismaler van Dyck
durch eine Welt vom Portrétisten Rembrandt geschieden, dessen eigenste Schopfungen
nicht Konterfeis von dem und jenem, sondern Phantasien iiber die Themata ,Der
Jingling“, ,Die Frau“, ,Der Greis“ oder ,Das Midchen“ scheinen. Wie Bach auf
vier gleichgiiltige Tone die unirdische Herrlichkeit seiner Fugen baute. Aber Mijn-
heer und Mijvrouw schiittelten den Kopf, fanden sich nicht ,getroffen und mieden
allmahlich das Atelier in der Jooden-Breestraat; dem geschmeidigen van Dyck jedoch
blieb die Menge treu; denn niemals erklomm er Hohen, wohin ihr Auge ihm nicht
hitte folgen konnen. Seine Menschenschilderung machte bei der Epidermis halt;
was unter der Oberfliche lag, hat er nie gesehen und nie gemalt. Aber die Sach-
lichkeit der Eyck und Memling oder Holbeins grausame Ehrlichkeit im Beschreiben
des dufleren Menschen darf man gleichwohl bei van Dyck nicht suchen. Niemals
entstellt er ein Frauenantlitz durch eine Warze, und kein Mann ist auf seinen Por-
trits so hifllich wie etwa der alte Thomas Godsalve in Holbeins Doppelbildnis
der Dresdner Galerie. Er hat seinen Modellén nicht geschmeichelt, sofern man
schmeicheln fiir gleichbedeutend mit liigen hilt; aber er hat ihnen nur Wahrheiten
gesagt, die ihren Ohren angenehm klangen, von ihnen nur gezeigt, was sie gezeigt
haben wollten. Seine Auftraggeber begehrten nicht nach dem Wesen, sondern
nur den Schein, die Reprdsentation, verlangten von ihren Portrits eine Vornehm-
heit, die nicht dem Wert ihrer Personlichkeit entsprang, sondern blofi durch den
Zufall der Geburt und eines Titels bedingt wurde. Das richtet die Scheidewand auf
zwischen van Dyck und Tizian, mit dessen Bildnissen man die seinen oft ver-
gleicht. Der Venezianer malte, schopenhauerisch gesprochen, ,was einer ist, der Vldme,
J,was einer vorstellt“, Tizians Menschen sind auch, die van Dycks nur vornehm; der
Renaissancekiinstler malte Adelsmenschen, der Sohn des Barock Aristokraten. Auch
Tizian iibersah Zufilligkeiten der Erscheinung, denn er wollte nur das Wesentliche, das
Unverdnderliche eines Menschen schildern, das tausend Dinge ihm enthiillten: hier
offenbarte ihm eine Handbewegung das Geheimste der Seele, dort ein Lacheln, das
Fassen eines Kommandostabes oder das scheinbar gleichgiiltige Spielen mit einem
Handschuh. Weil aber auf dem ganzen Erdenrund nicht zwei einander ganz gleiche
Wesenheiten existieren und Tizian alles, von der koloristischen Gesamtstimmung bis
zum Kleinsten Detail herab, der Individualitit seines Modells anpafite, so konnte er
nicht zwei einander auch nur #hnliche Bildnisse schaffen. Van Dyck kiimmerte sich
selten um die Personlichkeit des zu Malenden, sondern ging von allgemeinen Vor-
stellungen wie Noblesse, Liebenswiirdigkeit, Anmut u.s. w. aus, von Abstraktionen,
denen das Besondere des Modells untergeordnet wurde. Ein Weg, der zur Manier,
zum Schema fithren muBte: dieselbe Geste und die nimliche Stellung, die Siule mit
der Draperie, selbst die gleichen Sessel — alles kehrt bis zum Ueberdrufi wieder. Im
Erfassen des Individuell-Charakteristischen haben ihn denn auch Kiinstler iibertroffen,
die sich als Maler ihm nicht vergleichen durften. So konnte an Portrits des Suster-
mans, wie Baldinucci erzihlt, das Antlitz verdeckt werden und doch erkannte die
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Mantuaner und Florentiner Hofgesellschaft allein nach dem ,gesto della persona“ die
Modelle; ein Versuch, der bei van Dycks Bildnissen mifigliicken mochte. Bleibt also
ijhre Noblesse, die zwar unbestreitbar, aber — man denke an Velazquez! — doch
zweiten Ranges ist. Seine Modelle sehen meist so frischgeadelt drein nnd scheinen
den Beschauer zu fragen: Ist mein Auftreten nicht, wie sich’s gebiihrt, nonchalant und
selbstbewuit zugleich? Und die Damen licheln: Sind wir nicht hoheit- und doch
wieder anmutvoll, vergift man iiber der Dame nicht das Weib und iiber dem Weib die
Dame? Van Dycks Menschen stehen als Schauspieler ihres eignen Ich auf der Lebens-
bithne und denken stets an einen Zuschauer, der fiir die Modelle des Velazquez nicht
vorhanden ist. Die Bewohner des Alcazar von Madrid wollen weder imponieren noch
gefallen, bekiimmern sich nicht um den Eindruck, den sie hervorrufen, und geben sich,
mdégen sie Habsburger oder blof deren Narren sein, mit unpathetischem Ernst, mit jener
,sprezzatura, die schon Raffaels Freund Castiglione an den Spaniern bewunderte.

Vermeidet es Velazquez, in seinen Portrits einen Gefiihlston erklingen zu lassen,
diinkt er voll Absicht ,kalt“, so erzielt van Dyck manchmal die nimliche Wirkung,
ohne sie angestrebt zu haben. In dem Bildnis der Gattin des Jan Woverius (S. 154)
umfassen die Hinde der Mutter die iltres Téchterleins. Gewifl ein dankbares Motiv,
aber wie wenig hat es der Maler, was die Beseelung anlangt, erschépft! In dem
beriithmten Doppelbildnis des Frans Snyders und seiner Gattin (S. 162) legt die Frau
nicht ohne Innigkeit ihre Hand auf die des Mannes, aber ihr Auge frigt den Por-
tritisten: ,Ist es so richitig?“ Wie anders hat Rembrandt in dem Bildnis vom Schiff-
baumeister und seiner Gattin das Zueinandergehdren zweier Menschen geschildert:
die Frau iiberreicht dem Manne, der von seiner Arbeit sich zu ihr wendet, einen
Briet — ein Alltagsvorgang, und doch empfindet man, wie vielleicht vor keinem anderen
Portrdt eines Ehepaares, dal diese beiden Jehiovas Wort erfiillen: ,Ilir werdet sein ein
Fleisch.“ Bei van Dyck hingegen denkt man, namentlich wenn das Doppelportrit zum
Familienbildnis wird (S.308 u. S.393), wegen des Konventionell-Gefiihlvollen der An-
ordnung bisweilen an das photographische Atelier. Natiirlich ist van Dyck unschuldig
daran, wenn Provinzphotographen, die vielleicht niemals ein Bild von ihm sahen, noch
heute mit den Stellungen, Gesten und Requisiten seiner Portrits arbeiten. Aber warum
konnten diese Viertelkiinstler nichts von Rembrandt lernen, warum sind die Bildnisse
der Tizian und Velazquez nicht in solcher Weise popularisiert worden?

Jedes Bild, das der junge van Dyck malte, wurde zum Herold eines stetig wachsen-
den Ruhmes, dessen Berechtigung nicht blof Antwerpen oder Belgien anerkannten. Im
Jahre 1618 wies Lord Dudley Carleton ein grofies Gemilde ,Achill unter den Téchtern
des Lykomedes*“, das Rubens ihm zum Tausch gegen einige Antiken bot, noch zuriick,
weil es van Dyck gemalt und Rubens nur iibergangen hatte; zwei Jahre spiter bemiihte
sich der erste britische Sammler grofien Stiles, Thomas Howard Graf von Arundel,
den jungen Kiinstler, dessen Bekanntschait er wohl im Atelier des Lehrers gemacht,
nach England zu ziehen. Der Unterhindler gab wenig Hoffnung: ,Es wird schwer
halten,“ schrieb er am 17. Juli 1620 dem britischen Micen, ,van Dyck zum Verlassen
des Landes zu bewegen, zumal da er sieht, welches Vermdgen Rubens hier erwirbt.«
Aber schon am 25. November des namlichen Jahres berichtete Toby Mathew, ein Agent
Lord Dudley Carletons, seinem Patron: ,Eure Lordschaft werden vernommen haben,
da8 van Dyck, der beriihmte Schiiler des Rubens, nach England gegangen ist und vom
Konige eine jdhrliche Pension von hundert Pfund Sterlingen erhilt .. .
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Van Dyck mochte dem lockenden Werben nicht lange widerstanden haben. In
Antwerpen spielte er als erster unter den zweiten die undankbare Rolle eines Prinzen
mit der Anwartschaft auf den Thron; in England dagegen brauchte er nicht im Schatten
eines Riesen zu wandeln, der Glanz des Hofmalertitels blendete die jungen Augen,
und Rubens, der seinen Schiiler zur kiinstlerischen Selbstidndigkeit erziehen wollte,
riet wohl auch, mit beiden Hidnden zuzugreifen. In London harrten seiner freilich nur
Enttduschungen: Jakob dem Ersten, diesem Zerrbild eines gekronten Philosophen,
bedeutete, so prachtliebend er sein mochte, die Kunst nicht mehr wie Hekuba dem
Schauspieler, und die zwei Maler seines Hofes Paul van Somer und Daniel Mytens
wollten, obgleich nur Sterne von mittlerer Grofle am Kunsthimmel, ihr bescheidenes
Flimmern von der neuen Sonne nicht
iiberstrahlen lassen. Grofie Aufgaben ; g =
wurden ihm nicht gestellt; dagegen
lieB ihn der Konig drei noch er-
haltene Bildnisse, die seine eigene
ihm sehr heilige Majestit, die Konigin
und den Prinzen von Wales darstell-
ten, nach Werken Paul van Somers
kopieren, und vielleicht sind unter
dieser Arbeit jene ,besonderen Dienst-
leistungen“ zu verstehen, fiir die am
16. Februar 1621 van Dyck hundert
Pfund Sterling erhielt. Zwolf Tage
spéter jedoch wurde ihm ein Reise-
paf fiir acht Monate ausgehindigt.
Ob van Dyck diesen Urlaub, der
einer Entlassung zum Verwechseln
dhnlich sah, wider seinen Willen
empfing oder ihn erbeten hatte, um
nicht zum Kopisten Somers herab-
zusinken? Das 148t sich heute nicht

mehr feststellen und ebensowenig : |
wissen wir, ob er noch einmal den Selbstbildnis van Dycks
eng]ischen Boden betrat oder, wie Nach dem ersten Zustand der Radierung

es wahrscheinlicher diinkt, stracks

nach Antwerpen heimkehrte. Mit offenen Armen nahm ihn Rubens auf, und niemals
war das Verhiltnis von-Meister und Schiiler zueinander so innig wie damals. In einem
prachtvoll reprisentativen Portrit, das heute die Eremitage ziert (S. 167), malte van Dyck
Isabella Brant, die schone Gattin des Rubens, wie sie voll anmutiger Wiirde, einer
jungen Konigin vergleichbar, vor dem Portal des ,Palazzo Rubens“ thront, und hatte
iiberdies -die Freude, in einem — leider verschollenen — Doppelbildnis sich selbst an
der Seite des grofiten Vldmen portritieren zu diirfen. Rubens nahm diese Werke als
Geschenke seines Lieblings freundlich an und bot ihm als fiirstliche Gegengabe einen
herrlichen Schimmel, das schénste Rofl aus seinem Marstall.

Auf diesem Zelter trat van Dyck, dem eindringlichen Rate des Rubens folgend,
am 3. Oktober 1621 die Reise nach Italien an. Fremd waren ihm die Maler des Siidens
eigentlich nie gewesen. Pietro Paolo Rubens, der seine Briefe gern ,in welscher
Zunge“ schrieb und sich fiir den Statthalter Tizians auf Erden halten durfte, hatte sein
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Haus mit italienischen und besonders venezianischen Bildwerken geschmiickt, an denen
sein junger Hausgenosse nicht gleichgiiltig vorbeiging; das beweist jene Kopie van
Dycks nach einem heute verschollenen tizianesken Reiterbildnis Karls V. (S. 168), dessen
Besitzer voreinst Rubens gewesen war; ferner entstammt in van Dycks ,Silen“ des
Briisseler Museums (S. 53) die Gestalt eines jugendlichen Bacchanten jenem ,Der Bravo“
genannten Bilde, das unter dem Namen ,Giorgione“ zu den Hauptstiicken der Galerie
des Erzherzogs Leopold Wilhelm gehérte und sich heute —- im Wiener Hofmuseum —
mit der bescheideneren Zuschreibung an Cariani begniigen muf}. Der heilige Martin in
dem schoénen, von einem niedlichen Marchen umspielten Gemilde zu Saventhem (S. 45)
geht wiederum auf eine Figur Tizians zuriick, wihrend das helle Kolorit des Bildes
gleichwohl die vldmische Herkunft seines Schopfers kiindet; ein Gruppenportrit beim
Earl Brownlow (S. 153) stellt dagegen nordische Menschen dar, gemalt mit dem Pinsel
eines Venezianers, so dafl diese beiden Werke, gleich manchen anderen van Dycks, ein
Ritsel fiir die Forschung sind. Entstanden sie noch in Antwerpen oder bereits auf
italienischem Boden? ,Ignorabimus.*

I

Am 20. November 1621 ritt van Dyck in Genua ein, freudig willkommen geheifien
von der kleinen Kolonie seiner malenden Landesgenossen, denen die an Geld reiche,
an kiinstlerischen Talenten jedoch sehr arme Handelsmetropole ein gutes Absatzgebiet
fiir ihre Schopfungen bot. Da war Lukas van Uffel (S. 215), der Kupferstecher und
Kunsthindler, mit dem van Dyck einen Freundschaftsbund schlo, der seinen Auf-
enthalt in Genua iiberdauern sollte; da war der Tiermaler Jan Roos, der, scines eng-
umgrenzten Konnens sich bewuft, bei dem um acht Jahre jiingeren van Dyck noch ein-
mal in die Schule ging; da waren endlich die Briider Lukas und Cornelis de Wael (S. 217),
deren Vater van Dyck noch in Antwerpen portritiert hatte (S. 163), wie er in strenger,
beinahe cisarischer Haltung neben seiner etwas verschiichtert dreinblickenden Gattin
Gertrud de Jode steht. Van Dyck beschrinkte seinen Umgang nicht auf diesen
vldmischen Kreis. Der Name des Rubens hatte auch in Genua michtigen Klang,
und seinem Liebling standen Tiiren offen, die anderen Kiinstlern verschlossen blieben.
Die stolzesten Patrizier, die Balbi und Pallavicini, die Spinola und Imperiale, die Adormo
und Lercari, empfingen den Sohn des Antwerpener Kaufmanns mit freundlicher Achtung
und herzlicher noch kamen, wie man in Genua wisperte, ilire Frauen dem pagenhaft
schonen Jiingling entgegen . ..

Trotzdem zog es van Dyck von Genua fort nach Rom, dem ewigen Reiseziel
nordischer Kiinstler. Aber was es hier zu bewundern gab, die antike Herrlichkeit,
Michelangelo und die vatikanischen Stanzen -— all dies war ihm wesensfremd, und
darum iibersiedelte er nach Florenz, wo er einen Gefihrten seiner Kindheit, Justus
Sustermans, der am selben Tage wie van Dyck Mitglied der Antwerpener Lukasgilde
geworden war, als mediceischen Hofmaler begriilen und dem Grofiherzog seine Auf-
wartung machen durfte. Von Florenz ging es ein paar Wochen spiter nach Bologna,
und endlich schlug die Stunde, wo er die Tauben um den schlanken Turm des
heiligen Markus schwirren sah. Hatte van Dyck sich zu Genua als Meister gefiihlt,
so ward er in Venedig, der Stadt des Tizian, wieder zum Schiiler, der mit seinem
Skizzenbuch von Kirche zu Kirche, von Bild zu Bild wanderte. Hier suchte van
Dyck nicht den Umgang mit den Nobili, hat auch keinen Senator und keinen Pro-
kurator gemalt, sondern nur gelernt und immer wieder gelernt. Mit der Grifin
Alethea Arundel, der kunstbegeisterten Gattin seines britischen Génners, die er in
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Venedig getroffen, reiste er dann nach Mantua, wo ihm der Herzog die goldene
Ritterkette um den Nacken legte, und wohl noch weiter ins nordliche Italien. Lady
Arundel hitte den Schiitzling ihres Gemahls am liebsten nach England zuriickgefiihrt,
aber Kardinal Guido Bentivoglio, der van Dyck von einem Aufenthalt in den Nieder-
landen her kennen mochte, forderte den Kiinstler zu einer zweiten Romfahrt auf, und
van Dyck gehorchte gern. Dort portritierte er den Kardinal in einem uns verlorenen
Brustbild und in einem lebensgroflen Gemdlde, ob dessen Herrlichkeit ganz Rom
erstaunte. Der ganze pipst-
liche Hof wollte nunmehr von
van Dyck gemalt sein, und
zu den hochedeln Modellen,
die jetzt vor seiner Staffelei
safien, zdhlte kein Geringerer
als Maffeo Barberini, der bald
darauf Papst Urban VIII. hieB.
Trotzdem kehrte van Dyck
nach Genua zuriick, das er
nur noch einmal verlief}, um
in Palermo den spanischen
Vizek6nig Philibert Emanuel
von Savoyen zu portritieren.
Dem ersten Auftrag folgten
andere, der Adel begehrte
Bildnisse, Oratorien und Kir-
chenverlangten Altargemalde;
durchPalermos Strafien rollten
jedoch die Pestkarren, und als
die Seuche gar den Vizekonig
selber mordete, hielt es van
Dyck fiir geraten, seine an-

gefangenen Werke in Genua -
zu vollenden. Als kostbare £
Erinnerung brachte er aus ;
Sizilien eine Federzeichnung A ] : PUs TR oo i
nach der damals hochberiihm- [} = “Sailie oo oo ot o Ehi a0}
ten Cremoneser Malerin So- Zeichnung van Dycks nach Raffaels Bildnis eines jungen Mannes
fonisba Anguisso]a mit (Abb. (jetzt in der Czartoryski-Galerie zu Krakau)
G Aus Lionel Cust: van Dyck’s sketch-book in ltaly
a. S. XXIl). Die sechsund-

> ) . (London, George Bell & Sons)
neunzigjihrige Greisin war,

obzwar sie lingst nicht mehr den Pinsel fiihren konnte, noch immer regen Geistes
und erteilte dem um zwei Menschenalter jiingeren Vlaamen so kluge Ratschlige, daff
van Dyck in Genua erzihlte, er habe einer blinden alten Frau mehr zu danken als
dem Studium der vorziiglichsten Gemalde.

Wiren diese vom Historiker Soprani iiberlieferten Worte ernst und nicht als
scherzhafte Héflichkeit zu nehmen, so miiflte man van Dyck der Undankbarkeit gegen
jene ,insigni maestri“ zeihen, deren Schopfungen er mit wenigen, oft rapiden und
immer ausdrucksvollen Federziigen in seinem Skizzenbuch nachgezeichnet hat, der
Impression zuweilen ein paar erliuternde Notizen hinzufiigend. Dieses unschitzbare
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Tagebuch, dessen Besitz heute den Duke of Devonshire in Chatsworth erfreut, zeigt,
daB van Dycks Blicke nicht durch dsthetische Brillen am unbefangenen Sehen verhindert
wurden. Er zeichnete die Aldobrandinische Hochzeit, zeichnete nach Raffaet (s. Abb. a.
S. XXI), aber auch nach seinem Landsmann Brueghel und nach Diirer; den grofiten Teil
des Buches jedoch fiillen Blitter nach Werken der grofien Venezianer des Cinquecento
von Giorgione bis Paolo Veronese und Tintoretto, und hier wieder waren es die ,pen-
sieri di Titiano“, die ihn am meisten fesselten. Kein Wunder, da man diesen ,Ge-
danken Tizians“ jetzt allenthalben in den Bildern van Dycks begegnet: den vordem
zarten und hellen Fleischtonen gibt er nunimehr einen rétlichen Zusatz, verwendet, gleich
vielen Venezianern, beim Malen der Luft hiufig Griin und Ultramarin; Gold und Azur,
die nicht allzu sparsam aufgelegt werden, lassen die Gewdénder leuchtender als friiher
erscheinen, und iiber dem Ganzen gliiht jenes weiche, ins Rotliche schimmernde Gold-
braun, das wir an Tizians Alterswerken lieben.

Trotzdem scheidet van Dyck, den Nur-Maler, eine durch technische Finessen
nicht iiberbriickbare Kluft von seinem Vorbild. Man erinnere sich vor dem ,Zins-
groschen“ des Vlaamen im Palazzo bianco zu Genua (S.61) an das Dresdner Ge-
mélde des Venezianers, um zu erkennen, daf§ die geistige Potenz eines Kiinstlers bei
der Gestaltung eines Vorwurfes doch schwerer ins Gewicht fillt, als die Aesthetiker des
Tages zugeben. Die gut gemalte Riibe soll kein geringeres Kunstwerk sein als die
gut gemalte Madonna. Das ist ohne Zweifel richtig, sofern es sich allein um die
Qualitdt der Malerei handelt. Aber daf eine virtuos gemalte Maria noch langst nicht
jener ,mater et virgo purissima“ gleicht, die fromme Inbrunst geschaut und geschaffen,
beweisen gerade die Madonnen des van Dyck. Er konnte Tizians ,Madonna der Familie
Pesaro“ ihre Stellung vor der Siule, anmutige Bewegungskontraste und vielleicht die
reife Majestdt der Formen abselien — mehr nicht. Van Dycks ,Heilige Familien“ sind
herrliche, mit vollendeter Kunst geschaffene Werke und werden dafiir gelten, solange
Goethes Wort gilt: ,Die hiochste Absicht der Kunst ist, menschliche Formen zu zeigen,
so sinnlich bedeutend und schon als moglich“; aber van Dyck gebrach es an innerer
Grofie, um durch Heilige oder gar in einer Maria jene Ideen zu verkorpern, deren
Symbole uns die Gestalten der christlichen Legende sind. Van Dycks ,Mutter Gottes“
ist nicht blofl der goéttlichen, sondern auch irdischer Hoheit bar, ist keine ,regina
coelorum“ wie die visiondr erschaute Madonna Fra Angelicos, keine mit einem Tropfen
hellenischen Oeles gesalbte Konigin der Erde wie die Marien der Tizian und Rubens,
sondern gleicht eher der als Madonna kostiimierten Herrin eines Palastes, die, ein
goldgelocktes Kind auf dem Schofie haltend, ihre Freunde zum Handkufl empfingt.

Am nichsten kam van Dyck seinen erlauchten Vorbildern, zu denen gelegentlich
auch Correggio zidhlte, in der Darstellung des Putto. Van Dyck war ein wunder-
barer Schilderer des romanischen Kindes, das nichts von alledem hat, was wir nor-
dischen Menschen ,kindlich“ heifien; nichts von plumper Grazie und tippischer Zu-
tulichkeit, nichts von dem Traumhaften, dem unbewufit Holdseligen, das Blicke aus
Kinderaugen so riihrend macht. Van Dycks Kinder sind, gleich den italienischen
bambini, nur junge Erwachsene, altklug, von koketter Zierlichkeit, ihrer Schénheit und,
wenn es Fiirstenkinder sind, auch ihres Ranges sich bewufit. Seine Darstellungen von
Knaben und Midchen sind Wunderwerke der Malerei; und doch wird jemand, der an
Tizians ,Tochter des Roberto Strozzi“ denkt, seine kleinen Prinzen und Prinzessinnen
affektiert oder siifilich schelten und, wenn er sich des ungefiigen Treibens Diirerischer
Engelsbuben erinnert, den Puttenreigen in van Dycks ,Ruhe auf der Flucht“ (S. 116)
mit einem vom Tanzmecister einstudierten Kinderballett vergleichen.
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Die Malerin Sofonisba Anguissola
Nach einer Zeichnung van Dycks, veréffentlicht von Lionel Cust in ,A description of the sketch-book
of Sir Anthony van Dyck, used by him in Italy, 1621—1627“ (London, George Bell & Sons)

Der Wortlaut des Gesciriebenen ist folgender: Rittratto della Sigra Sofonisma pittricia fatto dal
vivo in Palermo l'anno 1624 li 12 di lulio, l'eté di essa 96 havendo ancora la memoria et il serverle
prontissimo, cortesissima, et sebene perla vecciaia la mancava la vista, hebbe con tutto cio gusto de
mettere gli quadri avanti ad essa et con gran stenta mettendo il naso sopra il quadro, venne a discernere
qualche poco et piglio gran piacere ancora in quel modo, facende il ritratto di essa, ne diede diversi
advertimenti non devendo pigliar il lnme troppo alto, accio che le ombre nelle ruge della vecciaia non
diventassero troppo grandi, et molti altri buoni discorsi come ancora contd parte della vita di essa per
la quale si conobbe che era pittora de natura et miraculosa et la pena magiore che hebbe era per manca-
mento di vista non poter piu dipingere, la mano era ancora ferma senza tremula nessuna.

Auf deutsch: Bildnis der Signora Sofonisba, Malerin, nach dem Leben gemacht in Palermo am
12. Juli des Jahres 1624, als sie 96 Jahr alt war, nodi ungeschwdichten Geddchinisses, frischen Geistes und
zuvorkommend. Obgleich durch das Alter ihr Augenlicht schwach geworden war, machte es ihr ein grofes
Vergniigen, Bilder vor sich hinstellen zu lassen, und, indem sie dann ihre Nase mit vieler Miihe bis dicht
an das Bild heranbracdite, erreichte sie es wirklich, etwas davon zu erkennen, woriiber sie sodann eine
grofie Freude bezeugte. Als ich ihr Bildnis machte, gab sie mir manche Fingerzeige dafiir, so den, das
Licht nicht von zu hoch aus einfallen zu lassen, auf daf nicht die Schatten in den Altersrunzeln zu stark
Wiirden. Und manch andre guten Reden, wie sie mir auch einen Teil aus ihrem Leben erzdhlte, woraus
2u erkennen war, daf sie eine wunderbare Malerin von Natur war. Und der grifte Schmerz, den sie
hatte, war, durch das Abnehmen des Augenlichts jetzt nicht mehr malen zu konnen. Ihre Hand war nod
fest, ohne irgendwelches Zittern.
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Van Dyck hat seine Zeit in Italien nicht vergeudet. Ein Arbeitsfuror hetzte ihn
gleichsam von Gemilde zu Gemilde. Noch im Jahre 1780, als doch manches Bild schon
ins Ausland gewandert oder zugrunde gegangen war, zdhlte man in Genua neunund-
neunzig Werke van Dycks und darunter allein zweiundsiebzig Portrits! Viele davon
konnen wir heute in englischen Privatsammlungen oder in den Museen des Kontinents
begriifien; was an Ort und Stelle verblieb, hiitet man eifersiichtig vor Augen, die nicht
das Gliick haben, einem kauflustigen ,Milordo“ oder den Agenten amerikanischer Trust-
gebieter anzugehoren; nur wenige, zum Teil arg restaurierte Portrits sind unserer Be-
wunderung in Genua freigegeben, aber sie vermitteln uns gleichwohl eine deutliche
Vorstellung vom van Dyck jener Tage, der ungleich mehr ein Schiiler der Venezianer
als des Rubens scheint: dunkles Rot, schweres, an Caravaggio gemahnendes Braun,
leuchtendes Dunkelblau, mattes Gold werden nunmehr seine Lieblingsfarben, deren
sattem Prunk noch heute jene Atmosphire iippiger Wohilhabenheit entstromt, die seine
Modelle atmeten. Er hat sie gern gemalt. Thm gefiel die leichte Eleganz, mit der Antonio
Giulio Brignole-Sale den weiflen Zelter meisterte (S. 174), und gerade weil er in seinen
Selbstbildnissen so viel schauspielerte, mufite es van Dyck imponieren, wie selbstver-
stdndlich, ohne Zwang und Pose diese Nobili sich gaben, neben eine Siule stellten,
die Hand an die Koppel des Degens legten oder ldssig in die Hiiften steminten. Er
empfand andererseits ungeheu-
chelten Respekt vor den Sena-
toren in ihrer greisen Wiirde
und jenes ,air de grande
dame*, das auch Italienerinnen
geringen Standes sich zu geben
wissen, mochte ihm, wo es
mit klangvollen Namen verbun-
den war, Bewunderung und
Freude zugleich einfloien. Die
Antwerpener  Biirgersfrauen,
denen seine Kunst dienen
mufite, hatten sein Blut nicht
in Wallung gebracht, aber den
besten Portrits dieser genue-
sischen  Gentildonne  glaubt
man es anzufiihlen, da8 ihre
Modelle dem Maler melr be-
deuteten als Auftraggeber, daf
seine Pulse bei ilirem Grufle
rascher flogen.

Das vielleicht herrlichste
Bildnis, das van Dyck in Ita-
lien gelang, das Portrat des
Kardinals Bentivoglio (S. 209),
findet man jedoch in keiner
Genueser, sondern in einer
Florentiner Galerie, im Palazzo

Bildniszeichnung aus van Dycks Genueser Zeit i A
(Museum zu Lille) Pitti, der aus dieser Epoche

Nach einer Aulnahme von Braun, Clément & Cic., Dornach (Elsass) von van Dycks Schaffen auch
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Drei Zeichnungen nach Bildern Tizians in van Dycks italienischem Skizzenbuche
(vgl. die Erliuterung zu S. 66)
Nach L. Cust: van Dyck’s sketch-book in ltaly (London, George Bell & Sons)

den innigen ‘Kopf einer aufwirts schauenden Madonna (S. 70) besitzt. Als einen
»uomo di ‘sublimi pensieri, di portamento 'nobilissimo“ feiert sein Biograph Priorato
den Kardinal. Diese beiden Leitmotive klingen auch durch van Dycks ,Symphonie
in Rot“, wie man, Whistler plagierend, dieses Portrit heiflen konnte. Ein zarter
Gelehrter, hinter dessen Stirne man die Gedanken gleichsam arbeiten sieht, ein
Amateur, dessen blasse, von bliulichen Adern durchzogene Hinde wie kosend iiber
alte Spitzen gleiten, ein Kardinal, der keinen Crucifixus, sondern eine Vase mit Blumen
neben 'sich stehen hat, so gleicht dieser Priester in seiner ganzen Art schon fast
den Skeptikern des ancien régime und wiirde sich einem Abbate vom Schlage Galianis
vielleicht verwandter gefiihlt haben als seinem breitschulterigen Ahnen Giovanni
Bentivoglio, dessen von Lorenzo Costa gemaltes Bildnis in einem anderen Saale des
Palazzo Pitti hingt. Wer in einem Portrit mehr sucht als malerische Qualititen; wen
es als Dokument einer Zeit, einer Rasse oder auch nur einer Familiengeschichte fesselt, wird
diese beiden Sprossen eines erlauchten Geschlechts gern miteinander vergleichen, den
Condottiere mit dem Gelehrten, der zwar den Krieg in Flandern beschrieb, aber selbst keiner
Riistkammer mehr bedurfte. ,Hinter den Waffen schreiten die Wissenschaften einher,*
lautet ein Satz Machiavellis, zu dem diese Portrits zweier Bentivoglio Illustration bieten.

Den meisten malenden Landsgenossen van Dycks ward Italien zum Verhingnis,
seiner Kunst hingegen reiften hier die herrlichsten Friichte. In den Portrits, die er
zu Rom und Genua gemalt, verschmolzen die kiinstlerische Kultur ihres Schopfers mit
der gesellschaftlichen seiner Auftraggeber zur wundersamsten Einheit, und so erstanden
Gebilde, ebenso erfiillt von der Kunst van Dycks wie vom besonderen Leben seiner
Modelle. Solche Werke, die gleichsam ein Spiegel zweier Existenzen sind, hat van Dyck
nie wieder gemalt, sie bedeuten den vom Leuchten des siidlichen Himmels umsonnten
Gipfel seines Schaffens.
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Warum van Dyck Genua, das sich ihm gegeniiber nicht ,stolz¢ gezeigt, wieder
mit Antwerpen vertauschte, ist bis heute nicht klargestellt. Intriganten und Verleumder
sollen ihn nach dem Norden gescheucht haben. Aber vielleicht machten auch Ver-
handlungen um das Erbe des Vaters, der im Jahre 1622 gestorben war, die Reise
nach Antwerpen notwendig. Ebenso umstritten wie die Ursache ist der Zeitpunkt dieser
Heimkehr. Wahrscheinlich verlie er Genua nicht, wie man frither glaubte, Anno 1625,
sondern erst im Frithling des Jahres 1627. Seine Sehnsucht nach der Vaterstadt muf
nicht gerade gliihend gewesen sein. Denn er verweilte zunidchst in Aix bei Peiresc,
dem gelehrten Freunde des Rubens, gewif§ auch in Paris, und begab sich, was
freilich nicht unbedingt gesichert scheint, nach London. Sehr zur Unzeit. Denn
sein Gonner Lord Arundel wandelte im Schatten der koniglichen Gnadensonne, die
hell dagegen dessen Feind, den allmichtigen Herzog von Buckingham, bestrahlte.
Dieser hatte seinem Giinstling Daniel Mytens die Stelle als Hofmaler Karls [. ver-
schafft, und van Dyck bekam nicht einmal das Antlitz der Majestdt in einer Audienz
zu sehen. Seiner Eitelkeit war eine Wunde geschlagen und er mochte es wie
Balsam fiir den verletzten Stolz empfinden, als ihn der Statthalter Friedrich Heinrich
von Oranien nach dem Haag berief, wo van Dyck diesen aufrichtigen Verehrer seiner
Kunst und dessen Gattin Amalia von Solms-Braunfels (S. 272 und 273) portrdtierte.
Wihrend dieses hollindischen Aufenthaltes sollen er und Frans Hals den Bruderkuf)
getauscht und einander gemalt haben. So erzdhlt Houbraken. Die Bildnisse aber
sind zugrunde gegangen.

Van Dyck war zur rechten Stunde nach Antwerpen gekommen. Die spanische
Furie hatte zu rasen aufgehort und jene Ruhe, die Schillers Don Philipp den Flaméindern
gonnt, ,die Ruhe eines Friedhofs“, lagerte iiber dem verddeten Land, das die ver-
brannten Kirchen als Zwingburgen gegen protestantische Ketzerei mit allem Prunk
wiederherstellen mufite. Ihr Schmuck erforderte grofie Altargemilde — und Rubens
war nicht im Lande. Bekiimmert durch den Tod seiner Gattin Isabella, die er im
Jahre 1626 verloren, ergab er sich, Zerstreuung hoifend, der Diplomatie und verbrachte
lange Zeit fern von jenem Antwerpen, das doch vor sieben Jahren schon van Dyck
»beinahe so hoch wie Rubens geschitzt“ hatte. Von den vielen Gemilden, die da-
mals in van Dycks Atelier entstanden, zog die Antwerpener Ausstellung im Jahre 1899
einen guten Teil aus dem Ddmmerdunkel der Kirchen und der Vergessenheit kleiner
Provinzialmuseen ans Licht, das freilich nicht alle Bilder mehr vertrugen. Bei den
einen waren, die Tonharmonien zerstdrend, zwei Lieblingsfarben van Dycks, Blau und
Gelb, durchgeschlagen, andere wiederum das Opfer ungeschickter Restauratoren ge-
worden, so dafl ihr Anblick wenig Freude bereitete.

Venezianische Erinnerungen klingen in jenen Werken nach ; im allgemeinen wird man
jedoch vor diesen groflen Licht- und Schattenmassen, die da wie kimpfend aufeinander-
prallen, vor den Typen der Heiligen und selbst vor den Putten viel eher an Guido Reni als
an Tizian sich gemahnt fiihlen, und da van Dyck seines Mangels an erfinderischer
Krait sich wohl bewufit war, zehrte er mit der Unbefangenheit seiner Jiinglingstage
vom unerschopilichen Formenreichtum des Rubens. Wenn seine Landsleute van Dycks
»Kreuzigung“ in St. Romualds zu Mecheln (S. 111) mit dem sogenannten ,Coup de
lance“ des Rubens, die ,Kreuzaufrichtung“ zu Courtrai (S. 114) mit der nidmlichen
Darstellung des Meisters im Dome von Antwerpen verglichen, so konnten sie aber-
mals — nur mit anderem Tonfalle wie vordem — sagen: ,Beinahe wie Rubens!“ Ge-
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legentlich bekam er dieses ,Beinahe“, das die heimliche Tragik seines Lebens werden
sollte, auch zu fithlen. Als van Dyck gerade fiir diese ,Kreuzaufrichtung“ der Notre-
Dame-Kirche zu Courtrai von seinem Auftraggeber Rogier Braye achthundert Gulden
forderte, antwortete der joviale Dombherr:

»- - - Hondert ponden groot en niet meer sal ick Signor Antonio geven,

Op dat sijn fame te Cortryck en sijn conste in onse kercke magh leven.“
und riet — alles in Versen — dem Kiinstler, wenn ihm solche Summe zu gering er-
schiene, sich andere Gonner zu suchen. So hitte kein Kanonikus mit einem Rubens
zu scherzen gewagt. Der Schii- ' :
ler jedoch gab klein bei und
iiberlieff Rogier Braye noch die
Skizze zu dem Bilde, wofiir
er zwolf Zuckerwaffeln als Ge-
schenk erhielt.

War  Signor Antonio
schlecht geriistet zu einem
Wettkampi mit dem Stérksten,
wenn es galt, dramatische
Wirkungen zu erzielen, blieb
er dabei im Theatralischen
stecken, weil die Erregtheit
des Vorganges nicht durch den
Antrieb eines Temperaments,
sondern durch Reflexion her-
vorgebracht wurde, so trium-
phierte seine lyrische Art, wenn
er Dulden, Leiden und Ent-
sagen schildern sollte. Drei
solcher Darstellungen, die er
schon in Italien gemalt, hat er
jetzt 6fters wiederholt und von
seinen Schiilern wiederholen —— . =

- . e felirt Bt " M K dla perte : st wilo ot mords pion
lassen: den heiligen Sebastian, < fulle #umber porte. Demonfera Lty Lo el
den todwund zusammengebro- Lol ;@"ﬁi&"i”f«.‘é?f’.i‘..“ﬂ‘f.’.ﬁ‘i P S e s o 3
chenen, dem Engelknaben voll -
behutsamen Mitleidens die Tizian und seine Geliebte
Pfeile aus den Wunden zie- Radierung van Dycks, seinem Freunde Lukas van Uffel gewidmet
hen, die ,Kreuzigung Christi“
und endlich seine ,Grablegung“. Hier ist das gewaltige Pathos des Rubens zum
Schluchzen, zu stillem Weinen gedimpit. Tauchte van Dyck seinen Pinsel vordem
in leuchtendes Rot, so verzichtete er jetzt auf diese Farbe, die friihgeliebte, selbst dann,
wenn hundertjihrige Traditionen sie forderten, hiillte — zum Beispiel in der ,Pieta“
des Berliner Museums (S. 95) — den Oberkorper des Johannes in ein schwirzliches
Gewand und beschrinkte das iibliche Rot auf den Mantel des Apostels. Sogar in der
Komposition bot er hier Eigenstes: Man betrachte das Breitbild der Pietd in der
Miinchener Pinakothek (S.98): Wie genial ist da Maria, deren Ziige an die Mater
dolorosa der Antike, an Niobe gemahnen, in das Dreieck der Kreuzesstimme hinein-
komponiert, wie prachtvoll wird die weiBle Helligkeit des Leichnams und des Tuches
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vom Blau im Mantel der Madonna und den orangefarbenen Gewidndern der gold-
blonden Engel umrahmt und wie ergreifend wirkt das Decrescendo, das allmihliche
Verklingen all dieser Téne in dem Schwarzgriin des Ueberwurfes, dem Dunkelgrau
der michtigen Cherubimfliigel und in den bald dunkelblauen, bald schwarzgrauen
Wolken! Die nidmliche reife Kunst offenbart sich in der groflen ,Pietd“ des Ant-
werpener Museums (S. 124), wo auch die warmen Tone in den Gestalten der
Lebenden mit der Totenfarbe des Leichnams und dem Weifl des Linnens kon-
trastieren. Durch #hnliche Gegensitze wirken die kleinen Darstellungen des Cruci-
fixus, wo griinliche Fleischtone sich vom dunkeln Nachthimmel im fahlen Leuchten
abheben. lhr Christus mit den rétlichen Lidern im blassen Leidensantlitz wird Manchen
zu trinenselig, zu guidorenihaft sein, aber den Zeitgenossen, die zwischen sentimento
und sentimentalitd nicht unterschieden, mufl — nach den vielen Repliken zu schliefen —
van Dyck gerade diese Dekorationsbilder zu Dank gemalt haben.

Die herzlichste Bewunderung blieb jedoch, wie voreinstens, van Dycks Bildnissen
gesichert, die man sogar denen des Rubens vorzog. Die Antwerpener taten recht
daran. Rubens, der Visionen in Form und Farbe umsetzte, konnte, gleich Michel-
angelo, sein iiberquellendes Temperament nicht jedermann jederzeit zur Verfiigung
stellen; er war zu riesenhaft fiir solche Dienstbarkeit; van Dyck jedoch, dem die
»Fiille der Gesichte“ selten den Schlummer stéren mochte, empfand solchen Zwang
um so weniger als Pein, als er gerade der Meisterschaft im Portrditmalen nicht nur
seine klingendsten Einnahmen, sondern auch wertvolle gesellschaftliche Beziehungen
dankte. Die Regentin [sabella hatte ihn zum Hofmaler ernannt, das politische, das
kirchliche und das kiinstlerische Antwerpen saff vor seiner Staffelei, und als Maria
de’ Medici im Jahre 1631 die Scheldestadt besuchte, schenkte sie nicht blofl ihrem
Freunde Rubens, sondern auch dem Atelier van Dycks die Elire ihrer koniglichen
Gegenwart. In der Folge hat van Dyck die Konigin-Witwe mehr als einmal portritiert
(S. 235 u. 236), und es zeugt nicht gerade fiir sein kiinstlerisches Gewissen, dafl
Marias Sekretdr Pierre de la Serre sich vor dem Bildnis einer Achtundfiinfzigjdhrigen
an die Helena des Apelles gemahnt fiililte.

Solchem klassischen Lob entgingen damals nur wenige Bildnisse schoner Frauen,
und auch dem Portrdt der Luisa de Tassis (S. 294) mag dieses frostige Kompliment nicht
erspart geblieben sein, obschon man staunen mufl, dal ein derartig herrliches Modell
van Dyck nur zu einem prachtvollen Kostiimbild begeisterte. Denn Luisas Antlitz hat
etwas Unbelebtes, im Ausdruck Starres, und wie kalt, wie unbeseelt hingt nicht der
Arm mit jener beriihmt-beriichtigten van Dyck-Hand herab, die keinen Vergleich etwa
mit den aufs feinste durchgebildeten Hinden des Bentivoglio vertrdgt. Aber fiir die
mangelnde Charakterisierung entschidigen tausend malerische Reize: wie raifiniert ist
gegen den kaum merkbar helleren Grund das kastanienbraune Haar gesetzt, wie sehr
gewinnt das lichte Angesicht durch den Kontrast zu dieser seiner Bekronung; wie
schwer mochte es sein, den dunkeln, goldgestickten Samt des Gewandes mit der
weiflen, ebenfalls von goldener Stickerei durchzogenen Seide der Korsage und der _
Spitzendrmel in Einklang zu bringen, und welche Unsumme von dekorativen Werten
und stofflichen Reizen holte van Dyck aus dem mit verliebter Malerzértlichkeit ge-
sehenen Strauflenficher, aus den beiden Perlenschniiren, dem Kreuz und dieser einen
grofien weiflen Perle heraus, die prall auf dem Golde der Stickerei liegt! Maria Luisa de
Tassis war von seltener Schénheit und darum eroberte das Modell dem Bildnis van
Dycks jene Weltbeliebtheit, die, kime es lediglich auf kiinstlerische Qualititen an, mit
besserem Recht einem andern Frauenportrit van Dycks, dem Bildnis der Regentin
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Isabella Clara Eugenia (S. 291—293) gebiihrte; denn was vornehme Einfachheit des
Tones und, vor allen Dingen, durch und durch dringende Seelenschilderung anlangt,
so hat van Dyck von dem Charakterisierungsvermdgen, das er hier offenbarte, nicht
allzuoft Gebrauch gemacht.

Isabella war Regentin ,von Gottes Gnaden“. Darum trug sie, demiitig vor dem
Herrn der Himmel, der sie zur Herrscherin iiber Tausende gesetzt, die schwarze Kutte,
das Ordenskleid einer Clarissin, und statt des edelsteinbesetzten Gurtes umschniirt ein
Strick die Hiifte der Enkelin Karls V. Aber Isabella war Herrscherin von Gottes
Gnaden. Jener hochmiitige, verichtlich kalte Zug, der schon dem Antlitz ihres Gro8-
vaters und mehr noch dem ihres Vaters das Geprige gab, schiirzte auch die breite
Habsburgerlippe der Regentin. Koniglich ist ihre Haltung und zur Niedrigkeit des
Gewandes passen schlecht der kostbare Perserteppich, auf dem ihre Fiie ruhen, und —
im Hintergrunde — der dunkelgoldene, schwarzgemusterte Vorhang aus schwerstem
Brokat. Die Vereinigung eines hochgespannten Standesbewuftseins mit pomphaft zur
Schau getragener Frommigkeit kann als typisch gelten fiir katholische Fiirsten jenes
Zeitalters; darum hat van Dyck in diesem Portrit, vor dessen ruhiger Gr6fle man den
Namen des Velazquez aussprechen darf, nicht ein Bildnis nur, sondern ein gemaltes
Kulturdokument gegeben. Im allgemeinen wird man, wie schon gesagt, den Vlaamen
niemals an dem Spanier messen diirfen. Man vergleiche zum Beispiel zwei Bildhauer-
portrits der beiden miteinander, das
des Colyns de Nole (S. 276) mit
jenem des Martinez Montafies, der,
seine Linke auf eine angefangene
Biiste legend, mit der Rechten den
Modellierstift halt.*) Karl Justi hat
in gewohnter Meisterschaft den Vor-
gang beschrieben: ,Die Hand zittert
von Leben. Sie macht jetzt eine
Pause, das forschende Auge lernt
die Formen der Natur ab, memoriert
gleichsam: diese modellierende Titig-
keit des Gehirns wird im nichsten
Augenblick von dem Impuls der
modellierenden Hand ausgelost wer-
den...© DasgibtVelazquez. Und van
Dyck? Ein ,Kavalier wie andere
Kavaliere“ hat, die blanke Stirne von
keinem Gedanken beschwert, in einem
Lehnstuhl Platz genommen, und aus
der Biiste, die, einer Nippesfigur ver-
gleichbar, auf dem Tische neben
Colyns de Nole steht, miissen wir
den Beruf des Mannes, der lissig
mit jemandem zu plaudern scheint,
erraten.

B — Studie zum Bildnis des Justus van Meerstraeten (vgl. S. 314)
*) Abb. ,Klassiker der Kunst* VI. Band Zeichnung van Dycks in der Library of the Christ-Church
2. Auflage S. 56. zu Oxford
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Im Laufe der Jahre war eine stattliche Anzahl bedeutender Persénlichkeiten durch
van Dycks Atelier geschritten, von seinen Bildnissen sprach alle Welt, und oft genug
werden begeisterte Kunstfreunde bedauert haben, da der stete Anblick dieser Werke
nur das neidenswerte Vorrecht einiger Gliicklicher sein solle. AeuBerungen dieser
Art mochten van Dyck bestimmen, eine Auswahl seiner Portrits reproduzieren zu lassen
und als ,lkonographie“ der Oeffentlichkeit zu {ibergeben.

In Martin van Embden, einem Kunsthindler von nicht gewdhnlicher Bildung, fand
sich der Verleger, und van Dyck, der die Ausfithrung der Stiche sorgsam iiberwachte,
steuerte zu dem Unternehmen sech-
zehn eigenhindige Radierungen bei
die zum Vollendetsten gehdren, was
er je geschaifen. Er zeichnete mitder
Nadel wunderbar frei, beinahe wie
mit einer Feder, und modellierte,
die Umrisse kaum andeutend, mit
langen, leicht bewegten Strichen.
Auch der Griffelkunst suchte van
Dyck malerische Wirkungen abzu-
gewinnen; denn das eigenartig Reiz-
volle dieser Blitter beruht auf dem
Kontrast zwischen dunkeln Schatten
und Glanzlichtern, mit denen er be-
sonders die Haarpartien aufhellte.
Fiir die Publikation lief van Dyck
seine Radierungen leider von berufs-
miBigen Kupferstechern iibergehen,
die auch Gewandung und Hinter-
griinde hinzufiigten, so daf} streng-
genommen eigentlich nur die ersten
Zustinde der Radierungen als Werke
van Dycks gelten diirfen.

Die ,lkonographie“, die Anno

= AFR ‘.‘_ 1645 zum ersten Male publiziert

wurde, umfafite drei voneinander

Bildnis des Kupferstechers Vorsterman auch durch Papier und Wasserzeichen
NachiEiner Ridiening, n Dycis unterschiedene Abteilungen. Die

erste ist den Fiirsten und Feldherren
gewidmet, die zweite den Staatsminnern, die dritte und grofite den Kiinstlern. Van Dyck
liel seine Titigkeit als Radierer blofl dieser letzten Serie zugute kommen, und man
konnte darum an ein besonders herzliches Verhiltnis des Malers zu den Kollegen der
Lukasgilde denken. Seltsamerweise jedoch ist der Hofmaler der Regentin von den
Antwerpener Kiinstlern in dieser ganzen Zeit durch kein Ehrenamt ausgezeichnet
worden; Minner, deren Namen heute nur die Historiker kennen, wurden Prisidenten
der Lukasgilde — van Dyck blieb einfaches Mitglied. Auch das Haus des Rubens
betrat er nur mehr selten. ,Ist man noch im Werden“ — hat Baldasar Gracian im
»Oraculo manual“, einem Lieblingsbuch dieses Jahrhunderts, gespottet — ,so halte
man sich zu den Ausgezeichneten, als gemachter Mann aber zu den MittelmiBigen.*
Das scheint auch eine Lebensmaxime van Dycks gewesen zu sein.
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In Antwerpen, wo ein Rubens wirkte, mufite van Dyck zufrieden sein, wenn die
Stimme der Allgemeinheit ihm den zweiten Preis zuerkannte. Aber weil sich niemals
ein Kiinstler fiir den ersten berufener gefiihlt hatte als gerade van Dyck, mag er, als
Konig Karl ihn dazu auffordern lieB, freudigen Mutes nach London gegangen sein,
wo ihm kein Rival erstehen konnte. Von mehreren Seiten war das Augenmerk des
Konigs auf van Dyck gelenkt worden. Der Herzog von Buckingham war tot, und sein
Nachfolger in der koniglichen Gunst, Graf Arundel, zihlte seit langem zu den Verehrern
van Dyckischer Kunst; wenn Karl bereits im Jahre 1629, allerdings nicht unmittelbar vom
Kiinstler, ein Gemalde van Dycks (Die Ruhe auf der Flucht nach Aegypten »La Vierge
au perdrix« S. 116) fiir seine Galerie erwarb, geschah dies gewify nicht ohne sein Zutun.
Dann zeigte Nicolas Lanier, Karls Vertrauensmann in Kunstfragen, dem Konige sein
Portrdt, das van Dyck gemalt hatte, als beide gleichzeitig in Genua oder am Hofe des
Oraniers weilten, und endlich wird auch Maria de’ Medici, die Mutter der Konigin
Henriette, jhrem Schwiegersohne von diesem jiingeren Rubens berichtet haben.

So betrat denn van Dyck im Friihling des Jahres 1632 zum drittenmal den Boden
Englands, der sich ihm bisher so ungastlich erwiesen. Aber fiir alle Unbilden wurde ihm
nun die glinzendste Genugtuung zuteil. Der Konig stellte ihm ein Atelier in Blackfriars
und eine Villa in Eltham zur Verfiigung, entlie seine Hofmaler Daniel Mytens und
Cornelis Janssens van Ceulen, erteilte am 5. Juli in St. James Palace dem Kiinstler,
der jetzt ,principalle Paynter in ordinary to their Majesties“ hiel, den Ritterschlag, und
wieder ein paar Monate spiter beschenkte er van Dyck mit einer goldenen Kette, an
der, von Brillanten umrahmt, eine Medaille mit dem Abbild des Konigs niederhing.
Karl Stuart, der zu seinem Unheil vom Metier des Malers mehr verstand als von dem
eines Fiirsten, hat, Puritaner und Katholiken vergessend, im Atelier van Dycks manche
Stunde verplaudert, was ihn freilich nicht hinderte, sich dem Kiinstler gegeniiber
bisweilen kleinlich und knauserig zu erweisen. So billigte er ihm ofters nur die Halfte
der Summe zu, die Sir Anthonis fiir ein Bild forderte, und selbst so geringe Abstriche,
daf} sie einer Schikane gleichkamen, mufite der Hofmaler sich gefallen lassen. Freilich
nur vom Konige. Wer sonst ein Portrdt van Dycks begehrte, hatte sechzig Pfund fiir
das lebensgrofie Konterfei oder vierzig fiir ein Brustbild zu erlegen.

Von den Portrits der Hofgesellschaft, die damals entstanden, verdient das Lord
Philip Whartons (S. 303) besondere Erwihnung; deucht dieser Neunzehnjihrige doch
in seiner kraftvollen und zugleich traurigen Schonheit wie ein ins Barock verschlagener
Ephebe des Praxiteles, und man fiihlt vor seinem mit sorgfiltigem Ernst gemalten
Bildnis dem Kiinstler die Freude an solch seltenem Modell noch heute nach. Mit

- weniger Lust mochte er an das Portriit von Lady Venetia Digby gegangen sein (S. 311).

Die Schonheit dieser Dame war iiber alle Zweifel erhaben, an Venetias Tugend
glaubte nur ihr Gemahl, Lord Kenelm Digby. Den Verleumdern seiner Gattin den Mund
zu stopfen, gleichzeitig aber auch, um die Lady vor leicht zu mifidentender Koketterie
zu warnen, ersann der spleenige Lord eine seltsam verschnorkelte Allegorie, die sein
bedauernswerter Freund van Dyck malen mufite: In tizianisch-feierlicher Landschaft
thront Venetia als Gottin der Klugheit. Streichelnd fihrt ihre Linke weiflen Tauben,
den Verkdrperungen der Reinheit, iiber das Gefieder, wihrend die dunkeln Nattern der
Verleumdung ihre blanke Rechte zwar umringeln, aber doch nicht verletzen. Hinter
der zu Unrecht Geschmihten liegt die Personifikation der iibeln Nachrede gefesselt
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am Boden, indes Amoretten herbeischweben, Venetias Haupt mit dem Lorbeer der
Tugend zu kronen. Der ungliicklichen Lady blieb nur wenig Zeit, diesen Rat-
schligen nachzuleben: am 1. Mai des Jahres 1633 wurde Venetia, von jihem Tode
hingerafft, auf ihrem Lager gefunden, und dem trostlosen Lord Kenelm blieb nur
jenes riihrende Bild, in dem van Dyck ihre tote Schonheit zum letztenmal verherrlicht
hat (S. 312).

Was im September des nichsten Jahres van Dyck zur Heimat zog, ist schwer
zu sagen. Genug, er wandte sich, diesmal von den Zunftkollegen mit hoher Aus-
zeichnung empfangen, zuerst nach Antwerpen und von da nach Briissel, wo Prinz
Thomas von Savoyen-Carignan als stellvertretender Regent einen gldnzenden Hof hielt.
Wiederum fand sich eine erlauchte Gesellschaft in van Dycks Atelier zusammen. Den
Prinzen selbst muBte er zweimal portritieren (S. 320 u. 321), dann Gaston von Orléans und
seine junge Gattin Margarete von Lothringen (S. 328 u. 329), ihre Schwester Henriette,
ferner Beatrice de Cusance, ,die schonste Frau ihrer Zeit“ (S. 327), den Herzog von Aren-
berg, wie er dem prachtvoll wilden Berberhengst die Sporen gibt, und endlich auch
den neuernannten Statthalter, den Kardinal-Infanten Ferdinand (S. 316), dessen blondes
Haupt die frische Glorie des Sieges von Nordlingen umleuchtete.

Von den Grofien umworben, geehrt von den Kiinstlern — kein Wunder, daf} Sir
Anthonis gern wieder im Vaterlande verweilte und sogar den Gedanken fafite, fiir immer
da zu bleiben. Er kaufte sich ein Grundstiick, das just neben Steen, dem Landgute des
Rubens gelegen war, kehrte aber trotzdem Anno 1635 nach London zuriick, wo ihn Karl
mit Auftrdgen {iberhdufte. Als zirtlicher Vater liel der K6nig seine Kinder des 6fteren von
van Dyck malen, und namentlich eines dieser anmutigen Gruppenbildnisse, das Turiner
(S. 336), ist wegen der wundervoll ruhigen Harmonie, die zwischen den einzelnen Ténen
waltet, dem Kirschrot im Gewande des kleinen Kronprinzen, dem Weif3 und Hellblau in den
Kleidchen der Prinzessin Maria und des Herzogs von York, dem Hellbraun des meister-
haft gezeichneten Hundes und dem dunkeln Griin des Vorhanges, unzihlige Male
mehr oder weniger frei kopiert und eines der populdrsten Gemilde beider Welten ge-
worden. An den kleinen Balthasar Carlos oder die Infantinnen des Velazquez darf man
vor diesen Konigskindern freilich ebensowenig denken wie etwa vor den Bildnissen
ihres Vaters an die Portrdts des vierten Philipp. Aber van Dyck mit seiner etwas
rhetorischen Art, Noblesse darzustellen, war der geborene Maler fiir diesen Konig,
der gern mit einer zur Schau gestellten Majestdt prunkte. Wir Spitgeborenen, die auch
in einem Gliicklich-Ungliicklichen, den der Zufall iiber Millionen erhhte, nur einen
Menschen erblicken, konnen zu dem seelenlosen Pomp solcher Reprisentations-
stiicke schwer ein Verhiltnis finden. Und wenn das schlichteste dieser Portrits, das
den Konig als jagenden Kavalier zeigt, just das beriihmteste ist (S. 335), so hat es
solchen Erfolg nicht-allein der Kunst van Dycks zu danken, sondern gewif8 auch dem
Umstande, dafl der Panzer des Zeremoniellen den Kénig einmal nicht erdriickt, daB
er nicht eine mit Staatsgewindern iiberhingte Gliederpuppe vorstellt, sondern dafl uns
hier Karl Stuart, der Mensch, wunderbar leibhaftig entgegentritt. Man hat sogar zuviel
des Menschlichen in dieses Portrdt hineingedeutet und, weil Kénig und Page mit nach-
denklicher Melancholie in die abendliche Landschaft blicken, van Dyck zum Propheten
erhoben, der bekiimmert das Los seines Herrn vorausahnte. GewiB mit Unrecht. Ein
Herrscher sollte ein Schafott besteigen miissen, das die eigenen Untertanen ihm ge-
zimmert! An solche Mdglichkeit hat van Dyck ebensowenig gedacht wie Karl selber
oder, vor dem verhingnisvollen Januar des Jahres 1649, irgend ein anderer Sohn dieses
absolutistischen Jahrhunderts.
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Stellte van Dyck in Karls Bildnissen die konigliche Machtfiille dar, so machte er
Henriette Maria zur schonsten und anmutvollsten Frau ihres Hofes (S.333). Dafl diese
engherzige Intrigantin aber in keiner Weise der Konigin glich, die sein Vasallenauge
schaute, lehrt uns ihre eigene Nichte Sophie von Bayern. ,Die schonen Bildnisse van
Dycks,“ berichtet die Prinzessin, ,halten mir eine so glinzende Vorstellung von allen
Damen Englands gegeben, dafl ich iiberrascht war, in der Konigin, die gemalt doch
so schon ist, eine kleine Frau zu finden . . . mit langen und diirren Armen, ungleichen
Schultern und Zihnen, die gleich Hauern aus dem Munde vorstehen ...¢ Den Bild-
nissen der Konigin gleichen, was das Geistige anlangt, die Portrits ihrer Hofdamen.
Alle sind von gezierter Puppenhaftigkeit, schmachtenden Blickes und siifilich kokett
wie die Klorinden und Thisben eines manierierten Schiferspieles. Die zuckerige
Langeweile dieser Frauengalerie unterbricht allein der sinnlich-derbe Rassekopf
Margarete Lemons (S. 420 u. 421), und man begreiit, dal van Dyck bei den Kiissen
dieses Vollblutweibes sich von Salongesprichen mit lymphatischen Ladys gern erholte.

Weit sympathi-
scher wirken die Por-
trits der Herren des
Hofes, obzwar die
gesuchte Blisse der
Fleischténe und die
weibisch - weichliche
Art, mit der diese
Kavaliere sich ge-
ben, zuweilen die
Freude am Kunst-
werk beeintriachtigen.
Immerhin gehéren,
um aus der Menge
der Bildnisse ein
paar aufs Geratewohl
herauszugreifen,Por-
trits wie jene Arun-
dels (S.355) und
Straffords(S.402),der
Lords John und Ber-
nard Stuart (S. 347),
das Sir Arthur Good-
wins mit seiner de-
likaten Harmonie
von Goldbraun und
Orange (S. 352) und
namentlich das eines
Viscount Grandison
(S.305) in seiner ro-
ten und goldenen

Dresden, Kgl. Gemiidegaierie Auf Leinwand, H. 1,23, B. 0,965

Pracht zum Herrlich- Konig Karl 1.
sten, was je gema]t Kopie von Peter Lely nach einem Original van Dycks
wurde. Dafl nicht Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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all diese Portrits, zu van Dycks Glanzleistungen zahlen, ja daf viele kaum
als Werke seiner Hand gelten diirfen, erhellt aus einem Berichte des Roger de
Piles iiber van Dycks Arbeitsmethode in dieser letzten Epoche seines Schaffens. Er
fuft auf Erzihlungen des Kolner Kunsthindlers Eberhard Jabach, der, von van
Dyck mehr als einmal portritiert, zu den Intimen des Kiinstlers gehorte (S. 419).
Danach malte van Dyck tdglich niemals linger als eine Stunde an dem nidmlichen
Bildnis. ,Nachdem er es leicht angelegt hatte, lieB er das Modell die Stellung
einnehmen, die er gerade festgehalten, und zeichnete mit schwarzen und weilen
Strichen dessen Haltung und Kostiim auf graues Papier... Er gab diese Zeichnung
dann geschickten Leuten, die er im Hause hielt, um danach die Kleider zu malen,
die seine Modelle auf van Dycks Wunsch ihm eigens zu schicken pflegten. Wenn
seine Schiiler dann die Gewinder nach der Natur, so gut sie’s konnten, gemalt
hatten, iiberging er das Ganze noch einmal leichthin und brachte binnen kurzer Frist
jene Kunst und Wahrhaftigkeit in ein Portrit, die wir. darin bewundern. Was die
Hinde betrifft, so besoldete er Leute beiderlei Geschlechtes, die hierfiir als Modelle
dienten . ..« Vielleicht konnte van Dyck nicht alle Bildnisse, die bei solchem Gro8-
betrieb entstanden, vor seinem Kiinstlergewissen verantworten, aber die Lebens-
filhrung, an die er sich gewdhnt, zwang ihn nicht allein zu reichlichem, sondern
auch zu raschem Verdienen. ,Er unterhielt, wie — nach Angaben Sir Kenelm
Digbys — Bellori vermeldet, ,fiir seine personlichen Bediirfnisse Lakaien, Karossen,
Pferde, Musikanten, Singer und Narren, deren Spiel die vornehmsten Persdnlich-
keiten, Damen und Kavaliere, anlockte, die ja, um sich malen zu lassen, bestindig
zu ihm kamen. Und wihrend sie sich wie bei einem Feste amiisierten, bereitete
man jhnen ein herrliches Mahl; denn der Kiinstler gab tiglich dreiffig Skudi fiir
seine Tafel aus ... eine Summe, die iibrigens im Einklang stand mit der Zahl der
Leute, die von ihm lebten ...« Weil sie aber seine Einkiinfte iiberstieg, ergab
sich der Kiinstler, vom Hunger nach Gold geplagt, alchimistischen Studien, verwachte
lange Nichte iiber Tiegeln und Retorten, brachte die teuersten Fliissigkeiten zum
Sieden, erhitzte die seltensten Metalle — die Natur jedoch liefl sich das Geheimnis des
Goldmachens nicht entreiien.

Der Konig, der diesem Treiben unwillig zusah und Kenner genug war, um den
Niedergang der kiinstlerischen Fdhigkeiten van Dycks wahrzunehmen, gab alle Schuld
hieran der armen Mifi Lemon und hoffte, durch das bewihrte Hausmittel einer Heirat van
Dyck von den Zickzackwegen des Lasters auf den Pfad der Tugend zu lenken. In einer
geordneten Hiuslichkeit wiirden ihm auch wieder Meisterschopfungen gelingen. Van
Dyck hatte gegen dieses Experiment nichts einzuwenden und so wurde die vermogens-
lose, aber hochadelige und schone Mary Ruthven aus dem Geschlechte der Grafen von
Govrie fiir das Erlosungswerk erkoren; aber aus einem einzigen Blick auf ihre ver-
triumten, energielosen Ziige (S. 362) erhellt, dafi diese Elisabeth den Tannhiuser van
Dyck keine Frau Venus vergessen lassen konnte. Der Kiinstler mochte jedoch selbst
darunter leiden, nur mehr Chef einer Portritfabrik zu sein, und um den Leuten und
vor allem wohl sich selber wieder einmal seine Fihigkeiten zu beweisen, wollte er die
Winde des ndmlichen Bankettsaales von Whitehall-Palace, dessen Decke Rubens mit
einer Apotheose Jakobs [. geziert, durch Darstellungen aus der Geschichte des Hosen-
bandordens schmiicken. Dem Kénige gefiel der Plan, und van Dyck entwarf auch eine -
Skizze fiir den ,Aufzug der Ordensritter“, die heute dem Duke of Rutland in Belvoir
Castle gehort; fiir die Ausfithrung des Ganzen aber forderte er einen so licherlich
hohen Preis, da der Konig sich zu einem ,Nein“ gezwungen sah.
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Inzwischen war, zur gelegenen Zeit fiir den Schiiler von ehedem, in Antwerpen
Rubens gestorben und van Dyck, dem jetzt niemand mehr den Titel des grofiten
. vlimischen Malers weigern durfte, kehrte, vielleicht beleidigt durch die Ablehnung
~ seines Vorschlages, in die Vaterstadt zuriick. Lockende Aufgaben harrten seiner.
Er sollte Arbeiten vollenden, die Rubens fiir den spanischen Hof begonnen hatte.
Aber van Dyck, dessen Hochmut allmdhlich zu krankhaftem Grofenwahn ausgeartet
war, erklirte, nichts von alledem verwenden zu wollen, was er im Atelier des Rubens
vorfand, versprach, ginzlich neue Werke 3
zu schaffen, verlangte aber fiir das Uner-
horte, das er vollbringen wiirde, so un-
glaubliche Summen, dafl der Kardinal-
Infant, alle Verhandlungen abbrechend,
nach Madrid berichtete, mit einem solchen
y,Erznarren“ konne man zu Kkeiner Ver-
stindigung gelangen. Da schien — zum
drittenmal! — das Schicksal ihm die Hand
zu reichen. Ludwig XIII. von Frankreich
wollte eine Galerie des Louvre ausmalen
lassen. Jetzt konnte er von der erkalteten
Stirn des Meisters den noch immer griinen
Lorbeer reifien, im nidmlichen Paris, das
den gewaltigsten Gemildezyklus des Ru-
bens besal, den Toten auch als Maler
groBler Historien besiegen. Niemals ist
Stolz empfindlicher gedemiitigt worden.
Die franzosischen Kiinstler machten ge-
schlossen Front gegen den Fremdling, der
nicht einmal eine Audienz beim Konig
erlangte und fiir jenen Auftrag, den spiter
Nicolas Poussin erhielt, {iberhaupt nicht
in Frage kam.

So mufite er denn, aufs tiefste ver-
letzt, leidend an Korper und Seele, im
Mai des Jahres 1641 wieder nach London
zuriickkehren. Er kam zur rechten Zeit,
um, als letztes seiner uns erhaltenen Werke,

. S 3 . . Wappenherolde
ein entziickendes Doppelbildnis des Prinzen Zeichnung van Dycks in der Albertina zu Wien
Wﬂhelm von Oranien und seiner Braut Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle.,
)

Dornach (Eisass)

der Prinzessin Marie zu schaffen, (S. 423).

Aber deren Hochzeit — sie wurde am 12. Mai gefeiert — war auch das letzte Fest am Hofe
Karls I. Der Stuartherrlichkeit dimmerte das Ende, und als van Dyck schauen mufte,
wie das Haupt des treuesten Ratgebers der Krone, des Earl of Strafford, vom Henker
dem heulenden Pdbel gezeigt wurde, ging er wieder nach Antwerpen. Karl I. be-
durfte keines Kiinstlers mehr. Im November reiste van Dyck, um seinen Hausstand
génzlich aufzuldsen, noch einmal nach London. Nur fiir wenige Tage, wie er vermeinte.
Es sollte anders kommen. Sein Lungenleiden, das seit Jahren an ihm zehrte, warf
ihn ganzlich danieder, und vergebens sandte ihm Karl seinen eignen Arzt, umsonst ver-
sprach er diesem dreihundert Pfund, wenn er van Dycks kostbares Leben rettete; am
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9. Dezember 1641, just an dem Tage, wo eine Tochter, die ihm seine Gattin am ersten
geboren, in der heiligen Taufe den Namen Justina empfing, starb Sir Anthonis van Dyck
im Alter von zweiundvierzig Jahren, acht Monaten und siebzehn Tagen . ..

Der Tod hat ihm zur rechten Zeit den Pinsel aus der Hand genommen. Denn
van Dyck wire — sofern man aus seiner Entwicklung bis zum Jahre 1641 Schliisse
ziehen darf — im Schema, in der Routine untergegangen, hitte, nachdem er van Dyck
gewesen, nur mehr Bilder in van Dycks Manier gemalt. Ihm gebrach es an schépferischer
Phantasie, und — das Entscheidende — seine Kunst wurzelte nicht im fruchtbringenden
Erdreich des Wirklichkeitempfindens, sondern im unergiebigen Boden des Bilder-
studiums. Van Dyck war der gliickliche Erbe altvldmischer und venezianischer Tradi-
tionen. Aber dies ungeheure, von Generationen aufgespeicherte kiinstlerische Kapital
hat er aus Eigenem nicht vermehrt, und es gibt innerhalb des ganzen Gebietes der
Malerei vielleicht kein einziges Problem, fiir das er eine neue, vor ihm nicht gekannte
Losung gefunden hitte. Trotzdem wurde van Dyck, dem Epigonen, zuteil, was ungleich
Stirkeren versagt blieb — eine Jahrhunderte {iberdauernde Wirkung seines Schaffens:
die englischen Portritisten von Lely bis Orchardson wandelten in den Spuren van Dycks,
franzdsische Maler des siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts konnen als seine
Schiiler gelten, und noch fiir unseren Lenbach war seine Kunst ein Ausgangspunkt
und Endziel zugleich. Und darum, weil sein Geist in vielen michtig war, michtig ist
und sein wird, miissen wir, ohne blind zu sein gegen das Umgrenzte seines Talentes,
Anthonis van Dyck jenen Grofien zuzihlen, die wir ,unsterblich“ heilen.

Der Triumph Cupidos
Zeichnung van Dycks im Britischen Museum zu London
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Lyon, Stidtisches Museum H. 0,48, B.0,57

Studien zu Apostelkdpfen
Studies for heads of apostles Aus der Friihzeit des Meisters Etude pour deux tétes d’ap otre

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cie., Dornach (Elsass)

Richmond, Sir Frederick Cook

Studien zu Apostelképfen (?)
Studies for heads of apostles ()  Aus der Friihzeit des Meisters Etude pour deux tétes d'apdtre (?)

Nach einer Aufnahme von D. Anderson, Rom
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*Schloss Sanssoucl bel Potsdam

The Virgin

Maria
Aus der Frithzeit des Meisters

Aul Leinwand, H. 1,095, B, 0,81

La Vierge

13
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*Petersburg, Eremitage

Der ungliubige Thomas
St. Thomas incredulous Aus der Friihzeit des Meisters Saint Thomas lincrédule

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen

15






.

R sk

* Antwerpen, St Pauls-Kirche Auf Lelnwand, H. 2,II,'B. 1,615

Die Kreuztragung Christi
Christ bearing the cross Um 1617 Le Christ portant la croix

van Dyck 2







Miinchen, Pinakothek Auf Leinwand, H. 2,00, B, 1,48

Das Martyrium des heiligen Sebastian
Aus der Friihzeit des Meisters
The martyrdom of St. Sebastian Le martyre de Saint Sébastien

Nach einer Aufnahme von F. Bruckmann A.-G., Miinchen
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*Richmond, Sir Frederick Cook Auf Leinwand, H. 1,58, B. 145

Die eherne Schlange
The brazen serpent Aus der Friihzeit des Meisters Le serpent d’airain

Nach einer Aufnahme von D. Anderson, Rom







* Madrid, Prado-Museum Auf Lelnwand, H. 2,05 B. 2,35

Die eherne Schlange
The brazen serpent Um 1618—1620 Le serpent d’airain

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cie., Dornach (Elsass)

25






Briissel, Kgl. Museum Auf Lelnwand, H. 2,02, B. 1,15

Die Kreuzigung des heiligen Petrus
Aus der Friihzeit des Meisters
The crucifixion of St. Peter Le crucifiement de Saint Pierre

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







*Stockholm, Nationalmuseum

Auf Leinwand, H. 1,67, B. 1,54
Der heilige Hieronymus
St. Hieronymus Aus der Friihzeit des Meisters Saint Jérome

Nach elner Aufnahme von Johannes Jaeger, Stockholm






Wlen, Gaierle Liechtenstein

Der heilige Hieronymus

St. Hieronymus Aus cer Friihzeit des Meisters

Nach einer Aufnahme von Franz Hanistaengt

Auf Leinwand, H. 1,59, B. 1,32

Saint Jérdome

, Miinchen

31






Beriin, Kaiser Friedrich-Museum Auf Leinwand, H. 2,61, B. 2,14

Die Ausgiessung des heiligen Geistes
The descent of the Holy Ghost Aus der Friihzeit des Meisters La descente du Saint-Esprit

van Dyck 3







*Berlin, Kaiser Friedrich-Museum Auf Leinwand, H. 262, B. 204

Die ‘Verspottung Christi .
The scorning of Christ Aus der Friihzeit des Meisters La dérision du Christ

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







* Madrid, Prado-Museum Auf Leinwand, H. 3,44, B.249

§ Die Gefangennahme Christi
The taking of Christ Aus der Friihzeit des Meisters L'arrestation du Christ

Nach einer Aufnahme von D. Anderson, Rom







Richmond, Sir Frederick Cook Auf Leinwand, H. 1,42, B. 1,21

Judas Verrat
The betrayal of Christ Aus der Friihzeit des Meisters La trahison de Judas

Nach einer Aufnahme von D. Anderson, Rom







*Berlin, Kaiser Friedrich-Museum Auf Leinwand, H. 2,61, B. 2,12

Der Evangelist Johannes und Johannes der Tiufer
Aus der Frithzeit des Meisters
St.John the Evangelist and St. John Baptist Saint Jean I'Evangéliste et Saint Jean-Baptiste

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







*Windsor, Kgl. Schloss Auf Leinwand, H. 2,845, B. 2,385
Der heilige Martin teilt seinen Mantel mit dem Armen
Aus der Friihzeit des Meisters
St. Martin dividing his cloak Saint Martin partageant son manteau

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen

43






*Saventhem, Kirche s ; . Auf Holz, H. 1,70, B.1,60

Der heilige Martin teilt seinen Mantel mit dem Armen
Aus der Friihzeit des Meisters
St. Martin dividing his cloak Saint Martin partageant son manteau

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle, Dornach (Elsass)

45






Bonn, Sammlung Virnich

The scorning of Christ

Die Verspottung Christi

Aus der Friihzeit des Meisters

Auf Leinwand, H. 1,09, B. 0,86

La dérision du Christ

47






Lierre, Museum Auf Hoiz, H. 0,36, B. 0,26

Das Martyrium des heiligen Sebastian
The martyrdom of St. Sebastian  Aus der Friihzeit des Meisters Le martyre de Saint Sébastien

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cie., Dornach (Elsass)

van Dyck 4
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*Briissel, Kgl. Museum Auf Leinwand, H. 1,32, B. 1,08

Der trunkene Silen
The drunken Silenus Aus der Friihzeit des Meisters Siléne ivre

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengi, Miinchen
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Miinchen, Pinakothek Auf Lelnwand, H. 3,40, B. 2,73
Die Schlacht bei Martin d’Eglise
(Mittel- und Hintergrund von P. Snayers gemalt)
Aus der Friihzeit des Meisters

The battle of Martin d'Eglise La bataille de Martin d’Eglise
(The middle- and background painted by P.Snayers) (La partie centrale et le fond peints par P. Snayers)

Nach elner Aufnahme von F. Bruckmann A.-Q., Miinchen
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*Rom, Cav. Mario Menotti Auf Leinwand, H. 1,00, B. 1,10

Die Erziehung des Bacchus
The education of Bacchus 1622—1627

L’éducation de Bacchus







Genua, Palazzo Bianco Auf Leinwand, H. 137, B. 1,42

Der Zinsgroschen
The tribute-money 1622—1627 . Le denier

Nach einer Aufnahme von Frateiill Alinari, Fiorenz
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Budapest, Museum der bildenden Kiinste 4 Auf Leinwand, H. 2,305, B. 1,65

Die Dreifaltigkeit
The Holy Trinity 1622—1627 La Sainte Trinité

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass)







Rom, Gaierie Borghese Auf Leinwand, H. 1,80, B. 1,37

Die Grablegung Christi
1622—1627 La mise au tombeau

The entombment

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen

van Dyck 5







Schleisshelm, Kgl. Gemildegalerle ¥ Auf Lelnwand, H. 1,10, B. 0,98

Die biissende Magdalene
St. Magdalen 1622—1627 Sainte Madeleine repentante

Nach elner Aufnahme der Vereinigten Kunstanstalten A.-G., Miinchen

67






*London, Bridgewater-Galerie Auf Lelnwand, H. 1,395, B. 1,015

Madonna und Kind
The Virgin and Child 1622—1627

La Vierge et PEnfant
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*Palermo, Oratorio del Rosario Auf Lelnwand

Madonna del Rosario
The Virgin of the rosary 1624—1627 La Vierge au rosaire

Nach einer Aufnahme von Fratelli Ailnari, Florenz







*Rom, Accademia dl San Luca Auf Leinwand, H. 1,40, B. 1,10

Die Madonna mit dem Kinde und zwei Engein
The Virgin with Child and two angels 1622—1627 La Vierge avec I'Enfant et deux anges

Nach einer Aufnahme von Fratelll Alinarl, Florenz













*Miinchen, Pinakothek Auf Holz, H. 1,51, B. 1,14

Maria mit dem Kinde und dem kleinen Johannes
The Virgin with Child and little St.John 1622—1629 La Vierge avec I'Enfant et le petit Saint Jean

Nach einer Aufnahme von F, Bruckmann A.-G.,, Miinchen







*London, Duke of Westminster Auf Leinwand, H. 1,10, B. 0,92

Maria mit dem Kinde und der heiligen Katharina
The Virgin with ‘Child and St. Catherine Um 1630  La Vierge avec I'Enfant et Sainte Catherine

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cie., Dornach (Eisass)

van Dyck 6






*Paris, Louvre Auf Lelnwand, H. 2,50, B. 1,85

Die Madonna mit dem Kind und dem Stifterpaar
The Virgin with Child and two donators 16271630 La Vierge aux donateurs

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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Briissel Kgl. Museum

Auf Lelnwand, H. 1,90, B. 0,85

Der heilige Antonius von Padua mit dem Christkinde
St. Anthony 16271632 Saint Antoine

of Padua with the infant Christ

de Padoue avec le Christ enfant

87






*Antwerpen, Augustinerkirche Auf Leinwand, H. 3,90, B. 2,25

Der heilige Augustinus in Verztickung
St. Augustine in ecstasy 1628 Saint Augustin en extase

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cle., Dornach (Elsass)







*Madrid, Prado-Museum Auf Leinwand, H. 1,23, B. 1,06

Der heilige Franziskus in Verziickung
St. Francis in ecstasy -1627—1632 Saint Frangois en extase

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cle,, Dornach (Eisass)
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*Dresden, Kgl. Gemildegalerle Auf Lelnwand, H. 0,725, B. 0495

Der Jesusknabe, auf die Schlange tretend
The infant Christ putting his foot on the snake Um 1628 L’Enfant mettant le pied sur le serpent

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen

93







*Berlin, Kaiser Friedrich-Museum Auf Leinwand, H. 2,20, B, 1,66

Die Beweinung Christi
The lamentation over Christ 1627—1632 Le Christ pleuré

Nach einer Aufnahme von Franz Hanistaengl, Miinchen
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*Paris, Louvre . Auf Leinwand, H. 1,97, B. 1,45

Zwei Engel helfen dem heiligen Sebastian
St. Sebastian succoured by two angels 1622—1630 Saint Sébastien secouru par deux anges

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass)







Petersburg, Eremitage

Engel helfen dem heiligen Sebastian
Sebastian succoured by two angels 16271632 Saint Sébastien secouru par deux anges

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







Lille, Museum Auf Leinwand, H. 3,25, B.2,12

Das Wunder des heiligen Antonius von Padua
The miracle of St. Anthony of Padua Um 1628—1632  Le miracle de Saint Antoine de Padoue

'

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass)







Wien, Hofmuseum Auf Leinwand, H. 2,76, B. 2,10

Die heilige Rosalia empfingt vom Jesuskinde einen Kranz
St. Rosalia receiving a wreath 1629 Sainte Rosalie recevant une couronne
from the infant Christ de I'Enfant

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







Wien, Gaierie Liechtenstein Auf Hoiz, H. 0,50, B. 0,36

Christus am Kreuz
(Skizze fiir das Altarbild der Notre-Dame-Kirche zu Dendermonde)
' Christ on the cross 1629—1630 Le Christ en croix
(Sketch for the following picture) (Esquisse du tableau suivant)

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







Briissel, Kgl. Museum Auf Holz, H. 0,48, B. 0,42

Christus am Kreuz (genannt Christus mit dem Schwamm)
(Skizze fiir das Altarbild in St. Michel zu Gent)
Christ on the cross, 1630 Le Christ en croix,
called Christ and the sponge dit le Christ a I'éponge
(Sketch for the following plcture) (Esquisse du tableau suivant)

Nach elner Aufnahme von Braun, élément & Cle,, Dornach (Elsass)







*Mecheln, St. Romualdskathedrale Auf Lelnwand, H. 3,85, B. 1,90

Christus am Kreuz zwischen den beiden Schichern
Christ on the cross between the two thieves 1628—1630 Le Christ en croix entre les deux larrons

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cie., Dornach (Elsass)













*Dendermonde (Termonde), Notre-Dame-Kirche Auf Leinwand, H. 245, B. 1,73

Die Anbetung der Hirten
The shepherds adoring Christ 1631—1632 L'adoration des bergers

'

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass)







Clumber, Duke of Newcastle Auf Lelnwand, H. 2,365, B. 2,24

Rinaldo und Armida
Rinaldo and Armida 1629 Renaud et Armide
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* Paris, Louvre Auf Holz, H. 1,10, B. 0,75

Sog. Bildnis des Jean Grusset Richardot und seines Sohnes
Aus der Friihzeit des Meisters
Jean Grusset Richardot and his son Jean Grusset Richardot et son fils

Nach elner Aufnahme von Braun, Clément & Cle,, Dornach (Elsass)

van Dyck 10






Briissel, Paul Dansette Auf Lelnwand, H. 2,02, B. 127

Bildnis der Frau des Vinck
Portrgit of Vinck's wife Aus der Friihzeit des Meisters Portrait de I'épouse de M. Vinck

Nach elner Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass)

























Petersburg, Eremitage Auf Leinwand, H. 1,74, B. 1,17

Bildnis einer Dame mit ihrem Kinde
Portrait of a lady and her child Aus der Friihzeit des Meisters Portrait d'une dame et de son enfant

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen

155







*Richmond, Sir Frederick Cook

Familienbildnis
A family-portrait Aus der Friihzeit des Meisters Portrait de famille

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cle., Dornach (Eisass)






Wien, Hofmuseum Auf Leinwand, H. 0,75, B. 0,58
Der Maler Jan Wildens
Aus der Friihzeit des Meisters
The painter John Wildens Le peintre Jean Wildens

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengi, Miinchen
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* Petersburg, Eremitage Auf Leinwand, H. 1,53, B. 1,77
4

Isabella Brant
Aus der Frihzeit des Meisters

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







London, Wallace-Museum Auf Leinwand, H. 1,02, B. 0875

Selbstbildnis des Kiinstlers als Paris
Portrait of the painter himself as Paris Portrait du peintre lui-méme en Péris
Aus der Friihzeit des Meisters

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen













*Miinchen, Pinakothek Auf Lelnwand, H. 0,80, B. 0,68
Selbstbildnis
Portrait of the painter himself Aus der Friihzeit des Meisters Portrait du peintre lui-méme

Nach einer Aufnahme von F. Bruckmann A.-G., Miinchen







Genua, Palazzo Rosso Auf Leinwand, H. 2,00, B. 1,27
Paola Adorno
1622—1627

Nach einer Aufnahme von Fratelil Alinari, Florenz







*Genua, Palazzo Rosso Auf Lelnwand, H. 2,00, B. 1,375

Geronima Brignole-Sale und ihre Tochter
1622—1627
Geronima Brignole-Sale and her daughter Geronima Brignole-Sale et sa fille

Nach einer Aufnahme von Fratelll Alinarl, Florenz

van Dyck 12






*Genua, Kgl. Palast

Marchesa Catarina Durazzo
1622—1627

Nach einer-Aufnahme von Glacomo Brogi, Florenz





































*Ediaburgh, Eari of Hopetoun Auf Lelnwand, H. 2,17, B. 1,40
Filippo Spinola (?)
1622—1627

Nach einer Auinahme vou Franz Hanfstaengl, Miinchen































Wien, Hofmuseum Auf Lelnwand, H. 1,12, B. 0,86

Fiirst Rhodokanakis
1622—1627
Poriraiﬁ of the prince Rhodokanakis Portrait du prince Rhodokanakis

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen





































Genua, Palazzo Durazzo Paliavicini

Bildnis eines Knaben in Weiss
Portrait of a boy in white 1622—1627 Portrait d'un garcon en blanc

Nach elner Aufnahme von Sciutto, Genua

























sped S0.0Wwapas sapIBy) wisafy sap il d1pPunas) gung
ejouids oj3oiquiy ejourdg o1doiquiy
(&) 2291
ejouidg o13o1quiy

ctc'0°g ‘99°0 “j1 ‘pueay| my updsow 100d1d T *YI0A May

HIYIUPW “D-'V UNBWNONIG ] UOA SWipujNY JIUE YIUN

19134 931030 na1d[nos np jienod [9)34 381090

2391—2291

10)dnds 3y} Jo Jeno |

1933d 81090 sianeyppig sap swupqig

9¢'n "€l ‘9L'0 ‘1 ‘PUBMUPT] Jny

WIAMORVUL ‘UIYdURYY













* Haag, Kgl. Museum Aut Lelnwand, H. 1,13, B, 0,93

Anna Wake, Gattin des Sir Sheffield
Anna Wake, wife of Sir Sheffield 1628 Anne Wake, épouse de Sir Sheffield

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen

van Dyck 15 225




































* Madrid, Prado-Museum Aui Leinwand, H. 1,14, B. 1,00

Graf Heinrich van den Bergh
The count Henry van den Bergh 16291632 Le comte Henri van den Bergh

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cie., Dornach (Elsass)















































































iLondon, Alexander Henderson

Minnliches Bildnis
Portrait of a man 1627—1632 Portrait d’homme

«Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle.,, Dornach (Elsass)
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¥Madrid, Prado-Musenm

Auf Leinwand, H. 1,05, B. 0,91
Die Grifin Amalia von Solms-Braunfels

1627—1632
The Countess Amalia of Solms-Braunfels La comtesse Amélie de Solms-Braunfels

Nach einer Aufnahme von D. Anderson, Rom

van Dyck 18 273












Miinchen, Pinakothek Auf Holz, H. 1,21, B.0,90

Frau und Tochter des Colyns de Nole
The wife and the daughter 1627—1632 La femme et la fille
of Colyns de Nole de Colyns de Nole

Nach einer Aufnahme von F. Bruckmann A.-G., Miinchen
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Newbattle Abbey, Marquis of Lothian ’ Aul Lelnwand, H. 1,15, B. 0,80

Geneviéve d’Urfé, Herzogin von Croy
Geneviéve d'Urfé, Duchess of Croy 1627—1632 Geneviéve d'Urfé, duchesse de Croy































Wien, Hoimuseum Auf Leinwand, H. 1,09, B. 0,89

Bildnis einer alten Frau
Portrait of an old lady 1627—1632 Portrait d’une vieille femme

Nach einer Aufnahme von F, Bruckmann A.-G., Miinchen

























*New York, W, C. Whitney Auf Lelnwand, H. 2,05, B. 1,22

Bildnis eines Viscount Grandison
* 'Portrait of a viscount Grandison 1632—1633 Portrait d’'un vicomte Grandison

Nach einer Aufnahme von Braun, Ctément & Cie., Dornach (Elsass)

van Dyck 20












*Windsor, Kgl. Schloss Auf Leinwand, H. 1,523, B, 1,27

Sir Kenelm Digby
Um 1633

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Mfinchen







Auf Lelnwand, H. 2.16, B. 1,60

1633
Franz Hanfstaengl, Minchen

1632
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* Windsor, Kgl. Schloss







*Althorp House, Earl Spencer Auf Lelnwand, H. 2,50, B. 1,59

George Digby, Graf von Bristol und William Russell, Graf von Bedford

George Digby, Earl of Bristol and George Digby, comte de Bristol et
William Russell, Earl of Bedford sy William Russell, comte de Bedford

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen













*London, Captain George Lindsay Hoiford Auf Leinwand, H. 2,03, B. 1,23
Abbé Scaglia
1634—1635

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cie., Dornach (Elsass)
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* Turin, Pinakothek Auf Leinwand, H. 3,13, B. 236

Prinz Thomas von Savoyen
The Prince Thomas of Savoia 1634 Thomas, prince de Savoie

Nach einer Aufnahme von Frateili Alinari, Florenz

van Dyck 21













Kassel, Kgl. Galerie Auf Lelnwand, H. 2,03, B. 1,20

Anna de Craesbeke (?)
1635 (?)

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen













Longford Castle, Ear! of Radnor

Gaston, Herzog von Orléans s
Gaston, Duke of Orléans 1634 Gaston, duc d'Orléans







* Mailand, Brera Auf Lelnwand, H. 1,38, B. 1,06

Weibliches Bildnis
Portrait of a lady 1627—1635 Portrait d’'une dame

Nach einer Aufnahme von Fratelli Alinari, Fiorenz







*Windsor, Kgl. Schloss Auf Leinwand, H.1,10, B. 036

Henriette Maria, Konigin von England
Henrietta Maria, Queen of England 1634 Henriette Marie, reine d’Angleterre

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







* Paris, Louvre Auf Leinwand, H. 2,72, B. 2,12

: Karl I, Kénig von England
Charles I, King.of England Um 1635 Charles Ier, roi d’'Angleterre

Nach einer Aufnahme von Braun, Clément & Cle., Dornach (Elsass)
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van Dyck 22






Auf Lelnwand, H. 245, B. 1,525

Karl I. im Ornat des Hosenbandordens

Windsor, Kgl. Schloss

Charles 1. in the costume of a 1636 Charles ler en costume d’un chevalier
Knight of the Garter de l'ordre de 1a Jarretiére

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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*London, Nationalgalerle Auf Leinwand, 11, 3,66, B. 2,80

Karl L
Charles 1. Um 1636 Charles Ier

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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J*Cobham Hali, Ear) of Darnley Auf Leinwand, H. 2,35, B. 1,45

Lord John und Lord Bernard Stuart
Lord John and Lord Bernard Stuart Um 1638 Lord John et Lord Bernard Stuart

Nach einer Aufnahme von Braun, Ciément & Cie., Dornach (Elsass}
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*Darmstadt, Grossherzogl, Galerie Auf Leinwand, H. 1,24, B. 1,01

Frances Stuart Portland
1639
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The Grove, Earl of Clarendon Auf Leinwand, H. 0,79, B. 0,635

Lord George Goring
1632—1640







* The Grove, Earl of Clarendon Auf Leinwand, H. 2,15, B. 1,35

William Grandison
1632—1640







London, Duke of Devonshire Auf Lelnwand, H. 1,44, B. 1,07

Grifin Margarete von Carlisle und ihre Tochter
1632— 1640
Margaret, Countess of Carlisle, and her daughter Marguerite, comtesse de Carlisle, et sa fille

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen



















Hatfield House, Marquis ol Salisbury Auf Lelnwand

William Cecil, zweiter Graf von Salisbury

William Cecil, William Cecil,
second Earl of Salisbury 1632—1640 deuxiéme comte de Salisbury























































uadupw ‘|Sudmsjuey] Zuesd uOA dUNBUNY DV YIEN

Aqajquuy ] yjaqesys Ape ‘InDdS S J3AE £qajquuipy ] aqezid Ape ‘Ja1sis 1Y yum
‘sI9A1Y 21w0d np asnody ‘supiayie)d) 0¥91—2€91 ) ‘S12A1Y [JB AU} JO M ‘dULRYIED
Aqarquipyy yiaqestyg Ape 19)S9MYIS 3yl pun ‘SIIARY udjeID SIP UHYEBURD ‘eutseye)y

or'l ‘g ‘ot'l 'H ‘puemuja] jny 123uadg peg ‘asnoy diouny

405






(ssesig) ydeusoq “aD ¥ WIWID ‘unely UOA dwyemny 39 SN uayduUnW ‘(SudBISjURL] ZURLJ UOA JWUBLINY JAUld YN

puBpI2pUNS AP 3SSAHWOD ‘A3yjolo] PUEIdPUNG JO SSAUN0Y) ‘Aljjoio(] PUBIIPUNG P 3SSJWOD ‘AMj}010(] pueapuUng jo ssajunol) ‘Ayjolo(
0r91—T91 or91—2e91
puB[IapUNS UOA UHRID ‘B3Yj0I0 puUB[IdpUNS UOA UIRID ‘Bdyjoioq
00'1 "8 '$2'1 "H ‘PuRMULFT [NV 33YSU0AIQ JO INNA ‘UOPUOT 4 18'0 "9 ‘Y01 'H ‘puemu] oy 120u2dg ieg snol dIOWV «







* Windsor, Kgl. Schloss Auf Lelnwand, H. 2,10, B. 1,30

Frances, Grifin von Dorset
Frances, Countess of Dorset Um 1638 Frances, comiesse de Dorset

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen































*Petersburg, Eremitage Auf Leinwand, H. 1,16, B. 0,93

Eberhard Jabach
1630—1641

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen







*Althorp House, Earl Spencer Auf Leinwand

Margarete Lemon
Margaret Lemon 1632—1640 Marguerite Lemon







* Amsterdam, Reichsmuseum Auf Leinwand, H. 1,73, B. 1,41

Wilhelm II. von Oranien und seine Braut Henriette Maria Stuart
William 11, prince of Orange, 1641 Guillaume II, prince d'Orange,
and his bride Henrietta Mary Stuart ‘et sa fiancée Henriette Marie Stuart

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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*Turin, Plnakothek

Auf Lelnwand, H. 1,77, B. 1,60
Die Auferweckung des Lazarus
The resurrection of Lazarus Aus der Friihzeit des Meisters La résurrection de Lazare

Nach elner Aufnahme von Fratelli Allnarl, Florenz
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*Rom, Galerie Corsinl Aul Leinwand, H. 1,53, B. 1,18

Der heilige Sebastian
St. Sebastian 1622—1627 Saint Sébastien

Nach einer Aufnahme von D. Anderson, Rom













- * Amsterdam, Reichsmuseum Aul Leinwand, H. 199, B, 1,36

Nicolaes van der Borcht
1627—1632

Nach einer Aufnahme von Franz Hanistaengl, Miinchen
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* Wien, Hofmuseum Auf Lelnwand, H. 1,06, B. 0,81

Die Beweinung Christi
The lamentation over Christ Le Christ pleuré

Nach einer Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen































*Windsor, Kgl. Schloss Auf Leinwand, H. 2,10, B. 1,30

Henriette Maria, Konigin von England
Henrietta Maria, Queen of England Henriette Marie, reine d’Angleterre

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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2 lmisbruck, Ferdinandeum Auf Leinwand, H. 0,56, B. 0,46

! Bildnis einer Dame
Portrait of a lady Portrait d'une dame

/ 467






Windsor, Kgl. Schloss ’ Auf Lelnwand, H. 1,07, B. 0,89

Graf Heinrich van den Bergh
The Count Henry van den Bergh Le comte Henri van den Bergh

Nach elner Aufnahme von Franz Hanfstaengl, Miinchen
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Erlauterungen

(Im Bilderteil verweisen die Sterne neben den Ortsangaben auf diese Erlduterungen)

S. XL S.Bellori. Pisa 1821, Tom. |, p. 259.

S. XX. Max Rooses hat neuerdings die Hypothese aufgestellt, dag van Dyck nach einem Aui-
enthalt von ca. acht Monaten — das wire ungefdhr im Juli 1622 — nach Antwerpen
zuriickgekehrt sei und die Heimat bald nach dem Tode seines Vaters (1. Dezember 1622)
wieder verlassen habe. Damals hitte er Janfler vielen Portrits* die beiden grofien
Gemilde mit dem heiligen Martin, drei Bilder mit dem heiligen Hieronymus, die zwei
Dornenkrénungen, simtliche Darstellungen von dem Verrate des Judas, die beiden
Johannes und die Ausgieflung des Heiligen Geistes gemalt. Ob selbst ein ,Fa presto*
wie. van Dyck in einem halben Jahre so viel umfangliche Altargemdlde und grofie
Bildnisse schaffen konnte? Mancher wird es bezweifeln. S. Rooses: ,Les années d’étude
et de voyage de van Dyck* in ,L’Art flamand et hollandais* 1907, S. 1ff. u. 101ff.

S. XXI. Soprani Bd. I, S. 416.

S. XXII. S. Lionel Cust: A description of the sketch-book by Sir Anthony van Dyck ... pre-
served in the collection of the Duke of Devonshire, K. G. at Chatsworth, London 1902,

S. XXVIL. S. Houbraken (deutsche Uebersetzung) S. 46 f.

S. XXXIV. Roger de Piles: Cours de peinture par principes. Paris 1708, S. 291—293. Die Stelle
ist ofters abgedruckt worden; so bei Carpenter (franzosisclie Ausgabe von Louis Hymans),
Paris 1845, S.52; kiirzer dann bei Rooses-Reber: Geschichte der Malerschule Ant-
werpens. Miinchen 1880, S. 310 u.s. w., u.s. w.

S. XXXV. Die Echtheit der hier abgebildeten Zeichnung ist neuerdings — wie ich glaube, mit
Unrecht — angefochten worden.

ERSTE ABTEILUNG'
Religitse Bilder und Gemilde mythologischen und historischen Inhalts

S.1-13. Es existierten wahrscheinlich zwei Apostelfolgen van Dycks, beide seiner frithen
Jugend angehorend. Die eine, zu der die Dresdner Bilder gehoren, ist ganz eigen-
hiandig. Sie wanderte bereits 1624 ins Ausland. Die zweite, die in Antwerpen ver-
blieb, lie van Dyck von seinen Schiilern herstellen, {iberging diese Bilder jedqch mit
eigener Hand, die einen mehr, die anderen weniger. Diese Bilder, die sich bis z'um
Jahre 1660 beim Kappenfabrikanten Verhagten befanden, wurden verschiedentlich kopiert
und vom Stecher Cornelis Cauckerken (geb. 1625) zwischen 1650 und 1660 gestochen.. In
dieser gestochenen Folge stimmen mit den Dresdner Aposteln nur zwei iiberein, Im‘mheh
der Bartholomdus und der Matthias, wihrend von den wohl zur zweiten Serie gehdrenden
Apostelfiguren beim Earl Spencer wiederum der Apostel Bartholomdus, fer.ner.Jakol?us
Maior, Matthdus und Simon in den Stichen Cauckerkens wiederkehren. Bildnisstudien
fiir Apostel sind auch ein Greisenkopf im Louvre, dessen Kopf, nach d.em Cauckc.rlfen-
schen Stich zu schliefen, fiir den Paulus verwendet wurde, wﬁhre.nd ein sog. ,Heiliger
Joseph* ebendaselbst in der Haltung des Hauptes an den Petrus bei Cauckerken f:rin_nert,
das Attribut aber an den Thaddius gemahat. Im engsten Zusgmmenhang mit dieser
Apostelfolge stehen dann Studienkdpfe in der Alten Pinakothek, im Augsburger Museum,
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.15,

17,

.18,

.20

o P2

. 23.

. 29.

. 32

L34

. 35.

. 37.

in der Galerie von Besancon, der Eremitage u.s. w. S. iiber die Geschichte der Apostel-
folgen Woermann im Dresdner Jahrbuch 1905, S. 25 ff., woselbst auch die friihere Literatur
zu diesem Thema verzeichnet ist. Ueber die Gestalt des Paulus s.auch v. Seidlitz
im Repertorium fiir Kunstwissenschaft, Bd. XVI (1893), S. 375. -Die Halbfiguren von
Christus und Maria im Schlof Sanssouci (S.12 und 13) stehen den Apostelfolgen,
namentlich der zweiten, sehr nahe. S. Bode, S. 257.

Hier schliefit sich van Dyck aufs engste an Rubens an. Vgl. dessen ,Ungldubigen Thomas*
im Museum zu Antwerpen. (Abb. ,Klassiker der Kunst*, V. Band, S. 74.)

Eine Studie fiir dieses Bild fand Gustav Pauli jiingst unter den Zeichnungen der Kunst-
halle zu Bremen (Nr.1188). S. G. Pauli: ,Zeichnungen van Dycks in der Bremer
Kunsthalle® in der Zeitschrift fiir bildende Kunst 1908 (N. F. X1X), S. 82f.

Zu diesem Gemilde besitzt der Maler Léon Bonnat in Paris eine Skizze, auf der sich
der prachtvolle Kopf des Schimmels noch nicht findet. Man begegnet diesem Kompo-
sitionseffekt iibrigens auch in dem ,Martyrium des heiligen Sebastian®, Nr. 823 der Alten
Pinakothek zu Miinchen (S. 19), das wohl nicht viel spiter entstanden sein kann.

u. 21. Die Variante auf S. 21 wurde von Bode zuerst als Werk van Dycks erkannt; eine
Kopie des Wiener Bildes befindet sich in Hampton Court.

Ich mochte in diesem Kopfe eine Studie fiir die Delila des Bildes auf S. 20 erkennen und
glaube, daBl das nimliche Modell auch fiir die Bacchantin des Dresdner Silens (S. 54)
gedient hat.

Eine Zeichnung fiir diese Komposition aus dem Besitz des Louvre ist bei Guilfrey
(S. 37) abgebildet, eine andere, die ebenfalls auf dieses Bild bezogen werden muS,
entdeckte Gustav Pauli vor kurzem unter den Schitzen der Bremer Kunsthalle (Nr. 1190).
S. G.Pauli: ,Zeichnungen van Dycks in der Bremer Kunsthalle® in der Zeitschrift fiir
bildende Kunst 1908 (N. F. XIX), S. 82f.

. Die Signatur ,Rubens* dieses Gemaildes ist gefdlscht. Rooses nimmt an (L'ceuvre de

Rubens 1, S. 141), dafl es von van Dyck im Atelier des Rubens gemalt wurde. Wohl mit
Recht. Denn das Hofmuseum zu Wien besitzt (Kat. Nr. 1030) cinen weiblichen Studien-
kopf van Dycks (S. 24), der fiir eine Franengestalt dieses Bildes verwendet ist. S. Bode,
S. 262. Ein Entwurf zu dem Madrider Bilde findet sich in der Zeichnungensammlung
des Duke of Devonshire zu Chatsworth.

Das Bild stammt aus dem Besitze des Rubens und war im Versteigerungskatalog seiner
Sammlung als Nr. 229 beschricben: ,Ein grofSier Hieronymus mit einem Engel auf
Leinwand.“ Eine gleichzeitige Wiederholung findet sich in den koniglichen Schldssern
zu Potsdam. Eine ausgefiilirte Skizze zu dem Gemélde befand sich in der Sammlung
Rud. Kann in Paris (S. 30).

LEin wesentlich kleineres Bild desselben Motivs, in der Galerie des Prado, erscheint
wie eine Vorarbeit dazu.“ Bode, S. 262.

rechts. Auch diese Studie wird von Bode (S. 265) mit dem Gemilde ,Die Ausgieung
des Heiligen Geistes* (S. 33) in Verbindung gebracht.

Eine Originalwiederholung des Bildes, jedoch oline die Figuren des romischen Haupt-
mannes und der Kriegsknechte hinter diesem, die aus dem Besitz des Rubens stammt,
befindet sich im Museo del Prado zu Madrid (S. 36). Gehort in die friihe, noch ganz von
Rubens beeinflufite Zeit des Meisters. Es befand sich mit zwei anderen Bildern des Kaiser
Friedrich-Museums (den beiden Johannes und der AusgieBung des Heiligen Geistes) zu
Briigge in der Abtei zu den Diinen; alle drei Bilder wurden von dem Prinzen Heinrich
von Preufien im Jahre 1768 angekauft.

Dies Bild gehért zu jenen, die van Dyck vor seiner Abreise nach Italien Rubens schenkte.
Eine etwas verinderte Wiederholung des Gemildes bei Lord Methuen in Corsham (S. 38)
ging vor kurzem in amerikanischen Privatbesitz iiber. Eine glinzende Skizze zu dem
Gemilde besitzt Sir Frederick Cook in Richmond (S. 39). Das Skizzenbuch zu Chats-
worth enthilt eine fliichtige Zeichnung nach Tizian von sehr dhnlicher Komposition.
(Abbildung bei Cust, A description of the sketch-book ..., Plate XI).



-

S. 41.

S. 42 rechts. Studienkdpfe, die diesem Gemilde nahestelien, besitzen die

S. 43.

S. 44.
S. 48.
S.51.

S. 52.

Skizzen zu dem Gemilde ,Der Evangelist Johannes und Johannes der Tdufer* besitzt
die Academia de Bellas Artes zu Madrid.

Sammlung Moltke
in Kopenhagen und die Eremitage. S. Bode, S. 265,
Dieses Gemilde, das vormals dem Rubens zugeschrieben wurde, ist wohl frither ent-
standen als jenes andere, denselben Vorwurf behandelnde, in der Kirche von Saventhem
(S. 45). Dies letztere malte van Dyck fiir Ferdinand von Boisschot, der Anno 1621 Herr
von Saventhem wurde, wahrscheinlich im Jahre 1622, S. Rooses ,Les années d'étude
et de voyage de van Dyck® in ,1’Art tlamand et hollandais* 1907, Nr.7, S.4f. — Eine
von beiden Bildern abweichende Skizze besitzt der Kapitin Hoiford zu London, eine
»eigenhindige, etwas verinderte Wiederholung* des Altarblattes von Saventhem befindet
sich in der Griflich Schénbornschen Galerie zu Pommersielden. S. Frimmel, Klecine
Galeriestudien, I. Lieferung. Bamberg 1891, S. 40 u. 41.

Diese Halbfigur scheint mir eine Studie fiir jene Frauengestalt zu sein, die wir im Gemilde
zu Windsor (S. 43), die Rechte bittend ausgestreckt, hinter dem Heiligen gewaliren.
Eine freie Wiederholung dieses Gemildes, die in Genua crworben wurde, besitzt die
National Gallery von Edinburgh, die Skizze dazu (S. 49) das Museum von Lierre.

Der vertikale Streifen links wurde von einem englischen Maler des 18. Jahrhunderts
hinzugefiigt.

Ein zweites Gemilde ,Dadalus und Ikarus*“ besitzt der Duke of Bedford zu Woburn Abbey,
ein drittes scheint seit dem Jahre 1857, wo es einem Mr. Norton gehorte, verschollen.

S. 53 u.54. Dafl van Dyck das Motiv vor seiner italicnischen Reise behandelt hat, wird aus-

driicklich bezeugt. Belgische Forscher haben von den zwei Varianten des Themas jene
im Briisseler Museum befindliche als die frither entstandene bezeichnet. Aber das
Dresdner Exemplar zeigt den halbentwickelten Stil van Dycks und den engen AnschluB
an Rubens in viel héherem Mafle. Abgesehen von dem verkleinerten Hintergrunde
stimmt das Dresdner Bild genau mit dem Stich von Bolswert iiberein. — Das Briisscler
Bild kann iibrigens als Schulbeispiel fiir die Unsiclierheit gelten, die hinsichtlich der
Datierung van Dyckscher Werke herrscht. Wahrend Bode (S. 257) annimmt, daB es der
frithesten Jugend des Kiinstlers gehort, weist es Rooses (S. 103) der Epoche von 1627
bis 1632 zu, und Menotti endlich (S. 292) hilt es fiir ein Gemilde aus den ersten italie-
nischen Jahren van Dycks. Wer die Gemilde von S. 45 bis S. 53 miteinander vergleicht,
wird finden, daff sie, nach Typenbildung, Komposition und Farbe, derselben Schalfens-
epoche van Dycks angehoren. Ob diese noch, wie ich glauben mochte, in die Zeit
vor der italienischen Reise fillt oder ob all diese-Bilder schon in Italien entstanden,
dariiber wird man so lange streiten diirfen, bis vielleicht einmal Dokumente sprechen.

. Frither galten die Figuren dieses Gemildes als Schépfungen des Cornelis de Vos.

S. Bode, S. 265.

. Dieses Werk stammt aus dem Palazzo Gentile zu Genua, wo es als Werk des Rubens galt. Eine

Zeichnung fiir dieses Gemilde besitzt das Museum von Weimar (Abb. bei Menotti, S.291).

. Dies Gemilde, das iibrigens von fremder Hand angestiickelt wurde, halt Suida (,Genua®,

Leipzig 1906, S. 163) fiir ein Werk des Rubens, eine Ansicht, der ich nicht bepflichten kann.

. Dieses Bild wurde von van Dyck fiir die Chiesa degli Spagnuoli zu Rom gemalt, gelangte

spater in die Sammlung Godoys des ,Friedensfiirsten®, aus der es nach Englan'd kar{l.
Nach einer freundlichen Mitteilung vom Besitzer des Gemaldes soll_ es schonil.n V enfzdlg
entstanden sein. Ich weiB leider nicht anzugeben, worauf sich diese Tradition stiitzt.

. Von diesem Gemilde gibt es noch einige Versionen, z. B. im Kaiser Friedrich-Museum

zu Berlin (S. 441 oben), in Augsburg (S. 441 unten) u.s. w. I?as Gemilde des L0uvre.|st \;IOI‘II
das einzige ganz eigenhindige Exemplar. Magdalena ist, w1.e Cust (S5.47) Eemerlét, 1em‘e B:zlrc
Kopie nach jener Dienerin der Venus, die in Tizians ,Erziehung Amors* der a“elnl? -
ghese zu Rom der Géttin die Pfeile bringt. Das Skizzenbuch zu Ch-atsworth enthi De :
Skizze nach dem Gemilde Tizians (abgebildet auf S. XXV der Einleitung), und van Dyc

schrieb zu dieser Figur: ,Quel admirabil petto.”
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S. 68. Van Dyck hat um diese Zeit das Thema ofters behandelt. Eine ,Caritas* besa Lord

Methuen zu Corsham, eine andere gehért dem Earl of Lansdowne. Die Kopie einer
solchen Caritas ,Copyert* — wie das Inventar von 1659 sagt — ,durch dess Printzen
Roberth von Haydelberg Schwester nach des van Dyck Original* findet sich im Wiener
Hofmuseum. — Der Katalog der Dulwich Gallery (Ausgabe von 1892, S. 20f.) bezeichnet
dieses Gemilde nur als Schulbild und hilt im Gegensatz zu Bode die Exemplare der
Sammlungen Methuen und Hope in Deepdene fiir eigenhindig. Letzteres wurde {ibrigens
im Jahre 1898 verkauft. Cust (S. 252) 1afit das Bild erst wihrend van Dycks zweiten
Antwerpener Aufenthaltes entstehen. Vgl. mit diesem Bilde das Schulbild aus der
Turiner Pinakothek (S. 440) und dic Magdalena in SchleiBheim (S. 67).

S. 69—72. Diese Bilder gehoren zusammen. Repliken des Bildes aus der Bridgewater-Galerie

besitzen der Palazzo Bianco (S.71) und der Palazzo Ferdinando Spinola in Genua,
ferner die Dulwich Gallery in London (S. 71). Dies letztere Exemplar wird von Bode (,Die
graphischen Kiinste“, 1889 (Bd. XIl, S. 40) fiir ein Original van Dycks erkldrt und als
Gegenstiick zur ,Caritas* (S. 68) hingestellt. Der Katalog der Dulwich Gallery hingegen
(Ausgabe von 1892, S. 23) lafit das Bild nur als Schulwerk gelten. — Der ersichtlich
unter Renis Einfluf entstandene Madonnenkopf des Palazzo Pitti (S. 70) ist eine eigen-
hindige Vorstudie zur, oder ecine freie Replik nachi der Bridgewater-Maria, wihrend ich
in dem Kinderkopf der Harrach-Galerie (S. 72), dessen Echtheit neuerdings von Suida
(Moderner Cicerone, II. Bd., Stuttgart 19035, S. 171) meines Erachtens mit Unrecht, an-
gezweifelt wurde, eine Studie fiir den Christus dieses Bildes erkennen mochte.

S. 73. Wahrend van Dyck an diesem Bilde in Palermo malte, brach dort die Pest aus; darum

nahm er das Bild nach Genua mit und schickte es erst von dort nach Palermo. — Die
Verhandlungen mit van Dyck fiihrte im Auftrage der Compagnia del Rosario Antonio
della Torre, dem am 8. April 1628 119 Unzen, 10 Tari und 10 Grani vergiitet werden,
die er van Dyck bezahlte ,per il quadro di Nostra Signora del SSmo Rosario novamente
fatto neclla citti di -Genova“ ... (s. die Dokumente in ,L’Arte* 1899, S. 499f.). Dieses
Datum ist wichtig. Es wird darin gesagt, daf van Dyck das Bild ,unlingst* in Genua
gemalt habe. Da er nun gegen Ende des Jahres 1627 bereits wieder im Norden weilte,
so muf} er Genua spatestens im Friihjalir 1627 verlassen haben, was immerhin noch
spiter wire, als man gemeinhin annimmt. Vgl. z. B. Friedlinder im Repertorium
fiir Kunstwissenschaft 1900 (Bd. XXIII), S. 170. S. iiber den Termin der Riickkehr auch
Rooses in L’Art flamand et liollandais 1907, Nr. 7, S. 1{f., der das obenerwihnte Do-
kument — allerdings mit kleinen lrrtiimern — wiedergibt.

S. 75-79. Diese Bilder sind wahlrsclhicinlich noch in Italien oder in den ersten Jahren nach

der Riickkelir entstanden. Nach 1631 diirfte keines von ilinen gemalt worden sein. Die
»Madonna mit dem Kinde* in der Accademia di San Luca zu Rom (S. 75) schuf van Dyck,
soweit das total iibermalte Bild ein Urteil zuldft, gewiB noch in Italien; der Kinderkopf
in Miinchen (S. 76) scheint mir cine Studie fiir den Christus dieses Gemildes zu sein.
Der namliche Kopf kehrt auch in der ,Vermihlung des Christkindleins mit der heiligen
Katharina* des Buckingham-Palastes wieder (S. 77), ein Bild, das Cust (S. 239) noch in
Italien entstanden sein 148t, wihrend es Law (S. 103f.) bereits van Dycks zweiter Ant-
werpener Epoche zuweist. ,Die heilige Familie* (S.78) ist ebenfalls entweder noch
in Italien oder gewifi nur um weniges spiter gemalt worden. Der Johannes dieses
Gemildes kommt in einem Madonnenbilde der Miinchener Pinakothek (S.79) vor
und findet sich auch in einem Schulbild van Dycks ,Die heilige Familie* in der Galleria
Doria zu Genua (Via nuova). Eine Kopie nach dem Miinchener Bilde, die vielleicht
von Pedro de Moya herriihrt, besitzt die Pinakothek von Palermo (Nr. 146).

S. 80 u. 81. Das Bild der Sammlung Sprague (S. 80) soll (Cust, S. 239) aus dem Palazzo Durazzo

498

in Genua stammen, woraus man mit ziemlicher Sicherheit schlieBen konnte, dafl es noch
in Halien resp. in Genua entstand, wofiir iibrigens auch der Typus des Bambino spricht
(vgl. S.74). Die freie Wiederholung des Gemildes beim Duke of Westminster (S. 81)
gelangte durch Sir Balthasar Gerbier nach England. Als Maria de’ Medici im Jahre 1631



S. 82

S. 84—86. Nach Bellori malte van Dyck fiir den Kardinal Bentivoglio

in Briissel weilte, schmiickte die
S. 57—63.
u. 83. Beide Bilder miissen den

Typus der Madonna des Miinchener Gemildes und das Bambino des Louvrebildes, zu

s Werk van Dycks ihre Hauskapelle. S, Carpenter,

zu schlieBen, entstand das Louvrebild bereits in Antwerpen.

. »un Crocifisso sopra
una tela di quattro palmi con la testa elevata e spirante*. Wohin dieser Crucifixus ge-
langte, ist nicht mit Sicherheitanzugeben. Van Dyck selbst wiederholte, in Ialien und spiter,
diese Komposition mehrmals, Nachahmer und Kopisten machten sie sich zy eigen, so
dafl man diesen schwer zu datierenden Bildern allenthalben begegnet: in der Galleria
Borghese und in der Villa Albani zu Rom, in der Accademia zu Venedig, in den Museen
von Wien, Antwerpen und Neapel, in der dlteren Pinakothek zu Miinchen u. s. w. Die
Exemplare zu Rom, Venedig und Neapel sind ganz gewi nur Schulbilder, jene zu Wien,
Antwerpen und Miinchen sind wohl kaum noch in ltalien entstanden, sondern gehoren
einer spiteren Epoche an, und zwar, wie ich glauben mochte, den Jahren 1628—1630;
man vergleiche zum Beispiel, was den Ausdruck anbelangt, den Christuskopf auf S. 85
rechts und besonders auf S. 86 mit dem Haupte des heiligen Augustinus in dem Ge-
milde vom Jahre 1628, S. 89,

S. 88—92. Der kniende Stifter ist wohl Marinus Jansenus, in dessen Auftrage van Dyck dies

S. 93.

S. 94.

S. 95.

S. 99.

S. 104,

S. 106.

S. 108.

Gemilde schuf. Um dieselbe Zeit — man vergleiche die Hiupter der Heiligen miteinander
— diirfte der heilige Franziskus des Briisseler (S.90) und der des Prado-Museums (S. 91)
entstanden sein, von welch letztem das Wiener Hofmusenm eine wohl eigenhandige, aber
etwas schwichere Wiederholung (S. 92) besitzt.

Eine schwichere Wiederholung 'dieses Bildes besiizt der Duke of Bedford zu Woburn
Abbey. Ob das Gemilde iibrigens nicht blof ein Atelierwerk ist? Wie ungeschickt
und kleinlich ist nicht der Faltenwurf, wie hiBlich” die rechte Hand mit den viel zu
langen Fingern, und die Schlange scheint wie aus Stroh geflochten! Uebergangen mag
van Dyck das Bild freilich haben.

Van Dyck malte dieses Bild fiir die Kirche des Beginenklosters, in dem seine
Schwestern Cornelia, die am 18. September 1627 starb, Susanna und lsabella Nonnen
waren. Bei ihnen wohnte seine uneheliche Tochter Maria Theresia, die von Susanna
erzogen wurde. Als van Dyck am 6. Mirz 1628 ein Testament aufsetzte, duferte er darin den
Wunsch, im Chor der Beginenkirche begraben zu sein. Wahrscheinlich schuf er damals
auch dies Gemdilde, das sein Grab schmiicken sollte. Freie Wiederholungen des Werkes
besitzen der Prado (S. 448) und der Viscount Cobham zu Hagley Hall, Worcestershire.
Entstand wohl bald nach der Riickkehr van Dycks aus ltalien. Die Signatur rechts
unten riihrt von einer spiteren Hand her. Eine Werkstattwiederholung des Bildes mit
geringen Abweichungen befindet sich in der Aegidienkirche zu Niirnberg, eine zweite
Wiederholung (Schulbild) besitzt die Galerie zu Stuttgart.

Cust (S.240) nimmt an, das Bild wire noch in Iltalien gemalt worden. Das ist sehr
wohl moéglich, obschon der rubenshaft kolossale Kérper des Heiligen und auch (.lie
Behandlung der Baumpartien auf eine etwas spitere Entstehung des Gemildes hin-
weisen koénnten. Ich wage hier keine positive Meinung zu dufiern. Einen #hnlichen
heiligen Sebastian besitzt die Art Gallery von Manchester. .

Cust (S. 239) weist dieses Bild der italienischen Epoche van Dycks zu. Meines Er-
achtens entstand es kurz vor oder bald nach dem 1629 fiir die Bruderschaft der Un-
getrauten gemalten Altarbilde mit der heiligen Rosalie (S. 105).

Van Dyck malte, den Wunsch seines sterbenden Vaters sieben Jahre nach dessen Tode
erfiillend, dies Bild fiir die Kirche der Dominikanerinnen von Antwerpen.

Das Kapuzinerkloster, fiir das Antonio Trieste, der Bischof von Gent, dies Bild .malen
liel, wurde 1628 umgebaut und am 29. November 1629 die zum Kloster gehorende
Kirche vom Bischof personlich eingeweiht; er schenkte ihr ein Glasfenster, den Hochaltar
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und — zu dessen Sehmuck — dieses Gemilde, das also ca. 1629—1630 entstanden
sein muf. S. A. Blomme: ,Deux tableaux de Van Dyck“ im Bulletin de 1'Académie
royale d’'Archéologie de Belgique 1899, S. 421 {.

Wurde im Jahre 1630 fiir die Bruderschaft vom heiligen Kreuz in Gent gemalt und mit
800 Gulden bezahlt. Im Jahre 1659 wurde es von Bernaert zum erstenmal, spiter von
anderer Hand noch einmal und endlich wiederum im Jahre 1826 so griindlich ,restauriert®,
dafl von seiner friitheren Schonheit wenig mehr zu sehen ist.

. Der Stifter dieses Gemildes war Jan van der Laen, Herr van Schrieck und van Grotloo,

der dafiir 2000 Gulden bezahlte. Wann dies geschah, wissen wir nicht (s. Rooses, S. 92).
Cust gibt (S.247) als Entstehungsdatum des Bildes das Jahr 1627 an, was kaum
anzunehmen ist; denn van Dyck dirfte vor Beginn des Jahres 1628 Antwerpener
Boden schwerlich betreten haben. Da zu der Magdalena dieses Bildes das ndmliche Modell
diente wie zu der der Berliner ,Pieta“ von 1628 (S. 95) und zu der heiligen Rosalia
von 1629 (S.105), so diirfte es zwischen 1628—1630 entstanden sein.

Dieses Bild malte van Dyck im Jahre 1630 {iir die Bruderschaft der Ungetrauten von Antwerpen
und empfing dafiir 150 Gulden. Nach Wien wurde es aus dem Profefihaus der Antwerpener
Jesuniten zusammen mit dem Gemilde der lieiligen Rosalie (S.105) im Jahre 1776 gebracht.
Das Bild, dessen Komposition sicli sehr an die Kreuzaufrichtung des Rubens in der
Kathedrale von Antwerpen anlehnt (Abb. ,Klassiker der Kunst*, V. Band, S. 44), wurde
vom Kanonikus Rogier Braye bestellt und am 8. Mai 1631 nach Courtrai geschickt.
Van Dyck, der 8C0 Gulden gefordert hatte, erhielt nur 100 vldmische Pfund und iiberlieB
dem Kanonikus noch die Skizze des Gemildes. Eine Oelstudie zu dem Bilde aus dem
Besitze von l.éon Bonnat war 1899 in Antwerpen ausgestellt.

Das Bild wurde von Cornelius Gheerolfs, dem Schoffen von Dendermonde, bestellt.
Dieser handelte im Auftrage der Bruderschaft von ,Unserer Lieben Frau*, auf deren Altar
das Bild aufgestellt wurde. Ueber das Entstehungsdatum des Gemildes, das bisher mit
1635 angesetzt wurde, s. Blomme op. cit. S. 421 {f. Wiederholungen besitzen der Earl
of Cowper in Panshanger und das Hopital Général in Lille, eine Skizze in Oel besafl (1899)
Herr Huybrechits in Antwerpen. Wo sie sichi heute befindet, weifl ich nicht anzugeben.
Dies Gemilde der ,Rutie auf der Flucht®, das hidufig auch ,La Vierge au perdrix*
genannt wird, ist die erweiterte Wiederholung eines fiir Friedrich Heinrich von Oranien
gemalten Bildes, von dem mehrere Repliken vorkomnen (s. S. 461). Van Dyck schuf das
Bild fiir die Kénigin Henriette von England, und daruin diirfte es nicht vor 1632 entstanden
sein. lm Jalire 1639 wird es bereits als im Whitehall Palace befindlich erwahnt, Da es
vorher im Somerset House hing, war es um 1636 gewifi schon vollendet. Die erste
Konzeption des Bildes gehiort wohl derselben Epoche an wie die ,Ruhe auf der Flucht*
S. 82 — man vergleiche die beiden Hiupter des heiligen Joseph miteinander — und die
Madonna mit dem Kinde S. 83, wie aus der [dentitat des groften die Arme hebenden
Putto im Vordergrunde mit dem Bambino dieses Gemildes liervorgeht.

. Dies Gemailde wurde friilier dem Rubens zugeschrieben; Max Rooses (Bulletin Rubens V,

S. 173) erkannte es zuerst als Werk van Dyecks.

Skizzenhaft gehaltene Kopien nach diesem Bilde, das van Dyck vielleicht fiir die Prin-
zessin von Oranien gemalt hatte, besitzen die Eremitage zu Petersburg und die Gemilde-
galerie in Kassel. Letztere galt friiher — mit Unrecht — als Werk Kaspar Netschers.
Nach einer alten Tradition soll die Madonna ecin Bildnis der Herzogin von Arenberg
sein. Ueber den Stifter vgl. die Anmerkung zu S. 317.

Auch dieses Bild malte van Dyck fiir den Abbate Scaglia, der es in die Kirche der
Franziskaner stiftete. Es ist ziemlich restauriert.

Herminia trigt die Ziige Mary Ruthvens, der Gattin des Kiinstlers. So besagt wenigstens
die Tradition. Die Aehnlichkeit dieses Modells mit dem Bildnis Mary Ruthvens in
Miinchen (S. 362) ist allerdings nicht gerade schlagend.

Dieses Gemilde gilt als das letzte (nicht ganz vollendete) Werk van Dycks. S.Law:
»The royal Gallery of Hampton Court*, London 1898, S. 242.
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ZWEITE ABTEILUNG
Bildnisse

Als Selbstbildnis wurde dies Portrit, ebenso wie der flotende Paris im Prado-Museum
zu Madrid, zuerst von Hymans erkannt. S. Hymans: »Quelques notes sur Antoine van
Dyck“ im Bulletin de I'Académie d’Archéologie de Belgique No. 7, Anvers 1899,
S. 4001. ‘

Dieses Gemilde gilt heute ziemlich allgemein als Werk van Dycks. Von nambhaften
Kennern hilt nur Rooses (L’Art flamand et hollandais. Tome VIII. 4. Jahrgang, 1907,
S. 105) die friithere Zuschreibung des Bildes an Rubens fiir gerechtfertigt.

Dies Portrdt galt frilher als das des Caspar Gevartius. Der Stich von Paul Pontius
ermoglichte es, die Personlichkeit zu identifizieren. Cornelis van der Geest, der als fein-
sinniger Amateur zu den Freunden des Rubens zdhlte, starb 1647. Hymans (op. cit. S.412)
mdchte dies Portrit {ibrigens der zweiten Antwerpener Epoche van Dycks zuweisen.
Frans Francken wurde am 6. Mai 1581 zu Antwerpen getauit, 1605 in die Lukas-
gilde aufgenommen und starb am 6. Mai 1642. Van Dyck hat dieses Bildnis selbst
radiert und seiner Ikonographie einverleibt (Wibiral 6). — Eine Kopie des Portrits in
rechteckiger Form besitzt die Galerie des Stddelschen Kunstinstituts zu Frankfurt a. M.
Dies Bild kann unméglich den beriihmten Sekretir des Erzherzogs Albrecht darstellen,
denn Richardot starb schon am 3. September 1609. Es trdgt zwar, kaum lesbar,
die Aufschrift ,M. le Président Richardot“, aber diese riihrt von spiterer Hand her. —
Solange man an der Identitit des Dargesteliten mit dem Prisidenten Richardot fest-
hielt, kam nur Rubens als Autor des Portrits in Frage, s. Castan: ,le portrait du prési-
dent Richardot au Louvre, restitué au Rubens“, Besancon 1883. Heute, wo man an der
Autorschaft van Dycks kaum mehr zweifelt, mufi man darauf verzichten, in dem Modell
den Prisidenten Richardot erblicken zu wollen. V. Brant, in ciner Studie iiber Richardot,
,Un ministre belge au XVIIc siécle* im Bulletin de ’Académic de Belgique, Classe des
lettres, 1902, S. 831ff., vermeidet es absichtlich, sich zur Frage nach dem Maler und
dem Modell des Bildes zu dufiern. FEine Skizze fiir das Haupt des sog. Richardot befand
sich laut Rooses (L’ceuvre de Rubens 1V., S. 241) im Jahre 1890 bei Herrn Willem Rogghé
in Gent.

Fiir Ferdinand de Boisschot, der im Jahre 1621 zum Baron von Saventhem erhoben
wurde, malte van Dyck sein Gemilde ,Der heilige Martin teilt seinen Mantel mit
dem Armen* (S.45). Der hier Dargestellte starb als Kanzler des Ratcs von Brabant
und erster Kriegsauditor am 24. November 1649. .

Wihrend Bode (S. 266) dieses Gemilde dem van Dyck zuweist, hdlt ¢s Herbert Cook
fiir eine Schépfung und ein Familienbild des Jakob Jordaens, dessen Namen es auch
in der Gallery Cook zu Richmond trégt. ; o
Das ,Snyders und seine Familie“ genannte Bild stellt nach Cust (S. 18) wahrscheinlich
den Maler Jan Wildens dar. Jan Wildens, den Rubens gern zum Malen der Lar}d-
schaften verwendete, wurde 1586 zu Antwerpen geboren und heiratete am 12. No-
vember 1619 Maria Stoppaert, die bereits am 29. Mai 1624 starb. Wildens St?]bst st:frb
am 16. Oktober 1653. Etwas friiher vielleicht als dieses Bild entstanden (.118 Portrits
von Wildens in der Kgl. Galerie zu Kassel (S. 158) und im Hofmuseum zu Wien (S. 159).
Der Tiermaler Snyders, der zu den besten Freunden van Dycks und des Rubefns?
zihlte, wurde am 11. November 1579 in der Frauenkirche zu Antwerpen getauft;
am 23. Oktober 1611 vermihlte er sich mit Margarete de Vos, der Schwester der
Maler Paul und Cornelis de Vos. Er starb am 19. August 1657 und wurde neb?n
seiner Frau in der Minoritenkirche begraben. Van Dyck hat das. Ehepf’af 3“3‘ 't“
Einzelbildnissen gemalt. Sie befanden sich einstens in der Ga.lene ((1)1;&;"1(51-er G:tl;is
hingt Snyders’ Portrit beim Earl of Carlisle in Howarfi Casfle, \yahren ' i'echtenstein
sich in Warwick Castle befindet. Ein Brustbild Snyders besitzt die Galerie Li

in Wien (S. 161 links).
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Jan de Wael wurde 1558 geboren und im Jahre 1584 selbstindiger Meister; 1588 heiratete
er Gertrud de Jode, die Tochter des Kupferstechers Gerard de Jode. De Wael war haupt-
sichlich als Lehrer geschitzt. Er starb am 7. Dezember 1633, seine Gattin am 21, Ok-
tober 1642. ‘

Nicolas Rockox wurde geboren am 14. Dezember 1560, verheiratete sich am 5. Sep-
tember 1589 mit Adriana Perez, wurde 1603 zum ersten Male, bis zum Jahre 1625 noch
achtmal Biirgermeister von Antwerpen und starb am 22. Dezember 1640. S. H. van Ceyck:
Nikolas Rockox in den Annales de I’Académie d’Archéologie de Belgique. Anvers 1881,
S. 437f. Die Frage nach der Datierung des van Dyckschen Portrits, das sich beim Grafen
Stroganoff in Petersburg befindet, war insofern verwickelt, als es aui einem Stiche von
Vorsterman danach heifit: ,Anton van Dyck pinxit anno 1625“. Das ist sicher falsch, denn
van Dyck weilte in diesem Jahre in Genua. Das Portrit wurde vor der Reise nach Italien
gemalt (Cust, S.17), und neuerdings hat Rooses das Jahr 1621 oder 1622 als Entstehungsjahr
des Bildes bezeichnet. (S. Bulletin de I’Académie royale de Belgique [Classe des lettres]
Bruxelles 1901, No. 4, S. 4231) Denn die Demosthenes-Statue, die auf dem Portrit ab-
gebildet ist, erwarb Rockox, wie aus der Korrespondenz des Rubens mit Peiresc hervor-
geht, im Jahre 1621 oder zu Beginn des Jahres 1622. Danach wiirde man mit Rooses
annehmen miissen, dafi van Dyck aus Italien noch einmal heimkehrte, am 1. Dezember 1622
am Sterbebette seines Vaters stand und erst zu Beginn des Jahres 1623 wieder nach
Italien reiste. — Im Jahre 1642 kopierte Abraham van Diepenbeck (s. Michiels, S. 230)
fiir das Grabmal des Biirgermeisters im Dome van Dycks Portrit. Zu Ende des 18, Jahr-
hunderts verschwand diese Kopie. Ob sie identisch ist mit dem hier abgebildeten
Portriit, das im Jahre 1882 dem Briisseler Museum zum Kaufe angeboten wurde, Anno
1904 in Diisseldori ausgestellt war und iin selben Jahre auf der Auktion Bourgeois
versteigert wurde (s. Collection Bourgeois freres. Katalog der Gemilde. Koéln 1904,
S. 16, mit Abbildung), wage ich nichit zu entscheiden. Das Bild zeigt oben links das
Wappen des Dargestellten. Dariiber liest man: ,AET. SVAE Ao 1621¢ und unter-
halb: ,OBIT DECEMB. Ae 1640“.

Dies Portrit wurde 1890 bei der Auktion Rothan von Bode als Friihwerk des van Dyck
erkannt, nachdem es bis dahin als eine Schopiung des Jordaens gegolten hatte.

Auch dieses Bild mochte Rooses (L'Art flamand et hollandais 1907, S. 105) nicht aus
dem Werke des Rubens gestrichen wissen. Bode (S. 269) sprach es unter fast allgemeiner
Zustimmung der Kenner dem van Dyck zu, und der Katalog der Eremitage hatte sich
dieser Attribution angeschlossen, ist neuerdings aber wieder zur alten Benennung
Rubens zuriickgekehrt.

Michiels (S. 137) nennt es ,une opinion fausse et grotesque*, daf hier Karl V. dargestellt
sei, und will in dem Modell Francesco Maria II. von Urbino erkennen. Da man dies
Gemilde nach dem Tode des Rubens in dessen NachlaBl fand, ist diese Behauptung, der
auch die lkonographie widerspricht, gidnzlich unhaltbar. — Cust (S. 18) méchte in dem
Reiterbildnis Philipps II. von Rubens im Schlof zu Windsor ein Gegenstiick zu diesem
Portrit erkennen. Aber das Gemilde zu Windsor, das iibrigens nicht in allen Tellen
die Hand des Meisters verrit, entstand erst ca. 1635 und ist fiberdies nur eine etwas
verdnderte Wiederholung jener Darstellung Philipps II. zu Pferde, die Rubens 1628
bis 1629 in Madrid malte. (Abb. ,Klassiker der Kunst*, V. Band, S. 298.)

Wegen der grofien Aehnlichkeit dieses Kopfes mit den Ziigen van Dycks, wie wir sie aus
den Portrits beim Duke of Grafton (S. 171 rechts) und in der Miinchener Alten Pinakothek
(S. 173) kennen lernen, mdochte ich auch diesen ,Studienkopf* als ein Selbstbildnis
van Dycks aus der Zeit vor der italienischen Reise ansehen.

rechts. Wiederholungen dieses Portrits befinden sich beim Duke of Devonshire in Chats-
worth, in der Eremitage zu St. Petersburg (S. 171 links) und, als Brustbild, in der National
Gallery zu London (S. 172). Wenig spiter, aber doch bereits in Italien, mag das Selbst-
portrit der Miinchener Pinakothek (S. 173) entstanden sein, das van Dyck mit jener gol-
denen Kette darstellt, die ihm der Herzog von Mantua geschenkt hatte.

S =



‘\“q A

S. 174 ilsr:le;idC;Ssklzze zu dem prachtvollen Schimmel befindet sich beim Earl Brownlow zu

S. 177. Ein Bildfn's einer Dame aus dem Hause Brignole (?) mit ihrem Sohne besitzt der Earl
of' Warwick zu Warwick Castle, wo es »Lady Brooke und ihr Sohn® genannt wird.

SW179) Hl’er begegnet man im Werke van Dycks zum erstenmal dem spater von ihm und
seinen Natlr.hfo]gem oft wiederholten Motiv, daB eine Dame ihre Hand auf den Rand
einer Fon?ane legt. Die nimliche Gentildonna, eine Schwigerin Paola Adornos, ist mit
.1hren zwei S6hnen in einem Gemilde des Palazzo Durazzo-Pallavicini dargeslellt (S. 180).

S. 185 links. Im Kunsthandel (Sedelmeyer) hie@ dieses Portrit , Bildnis ciner Marchesa Spinola* —
Spinola scheint der Sammelname fiir alle unbekannten Modelle von van Dycks Bild-
nissen aus jener Epoche seines Schaffens zu sein — jetzt gilt es als das Portrit einer
Marchesa Gropallo. — S.185 rechts. Ist in diesem und dem Bilde auf S.187 das nimliche
Modell dargestellt? Kaum: Antonia Demarini Lercari war niemals mit einem Cattaneo
vermidhlt, und das Portrit des Marchese auf S. 186 muf unbedingl das Gegenstiick zu
dem der Marchesa bilden. Soll man annehmen, daff van Dyck, vielleicht dem Wunsche
einer dieser Auftraggeberinnen entsprechend, sich selbst so sklavisch kopierte? Denn
wie eine Kopie von fremder Hand wirkt keines dieser Gemilde, die ja auch beide
von hervorragenden Kennern fiir Originale erklirt und niemals dem van Dyck ab-
gesprochen wurden. Ich habe beide Werke nicht gesehen, wage darum kein Urteil
iiber ihre Qualitat zu duBern und mochte nur die Aufmerksamkeit der Wissenschaft
auf diese Portrits lenken, deren vollkommene Achnlichkeit miteinander um so ratsel-
hafter erscheint, als ja auch zu dem Bildnis des Marchese Cattaneo ein Doppelginger
in einem kleinen englischen Provinznest entdeckt wurde. — Menotti (S. 298 f.) mochte
auch in dem ,Caterina Durazzo“ genannten Frauenbildnis des Genueser Palazzo Reale
(S. 179) Antonia Demarini Lercari erkennen; aber die Aehnlichkeit zwisclien den beiden
Gesichtern scheint mir nicht grof genug, um diese Behauptung iiber jeden Zweifel zu
stellen, und vielleicht darf auch daran erinnert werden, dafl der Palazzo Reale cinstens
der Familie Durazzo gehorte.

S. 186. Ueber das Bildnis des Marchese Cattaneo s. Cust im Burlington Magazine XI (1907),
S. 325: ,The new van Dyck in the National Gallery.*

S. 187. Vgl. die Anmerkung zu S. 185.

S.189-191. Das Bildnis auf S. 189 gelangte aus dem Palazzo Fornari zu Genua in die
Sammlung Adolph Thiem zu San Remo und mit dieser in das Kaiser Friedrich-Museum
zu Berlin, das Bildnis ihres Gatten Filippo Spinola, des Sohnes Ambrogios Spinola,
besitzt heute der Earl of Hopetoun in Hopetoun House bei Edinburgh (S. 191). Zum
mindesten gilt das Modell dieses Bildes als Filippo Spinola. Seine Aehnlichkeit mit dem
,Filippo Spinola“ der Miinchener Pinakothek (S. 190) ist freilich sehr gering.

S. 192. Polixena Spinola war die Gattin des Don Diego Filippo Guzman, Marchese di L'cgz?ﬁez,
des Gesandten Philipps 1V. von Spanien bei der Republik Genua. Das Bildnis ihres
Gatten befindet sich in der Sammlung des Lord Cowper zu Panshanger. Ein Doppel-
bildnis der beiden ist verloren.

S.193. Daf hier die nimliche Dame dargestellt sei wie in dem Genueser Portrat S. 19?,
scheint mir mehr als zweifelhaft. Ob man an Polixenas Mutter, Giovanna Spinola, die
Gattin des Ambrogio Spinola, denken darf? .

S. 196 u. 197. S. iiber diese beiden Portrits die vorziigliche Studie Ferd.'Labans im Jah.rbuch der
Kgl. Preu. Kunstsammlungen 1901 (Bd. XXII) S. 200. ]?le Tradm.on, daf hier ein Senat;):;
Bartolommeo Giustiniani dargestellt sei, ist durclh nichts bewiesen. — Im Jahre 17
sollen sich die Portrits im Palazzo Balbi zu Genua befunqen ha!)en. o -

S. 200 links. Die Wiener Variante dieses Portrits (S. 200 rechts) .ISl kleiner, weil sie, gleic
naa MO S BESi;ZES’ ve;‘smgtr'nen“ “C/)ut:dsei;a jemals nach

i ichnung ,Le Prince d’Angri* beruht auf einer radition. ) 1

s g;;r]i??tz\i:sl:de, igt mir leider nicht bekannt. Cust (S. 252) weist dieses Portrat der zweiten

Antwerpener Epoche van Dycks zu.
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Guido Bentivoglio wurde im Jahre 1579 zu Ferrara geboren und von Paul V. als Apo-
stolischer Nuntius im Jahre 1605 erst nach Flandern und dannh nach Frankreich gesandt.
Im Jahre 1621 zum Kardinal ernannt, starb er wihrend eines Konklaves am 7. September
1644. Sein Hauptwerk, die ,Geschichte des flandrischen Krieges®, stellt ihn in eine
Reihe mit den besten Historikern Italiens. S. dariiber Tiraboschi, ,Storia della lettera-
tura italiana“. In Modena MDCCXCIIL T. VIil, S. 405 f.

Marchese Imperiale, Senator und eine Zeitlang Kommandant der genuesischen Flotte,
wurde ca. 1580 geboren und starb ca. 1645; im Dienste Philipps IV. war er in Rom und
Mantua tiatig. Auch als Dichter stand er bei den Zeitgenossen in hohem Ansehen.
Namentlich sein Poem ,Lo stato rustico® (Genova 1611) fand grofien Beifall (s. Tira-
boschi, Storia della letteratura italiana. In Modena, MDCCXCII, T. VIil, Parte II,
S. 468). Das mit diesem Portrat im Kopfe vollkommen iibereinstimmende Bildnis in
ganzer Figur im Briisseler Museum (S. 466) ist von Cust (S. 43) und anderen wohl mit
Recht vom Original zur vorziiglichen Kopie degradiert worden.

Ein anderes Gruppenbild von drei Kindern aus der Familie Balbi oder Spinola besitzt
der Earl Cowper zu Panshanger.

Lukas van Uffel war cin reicher Antwerpener Kunstfreund, der in Genua lebte. Mit
dem Bankier Lumagna, dessen Bildnis die Eremitage besitzt, mit Leclerc, dessen Portrit
heute dem Earl Brownlow zu Ashridge gehort, zdhlte er zu den intimeren Freunden
van Dycks, der ihm spiter die Radierung ,Tizian und seine Geliebte* (Abb. auf S. XXVIl
der Einleitung) ,in segno d’affectione et inclinatione amorevole* widmete. Ein etwas
friiher entstandenes, gesichertes Bildnis- des Lukas van Uffel besitzt der Duke of
Sutherland in London.

5. Der Pariser Langlois, der hier in seltsamer Vermummung als Savoyarde mit dem Dudelsack

dargestellt ist, war als Kupferstecher und Kunsthidndler eine Zeitlang in Genua ansissig,
wo er viel mit van Dyck verkehrte. Er gehorte auclh zu den Agenten des Earl of Arundel.
Lukas de Wael wurde am 7, September 1591 zu Antwerpen getauft, lernte die Malerei
bei seinem Vater und dem sog. Sammet-Brueghel. Er starb am 23. Oktober 1661 zu
Antwerpen. Cornelis de Wael, Bruder des Lukas, wurde am 7. September 1592 geboren
und starb 1662 zu Genua. Cornelis war hauptsidchlich Schiachten-, Lukas Landschafts-
maler. Eine Grisaille zu diesem Portriit besitzt die Galerie zu Kassel.

links. Georg Petel, geboren zu Weilheim in Bayern, kam im Jabre 1622 nach Genua, wo
er zum Kreise des Giambattista Paggi, des Frcundes van Dycks, gehorte. Spiter liefl
er sich in Augsburg nieder, wo er, vielfach fiir das Haus Fugger tatig, als Mitglied des
Rates 1634 starb. — S. 221 rechts. Ambrogio Marchese di Spinola wurde im Jahre 1569
geboren. Er war der spanische Hochstkommandierende in den Niederlanden, und seine
glinzendste Leistung die Eroberung von Breda (1625). Dann legte er den Oberbefehl
nieder. Am 3. Januar 1628 verlieB er die Niederlande und starb am 25. September 1630
zu Castelnuovo di Scivia. Er ist éiters gemalt worden, und zwar von Mierevelt, von
Rubens und von Velazquez in der ,Uebergabe von Breda*. Auch van Dyck soll ihn
noch einmal in cinem lebensgrofien Gemilde, das sich heute im Palazzo Centurione
zu Genua befindet, porlritiert haben (s. Menotti, S. 442f). Das hier abgebildete Bildnis
ist schwer zu datieren, wahrscheinlich entstand es kurz vor Spinolas Abreise aus den
Niederlanden.

Eine genaue Datierung dieses herrlichen Bildes ist schwer, um nicht zu sagen unmég-
lich. Immerhin wird man kaum fehigehen, wenn man es in den letzten Jahren von
van Dycks Aufenthalt in Italien oder bald nach seiner Riickkehr entstanden sein lafit.
Dieses Portrit, dessen Modell vormals ohne Grund als ein Graf van den Bergh galt,
mufl ebenso wie das Diesdener Feldherrenbild auf S. 222 noch in den letzten Jahren des
italienischen Aufenthalts oder, was wahrscheinlicher, bald nach van Dycks Riickkelir
entstanden sein.

S. 224 u. 225. Das Modell des Bildes auf S.224 stellt wahrscheinlich einen der zahlreichen
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Sohne Edmunds, des dritten Barons von Sheifield, dar, der Gouverneur von Brielle war
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und 1646 im Alter von achtzig Jahren starb. Eine Anna Wake, Tochter cines Kauf-
manns Robert Wake aus Ant'werpen, heiratete cinen Lord James Saville, Grafen von
Sussex, und s.tarb 1671.. 'Vlelleicht ist sie mit der dargesteliten Dame identisch; eine
Hypqthese, bel“ der natiirlich vorauszusetzen ist, dal Anna Wake in erster Ehe mit Sir
S.hefﬁ.eld vg{nahlt war. Dieses Portrat des Sir Sheffield beweist, daB van Dyck, der
sich im Friihjahr 1627 wahrscheinlich noch in Genua aufhielt, im Herbst des nimlichen
Jahres bereits in den Niederlanden weilte.

Malderus wurde am 14. August 1563 zu Leeuwe-Saint-Pierre, unweit Briissel, geboren.
Im Jahre 1611 gelangte er zur bischoflichen Wiirde, die er bis zu seinem Tode, am
23. Oktober 1633, innehatte. Eine Wiederholung des Kopfes nach diesem Bilde, die
vielleicht von Erasmus Quellinus stammt, befindet sich als Bildnis des Antonio Trieste
im Buckingham-Palast; eine andere Kopie besitzt die Eremitage zu Petersburg.
Moniort, der aus einem alten, schon im 13. Jahrhundert nachweisbaren Adelsgeschiechte
stammt, war koniglich spanischer Rat und unter dem Erzherzog Albrecht Oberstkdmmerer
und Gencraldirektor des niederlindischen Miinzwesens. Eine Kopie des Gemildes
befindet sich in den Uffizien zu Florenz. Ueber dies Bild und das Datum seiner Ent-
stehung s. Castan im ,Courrier de I'art* vom Jahre 1888, S. 276 {.

Wolfgang Wilhelm, Pfalzgraf bei Rhein und Neuburg, wurde am 25. Oktober 1578 ge-
boren; nach dem Tode seines Vaters Philipp Ludwig (1614) wurde er Herr der Pfalz-
Neuenburgischen Lande. Er war dreimal verheiratet. Auf Betreiben sciner ersten
Gattin Magdalena von Bayern (gestorben 1628) trat er 1614 zum Katholizimus fiber.
Er starb am 10. Midrz 1653. Er ist u. a. der Begriinder der Diisseldorfer Galerie.
Carolus Scribani, geboren zu Briissel im Jahre 1561, gehorte der Gesellschaft Jesu
an. Er war zuerst Professor der Philosophie in Douai und Briissel, spiter Rektor der
Klsster von Antwerpen und Briissel, zuletzt Provinzial von ganz Flandern. Er starb
zu Antwerpen am 24. Juni 1629. Das interessanteste seiner Werke, auch heute noch
von zeitpsychologischem Interesse, erschien im Jahre 1606 unter demTitel , Amphitheatrum
honoris adversus Calvinistas“.

Philipp le Roy war, einer alten franzosischen Adelsfamilie entstammend, unter
Philipp IV. im spanischen Dienste und bekleidete 1633 das Amt eines Finanzrates. Im
Jahre 1671 wurde er von Kaiser Leopold I. zum Baron des Heiligen Romischen Reiches
erhoben. Wiederholungen des Bildes besitzen das Wiener Hofmuseum und der Duke of
Bedford zu Woburn Abbey. Nebenbei sei erwiahnt, daf Smith (Ill, S. 104 Nr. 369) als
Entstehungsdaten der Bilder le Roys und seiner Gattin das Jahr 1628 statt 1630 angibt
Anna Maria de Camudio, die Tochter des Pedro Vasquez de Camudio, war dic Gattin
Ferdinands de Boisschot (vgl. S. 148), heiratete im Jahre 1607 und starb 1663.

Vom 4. September bis zum 16. Oktober 1631 weilte die Kénigin-Mutter von Frank-
reich als Gast der Regentin Isabella in Antwerpen. Damals besuchte sie van Dycks
Atelier. Eine freie Wiederholung des Bildes besitzt das Museum zu Lille (S. 236), vgl.
auch S.451. — Ein Kniestiick, Maria de’ Medici darstellend, befand sich erst zu Blen-
heim und nach Auflosung der Galerie Marlborough bei Sedelmeyer in Paris.

Graf van den Bergh, der auch von Velazquez in der ,Uebergabe von Breda* gemalt
wurde, ersetzte, obschon ein naher Verwandter des Hauses Oranien, Ambrogio Spinola
im Kommando iiber die spanischen Truppen in den Niederlanden. Von den Spaniern
zu Unrecht des Hochverrates verdichtigt, ging er zu den Niederldndern iiber, dann n;fch
England, wo er im Jahre 1641 starb. Eine genaue Kopie dieses Bildes b?findct sich
im Musée Condé zu Chantilly, eine freie, ebenfalls nicht eigenhiindige Wiederholung
in Windsor Castle (S. 469).

938 links. Prinz Ruprecht wurde am 18. Dezember 1619 geboren und starb als Vizeadmiral

von England am 29. November 1682. Ein Doppelbildnis der beiden Prir.lzen,. das
nicht vor 1633 entstanden sein kann, besitzt der Louvre (S. 349),' und 'als dle. Prinzen
1636 den englischen Hof besuchten, malte van Dyck sie noch einmal in zwel lebens-
groBen Portrats, die sich heute beim Earl of Craven zu Combe Abbey befinden.
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rechts. Karl Ludwig, Bruder des Vorigen, wurde als Sohn des Kurfiirsten Friedrich V.
von der Pfalz, des ,Winterkonigs*, am 22. Dezember 1617 geboren, 1650 Kurfiirst und
starb am 28. August 1680.

Albrecht de Ligne, Prinz von Barbancon und von Arenberg, wurde im Jahre 1600 ge-
boren, focht unter Buquoi auf seiten der Spanier in Bohmen, spidter nahm cr an einer
Verschworung gegen die spanische Herrschait teil und wurde, obschon er dem Infanten
renig den Treuschwur erneute, wegen Hochverrates verhaitet (1635) und erst einige Jahre
spiter in Freileit gesetzt. Im Jahre 1658 erhielt er wicder ein Kommando und starb
als Unterdechant des Ordens vom Goldenen Vlies im Jahre 1674 zu Madrid. Van Dyck
hat den Prinzen melirmals gemalt. Der Earl Spencer besitzt auch eine spitere Wiederholung
des Bildes (S. 468), dann gehort dem Earl of Leicester zu Holkham ein grofies Reiterportrat
Arcnbergs, das wohl 1634 entstand, und endlich befindet sich im Palais Arenberg zu
Briissel cin Brustbild des Fiirsten (S. 323), viclleicht cine Studie zu dem Reiterbildnis.
Jan van den Wouver, Finanz- und Kriegsrat des Erzherzogs Albrecht, wurde 1574 zu
Antwerpen geboren und erwarb sich als junger Mann die Freundschaft des grofien Lipsius,
der ihn sogar zu einem seiner Testamentsvollstrecker ernannte. Von Philipp IV. von Spanien
wurde cr zum Ritter erhoben und starb am 23. September 1635. Ein anderes Exemplar
dieses Portrits befindet sich beim Duke of Bedford zu Woburn Abbey. Auf dem
von Pontius nach der Radierung fiir die lkonographie ausgefiihrten Stich ist, allerdings
erst bei spiiteren Ausgaben, zu lesen: ,Actatis suae LVIL A. MDCXXXII*. Diese In-
schrift konnte das Datuin dieses Bildes wohl richtig bezeichnen.

links und rechts. Hendrik du Bois, cin Schiiler Jan de Waels, wird zum erstenmal 1622
als Gatte der tclena Elants Trompers und als in Rotterdam ansiissig in einem notaricllen
Alktenstiick crwiihnt, Lr ist zwischen dem 21. und 28. Oktober 1646 gestorben, ein Jahr
spiter als seine Gattin.

links. Frédéric de Marselaer wurde 1584 geboren, war Biirgermeister von Briissel und
starb im Jahre 1670. Auch Rubens hat ihn gemalt und ftir die zweite Ausgabe von
Marselaers ,legatus“, die allerdings erst nach dem Tode des Rubens erschien, das Titel-
blatt gezeichnet. Um der Jugend des Dargestellten willen miifite man dies Portrit eigentlich
der ersten Schaffensperiode van Dycks zuweisen, was aber der Faktur des Bildes zu
widersprechen scheint,

4. Antonio de Tassis gehorte ciner alten Patrizierfamilie Antwerpens an, wurde gegen

Ende des 16. Jahrhunderts geboren, studierte zu Lowen die alten Sprachen, trat in den
geistlichen Stand und starb, als Kunstliebhaber und Wohltiter der Armen hochangesehen,
am 11. Mai 1651. Die niamliche Galerie besitzt auch das herrliche Bildnis seiner Ver-
wandten Maria Luise de Tassis (S. 294).

links. Erycius Puteanus, Historiker aus Lowen, wurde im Jahre 1574 geboren und starb
1646.  Cust (S. 234) weist dieses Portrit der ersten Antwerpener Epoche van Dycks
zu; s. dagegen Bode in ,Die graphischen Kiinste*, Wien 1889 (Bd. XIl) S.49. —
S. 246 rechts. Das Bildnis eines Verwandten des hier Dargesteliten, des Antonio di
Zuniga e Davila, Marquis de Mirabel, der sechzchn Jahre lang als Gesandter Philipps IV.
in Paris und spiiter als Staatsrat in Briissel tatig war, besitzt der Earl of Warwick
zu Warwick Castle.

Cust (8. 236) weist dieses Portrit der Friihzeit van Dycks zu, und filr solche Daticrung
spricht allerdings schr viel; aber die Formen sind schirfer und bestimmter als in den
Jugendwerken van Dycks und besonders dic Hinde sind weniger plump als in den Bildern
sciner frithesten Schaffensperiode, wovon man sich gerade in der Licchtenstein-Galerie
iiberzeugen kann. Immerhin méchte ich auf meiner Datierung nicht eigensinnig beharren,
Dieser Briisseler Maler ist eigentlich nur dadurch bekannt, dafl ihn van Dyck gemalt
hat. Werke seiner Hand haben sich bisher nicht mit Sicherheit nachweisen lassen.
Marten Rijckaert, der Maler mit einem Arm, wurde am 8. Dezember 1587 getauft und
starb zwischen dem 18. September 1631 und 1632. Er war nach de Bie ,sehr geschatzt
in der Landschaft mit Ruinen, Gebirgen, Wasserfillen, Fernsichten und licblichen
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Tdlern“. Eine gute Wiederholung des Bildes befindet sich in der Galeric
in Wien. Kopien besitzen ferner der Duk
of Warwick zu Warwick Castle,

Andries van Ertvelt wurde im Jalire 1590 geboren und starb Anno 16562. Er war ein
geschickier Marinemaler, und namentlich scine Darstellungen von Seestiirmen crfreuten
sich groBer Beliebtheit. Eine Kopie dieses Bildes befindet sich im Rijksmuseum zu
Amsterdam,

Marten Pepijn wurde am 21. Februar 1575 in der Frauenkirche von Antwerpen getauft.
1600 trat er in die St. Lukas-Gilde, heiratete im nidchsten Jahr und starb 1643, In seciner
Kunst hielt er sich an die situberlich-glatte Malerei vom Ende des Cinquecento, ohne
dem Einflul§ des Rubens zu unterliegen.

Peter Snayers wurde am 24, November 1592 zu Antwerpen getauit, 1628 in dic Gilde zn
Briissel aufgenommen, wo er 1667 starb. Fr war cin Schiiler des Sebastian Vranex.
Gaspard de Crayer wurde am 18. November 1584 zu Antwerpen getauft und starb zu
Gent am 27. Januar 1669. Schiiler des Raphacl van Coxie, bildete er sich unter dem
Einflug des Rubens zum ,GroBmaler* aus,

Karel van Mallery, der Stecher und Hindler zugleich war, wurde ums Jahr 1576 zu
Antwerpen geboren.  Sein Sterbejahir ist unbekannt.  Wicderholungen dieses Portrits
besitzen der Earl of Cowper zn Panshanger, Lord Sackville zu Knole und der Duke of
Bedford zu Woburn Abbey.

Paulus Pontins wurde im Jalire 1603 geboren und starb im Jalire 1658, Von 1618 bis
1621 arbeitete er unter Lukas Vorsterman, dann vervollkommnete er sich unter der
persénlichen Leilung des Rubens, Fr war besonders als Portritstecher geschiitzt, und die
30 Biitter, die er fiir van Dycks Ikonographie gelicfert, gehéren zu den besten der Folge.
Von diesem Portriit des Organisten der Kathedrale zn Antwerpen (geb. 1600 zu Gro-
ningen), gibt es Wiederholungen im Prado zu Madrid und beim Duke of Grafton. Eine
alte Kopic befindet sicli im Rijksmuscum zu Amsterdam,

Manches in diesem Porfriil spricht fur ein [riilicres Entstchungsdatum; vielleicht ist es
doch ein Jugendwerk van Dycks.

Licchienstein
e of Devonshire zu Chatsworih und der Earl

. Alexandre de la Faille wurde am 17. Augus! des Jahres 1589 geboren, 1621 Sekretir und,

nachdem er am 3. Juni 1642 geadelt worden war, 1652 Schoife der Stadt Ax?twcrpen.
Er starb am Neujalirstage des Jahres 1653, — Das Bildnis eines anderen Mitgliedes der
Familie, des Mathematikers Jean Charles de la FFaille, der 1597 zn Antwerpen geboren
wurde und als Mifglied des Jesnitenordens am 4. November 1652 zu Barcelona 'starb,
besafl der Comte de la Faille de Leverghem in Antwerpen. Wo es sich zurzeit l‘)c-
findet, vermag ich nicht anzugeben. Der Comte dela l"all!c besafl noch im :Jnhrc 1699
zwei Jugendwerke van Dycks, die Bildnisse cines idlferen Llepaares. Auclh diese haben
inzwischen ihren Besitzer gewechselt. 7

Priznz Friedrich Ileinrich v%n Oranien wurde am 24. FFebruar 1584 gcb(?rell, gc':langlc
nach dem Tode seines Bruders Mauritins am 23. April 1625 aur chwnmg in den
Oranischen Landen und wurde Stafthalter, Generalkapilin und (JL‘II(.“I'('I|{]‘(1IIIII'.’I|"ﬂbcr
Holland, Seceland, Utrecht, Geldern und Ober-Yssel. Er starb am 14, Mai l‘b~l7. Wieder-
holungen des Bildes befinden sich zu Worlifz und im Palazzo Rosso zu Genua.

S. 273 u. 274. Amalla von Solms-Braunfels wurde am 31. August 1602 geboren, vermahlte sich

S. 276.

im Jahre 1625 mit Friedrich Heinrich von Oranien und starb am 8. Scptuml?cr 165‘7.S 131711;
Wiederholung des Bildes befindet sich zu Worlitz. Das Damenporirit in Wien au w.' "_-r'
das Cust (S. 252) als Wiederholung des Madrider Bildes sz[lhrt. und auch im ple:m
Katalog Bildnis der Grifin Amalia von Solms-Brauniels genannt 'wud, sc.hcint das I:crhen
ciner anderen Dame zu sein; zum mindesten Lt sich keinerlei Achnlichkeit zwis

den beiden Modellen herausfinden. .
Anr:ircas Colyns de Nole wurde 1590 zu Antwerpen gc;borc;. Dlendf;sstcclnll ;J;zzrrLﬂ:

i ater Robert und nach de
Bildhauerei erhielt er von seinem Va )
:;in(:;; Onkel Michael Colyns de Nole, Im Jahre 1627 war er Obmann der Gilde.



S. 278.

Dieser schone Studienkopf war urspriinglich in Oel auf rétliches Papier gemalt und
wurde wohl erst in spiterer Zeit auf Leinwand {ibertragen. S. Gustav Gliick: Nieder-
landische Gemilde aus der Sammlung des Herrn Alexander Tritsch. Wien 1907, S. 34.
Die Vermutung Gliicks, daf hier ein Kiinstler dargestellt sei, wird jetzt durch F. Schmidt-
Degener (Adriaen Brouwer et son évolution artistique, Bruxelles, MCMVIII, p. 501i.)
bestdtigt, der dieses Portriit als die Vorlage van Dycks filr das Bildnis Adriaen Brouwers
erkannte, das, von Schelie de Bolswert gestochen, in der lkonographie enthalten ist.

S. 279—281. Sebastian Leers war 1631 Almosenier, aber nicht, wie man frither annahm, Biirger-
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508

meister der Stadt Antwerpen. Eine vorziigliche alte Kopie des Bildes im Stidelschen
Kunstinstitut zu Frankfurt. — Ob Weizsidcker (Katalog der Gemildegalerie des Stadelschen
Kunstinstituts in Frankfurt a. M., 1. Abtlg., 1900, S. 102{f) mit seiner Behauptung, die
Portrits der Miinchner Pinakothek (S. 280 u. 281) stellten ebenfalls Leers und seine Gattin
dar, recht hat, bleibe dahingestellt. Selbst wenn man annimmt, diese Portrits seien
unmittelbar nach van Dyeks Riickkehr aus Italien und das Kasseler Gemilde kurz vor der
Reise nach England (1635) gemalt, so scheint der Altersunterschied zwischen den beiden
Minnern doel noch groler als duBerstenfalls acht Jahre. Von dem Kopf des Miinchener
Bildes auf S. 281 befindet sich eine alte Kopie in der Czartoryski-Galerie zu Krakau.
1. 285. Bekannt unter den Bezeichnungen Herzog Karl Alexander von Croy und seine
Gemahlin Genofeva d'Urphé, die jedoeh falseli sein miissen: Genofeva wurde im
Jalire 1616 die zweite Gattin des Herzogs Karl Alexander von Croy, der am 5. No-
vember 1624 meuchlings in seinem Palast erschossen wurde. In zweiter Ehe heiratete sie
den Marquis d’Harcourt, der bald darauf in der Schlacht fiel, und 1630 heiratete sie zum
drittenmal den Chevalier de Mailly, aus welcher Verbindung drei Kinder stammten. Sie
starb vor 1656. Genofeva d’Urphié ist von van Dyck 6fters gemalt worden, und auch seine
Schiiler haben dies Portrit wiederholt. Exemplare findet man in der Galerie Weber
zu Hamburg (S. 286), in den Sammlungen des Marquess of Lothian zu New-Battle Abbey
(S. 287) und von Sir Francis Cook in Richmond. Sie ist nicht identisch mit der auf
S. 284 dargestellten Dame, und damit ist, sofern man an der Zusammengehorigkeit der
beiden Miinchener Bilder festhilt, die freilich nichit wie Gegenstiicke wirken, auch die
Bezeichnung des Mannes als ,Alexander von Croy* hinfallig. Will man diese letztere
trotzdem nicht aufgeben, so miite man das Portrit zu den Jugendwerken van Dycks
rechnen, wogegen mir die FFaktur des Bildes zu sprechen scheint. — Aus seiner ersten
Ehe hatte Alexander von Croy eine Tochter, Maria Klara von Croy, die ihren Veiter
Karl Philipp Alexander von Croy (gestorben 1640) heiratete. lhr lebensgrofies Bildnis, in
dem sie mit ihrem Kinde dargestellt ist, hat van Dyck im Jahre 1634 gemalt. Heute
besitzt es Mr. Fawkes zu Fearnley Hall bei Leeds. Vgl. auch die Anmerkung zu S.331.
Die Regentin ist in ihren letzten Lebensjahren als Witwe, in der Ordenstracht einer
Klarissin gemalt. Sie wurde als Tochter Philipps II. von Spanien und seiner dritten
Gemahlin Isabella, Tochter Heinriclis 1I. von Frankreich, am 12. August 1566 geboren und
am 18. April 1599 mit Erzherzog Albert von Oesterreich, dem Statthalter der Niederlande,
vermihlt. Nach dem Ableben ihres Gemahls (1621) blieb die Erzherzogin Regentin
der Niederlande bis zu ihrem am 30. November 1633 erfolgten Tode. Vorziigliche,
zumn Teil gewifl eigenhidndige Wiederholungen des Gemildes existieren in den Museen
von Parma (als Brustbild, S. 292 links), in Wien (S. 450), in der Liechtenstein-Galerie zu
Wien (S. 293 links), im Louvre (S. 293 rechts), beim Duke of Devonshire und beim
Earl Hopetoun zu Hopetoun House bei Edinburgh (S. 292 rechts).

Isabella Waerbeke war die Gattin des Tiermalers Paulus de Vos. Sie starb am 27. August
des Jahres 1660. Ihr Gatte, der ums Jahr 1592 zu Hulst geboren wurde, starb am
30. Juni 1678. Sein von van Dyck gemaltes Bildnis, das sich im Besitz Kénig Leo-
polds Il. von Belgien befand, verbrannte im Jahre 1890 in Schlo8 Laeken.

Eine wundervolle kleine Kopie von Wilhelm Leibl nach diesem Bilde bei Gehelmrat
Ernst Seeger in Berlin. Leibl hat auch das Brustbild des Peter Snayers in der Miinchener
Pinakothek kopiert. Leider ist diese Kopie verschollen.
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il:: Il;;t:rtzléalulf_inseg?;l Bilde stammen nach Angabe des Antwerpener Kataloges von
Niheres ﬁb'er dieses Bild bei Law, S.5. Eine Kopie des Gemildes besitzt der Duke
9f Devon.shlre zu Chatsworth. Auch einzelne Teile des Bildes sind kopiert worden und
11:1 ve‘rschledenen Sammlungen 6fters zu finden. Eine Oelskizze fiir das Bild befindet
sich im Boymans-Museum zu Rotterdam.

Lord Philip Wharton wurde 1613 geboren und starb im Jahre 1696. Er gehirte zu den
Anhdngern Cromwells und wurde im Jahre 1676 von Karl II. anderthalb Jahre im Tower
gefangengeha.]ten. S.piiter (1688) trat er energisch fiir Wilhelm IiI. ein. Eine Wieder-
h(?]ung de.s Bildes betindet sich beim Earl of Lindsay zu Uifington Hall, Northamnptonshire.
Die Eremitage besitzt auch das im Jahre 1638 von van Dyck gemalte Bildnis des Sir Row-
land Wandesford, mit dessen Tochter Elizabeth Philip Wharton in erster Elie vermahit war.
Andere Exemplare dieses Bildes befinden sich beim Earl of Warwick zu Warwick Castle
und beim Earl of Leicester zu Holkham. Letzteres gilt als das sehonste.

William Villiers wurde im Jahre 1613 geboren, Anno 1630 Viscount Grandison und
starb 1643 infolge einer Verwundung, die er vor Bristol empfangen hatte. Stellt das
Portrit wirklich den Viscount William dar und nicht, wie Cust (S. 128) annimmt, dessen
Bruder John, der erst nach dem Tode seines Bruders (1643) Viseount Grandison wurde,
so kann es, nach dem Alter des Modells zu schlieflen, nicht spater als 1633 entstanden
sein. Da8 van Dyek einige Jahre spiter William Villiers gemalt hat, steht fest; das
Portrit besitzt der Duke of Grafton, eine Wiederholung davon der Earl of Clarendon
in The Grove (S. 379), und Pieter van Gunst hat es gestochen. Eine Zeitlang befand
sich das Portrit auf S. 305 in der Wiener Sammlung Herzog. (S. Frimmel: ,Van Dycks
William Villiers in Wien“. Kunstchronik 1895 [N. F. VI], S. 3861.). Im Jahre 1901 wurde
es nach New York an den Sammler W. C. Whitney verkauit.

Naheres bei Law, S. 47. Eine Wiederholung des Bildes befindet sicli in Hampton
Court; Kopien verschiedenen Formates kommen in mehreren englischen Sammlungen
vor; s. Cust, S. 263.

Henriette Maria wurde am 25. November 1609 als dritte Tochter Konig Heinrichs IV.
von Frankreich und Marias de’ Medici geboren, heiratete am 1. Mai 1625 Karl 1. von
England. Noch vor dem Tode des Konigs entkam sie auf hollindischen Schiffen nach
Frankreich, heiratete nach Karls Hinrichtung einen gewissen Jermyn, der nach der Re-
stauration Herzog von Saint Albans hief. Sie starb am 10. September 1669 auf Schlof
Colombes bei Paris. Van Dyck soll die Kénigin 25mal portritiert haben. Ein anderes
Exemplar dieses Gemildes, und zwar jenes, das Karl l. seinem Giinstling Lord Went-
worth, spiterem Earl of Strafford, schenkte, befindet sich beim Earl Fitzwilliam in Went-
worth-Woodlouse.

Sir Kenelm Digby wurde am 4. Mai 1603 zu Gothurst in Buckinghamshire geboren.
Sein Vater wurde als Teilnehmer an der ,Pulververschworung® hingerichtet; trotzdem
behielt der Sohn das Vertrauen Jakobs I, und auch Karl I. entzog ihm dies nieht. In
seiner Jugend hatte er mit Gliick gegen die Venezianer gekimpit, spiter gab er sich
astronomischen und astrologischen Studien hin. Er starb an seinem Geburtstage 1665
zu London. Van Dyck hat ihn mehrmals gemalt. S. iiber all diese Exemplare Cust, S. 274,
Ein anderes Exemplar, das dem hier abgebildeten an Qualitit iiberlegen sein soI?, besitzt
Mr. G. O. Wingfield Digby zu Sherborne, Dorset. Da Lady Venetia Digby im Jah're
1633 starb, ergibt sich die Datierung zwischen 1632, dem Ankunftsjahre van Dycks in
England, und 1633, dem Todesjahre der Lady. _ .
Niheres iiber diese Allegorie bei Law, S.19. Daselbst (S.21) sind auch die Verse
abgedruckt, in denen Ben Jonson Lady Venetias Schonheit gefeiert hat.

Eine Replik dieses Bildes besitzt die Dulwich Gallery (S. 458). )

William Russell wurde 1613 geboren und starb im Jahre 1700, George Digby, der auch
als Schriftsteller hervortrat, wurde 1622 geboren und starb im Jahre 1677. Dem Al!er
der Dargestellten nach kann dies Portrit kaum spater als ums Jahr 1633 entstanden sein.

van Dyck 33
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u. 315. Justus van Meerstraeten war fiskalischer Advokat der Stadt Briissel. Wahrscheinlichi
hat van Dyck ihn wiahrénd seines Briisseler Aufenthaltes gemalt. Ob das Damenportrit
S. 315 wirklich die Gattin des Justus van Meerstraeten darstellt, ist schwer zu sagen.
Ein Inventar vom Jalire 1749 fiihrt die beiden Bildnisse als Mann und Frau auf und sie
wurden auch durch Landgraf Wilhelm VIII. zusammen erworben, aber die Formate der
beiden Gemilde stimmen nicht miteinander {iberein, noch sind sie als Gegenstiicke kom-
poniert, da die Landschaft in beiden Werken die rechte Bildhilfte einnimmt. Die Angabe
von Smith (l1., S.45), das minnlichc Portrat sei ,1636¢ datiert, ist dahin richtigzustellen,
daB der Stich von Leonard nach dem Bilde allerdings diese Jahreszahl aufweist, aber auf
dem Gemilde selbst ist kein Datum angegeben. Eine sehr schéne Zeichnung zu dem Portrit
S. 314 besitzt die Library of Christ Church zu Oxford (Abb. auf S. XXIX der Einleitung).
Don Fernando, ein Sohn Philipps 1ll. von Spanien, wurde am 16. Mai 1609 geboren.
1634 siegte er bei Nordlingen tiber die Schweden und hielt im ndmlichen Jahre seinen
prachtvollen Einzug als Statthalter in Briissel, wo er am 9. November 1641 starb. Ein
anderes Bildnis von ihm und zwar ein Kniestiick, das aber wohl nur ein Atelierwerk
van Dycks ist, befindet sich in der Liechtenstein-Galerie zu Wien (S. 452); ein Reiter-
portrit, ebenfalls von van Dyck gemalt, gehért Mr. Mainwaring zu Oteley Park, Shropshire.
Cesare Alessandro Scaglia, Abt zu Staffardo, war vielfach im diplomatischen Dienste
Karl Emanuels, des Herzogs von Savoyen, und spiter fiir Spanien titig. Im Jahre 1633
nahm er seinen Aufenthalt in Briissel und spdter in Antwerpen, wo er am 31. Mai 1641
starb. Sein Bild malte van Dyck fir dic Franziskanerkirche von Antwerpen, die es
nach Scaglias Tode verkaufte und durch jene Kopie ersetzte, die sich heute im Museum
von Antwerpen befindet.

u. 319. Don Francesco Il,, dritter Markgraf von Aytona, war Gesandter bei Kaiser Ferdi-
nand II. und im Jahre 1633 Generalissimus der spanischen Truppen in den Niederlanden.
Er starb bereits 1635. — Der Louvre besitzt ein Brustbild in ovaler Form, den Marquis
darstellend (S. 319 rechts), das als Studie zu dem Reiterportrit gilt, und ein lebens-
groBes Bildnis Moncadas (Kniestiick) hingt im Wiener Hofmuseum (S. 319 links).
Guiffrey will dies Portrdt bereits im Jahre 1631 gemalt sein lassen, aber wahrscheinlich
hat Law recht, der (S. 47) Moncadas Portrit spiter als das Karls I. in Windsor (S. 306)
datiert. Uebrigens kam ja auch Moncada erst 1633 in die Niedcrlande. Wahrscheinlich
malte ihn van Dyck wihrend seines Briisseler Aufenthaltes iin Jahre 1634.

Der Prinz (1596—1656), fiinfter Sohn des Herzogs Karl Emanuel I. von Savoyen und
Stammvater der jetzt regierenden Linie des Hauses Piemont-Savoyen, war zuerst General
in spanischen Dicnsten und als solcher 1634 in den Niederlanden. Spiter trat er in
den Dienst des Kénigs von Frankreich. Eine Wiederholung dieses Bildes, das in Briissel
enistand, befindet sich in Windsor, wo sic mit Unrecht als Original gilt.

Die Biblioteca civica zu Turin besitzt einc vom 3. Januar 1635 datierte Quittung van Dycks,
worin dieser erklirt, fiir das Reiterbildnis und ein anderes Portrit des Prinzen (das Berliner
Bild ?) 500 Pattaconi erhalten zu haben. Zu Beginn dcs 18. Jahrhunderts gehérte das Portrit
dem Prinzen Eugen von Savoyen in Wien und gelangte 1742 aus dessen Erbschaft nach
Turin. S. dariiber Frimmel, Geschichte der Wiener Gemildesammlungen I, Berlin 1899,
S.28 u.54. Eine alte kleinere Kopie besitzt die Galerie Steengracht im Haag.

22. Graf Johann von Nassau-Siegen der jiingere wurde am 29. September 1583 geboren.

Er nahm die katholische Religion an, diente der Reihe nach dem Kaiser, dem Herzog
von Savoyen, dem Konige von Frankreich und Philipp IV. von Spanien. 1618 heiratete
er die Prinzessin Ernestine de Ligne und starb am 27. Juli 1638. Ein Bildnis van Dycks,
das ihn mit seiner Familie darstellt, besitzt Earl Cowper zu Panshanger.

Vgl. die Anmerkung zu S. 239.

Dieses Portrat wurde unlingst von Emil Waldmann (Oud-Holland XXV., 1907, S. 204f.)
auf Grund eines Stiches von Jacobus Neefs als das des Joost de Hertoghe erkannt,
der im Jahre 1636 Kaiserlicher Gesandter am Hofe zu Regensburg war und 1638
starb. [m Jahre 1635 weilte er in Briissel, und vielleicht ist er in den ersten Tagen
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di?ses Jahres dort von van Dyck gemalt worden.
mo‘chte maxl'n) daDs Bildnis freilich der zweiten Antw
weisen. — Die Dame auf dem Bildnis S. 325 gilt nach alter Tradition als di

des Mannef au'f dem Bildnis S. 324. Gehéren, wofiir die GréBenverhiltnisse s;::l:tei:
—-'das n‘lann‘hche Portrdt war urspriinglich 2,04 m hoch und 1,20 m breit —, die
beiden Bl]dnllsse zusammen, dann miite das Modell des Damenportrits Anna van
Craesbeke, die Gattin des Joost de Hertoghe sein.

Beatrice de Cusance wurde im Jahre 1635 an den Prinzen Eugen Leopold de Cantecroix
vc':rméhlt und heiratete, frith Witwe geworden, 1637 Herzog Karl Ill. von Lothringen.
Sie starb 1663. Eine Wiederholung des Gemildes besitzt der Earl of Warwick zu
Warwick Castle. Law (S. 55) setzt die Entstehung dieses Bildes ins Jahr 1635, was
man wohl annehmen kann. Eine Schilderung der Prinzessin von einem Zeitgenossen
gibt Henrard: ,Marie de Médicis dans les Pays-Bas“, Bruxelles 1876, S. 552. Sie stimmt
mit van Dycks Portrit ziemlich iiberein.

Margarete, die Tochter des Grafen von Vaudencourt, war die Schwester Karls IIl. von
Lothringen. Im Jahre 1632 vermihlte sie sich mit Gaston von Orléans, ward 1660
Witwe und starb am 3. April 1672. Eine Wiederholung des Bildes befindet sich beim
Duke of Bedford zu Woburn Abbey. Das Bildnis ihrer Schwester Henriette von
Lothringen (1605—1660) besitzt Lord Iveagh in London.

Gaston von Orléans, geboren am 25. April zu Fontainebleau, war immerwihrend in
Verschwérungen gegen seinen Bruder Ludwig XIII. verwickelt. Aber Richelieu und
Mazarin machten alle seine Anschlige scheitern. Schliefilich zog er sich auf Befehl
Mazarins nach Blois zuriick, wo er am 2. Februar 1660 starb. Van Dyck hat den Herzog
im Jahre 1631 gemalt. Dieses Portrit befindet sich im Buckingham-Palast. Das hier
reproduzierte Bild entstand wohl Anno 1634 zu Briissel. Eine alte Kopie danach besitzt
das Musée Condé zu Chantilly (S. 453).

In Burckhardts ,Cicerone“ (IX. Auflage, S. 935) als ,Bildnis einer blonden jungen Eng-
landerin“ aufgefiihrt, im Katalog der Brera mit der Grifin Amalia Solms-Braunfels iden-
tifiziert. (Vgl. deren authentisches Bildnis S. 273.)) Wegen der Aehnlichkeit der Dar-.
gestellten mit der Prinzessin Maria Klara von Croy auf dem Stiche des Konrad Waumans
nach van Dyck (Wibiral, S.132 Nr. 149) méchte ich in dem Modell dieses Portrits
Maria Klara von Croy erkennen.

Thomas Parr wurde nach seiner Grabinschrift in Westminster Abbey Anno 1483 ge-
boren und starb 1635. Er hatte somit, wie auf der Riickseite des Bildes vermerkt ist,
unter der Regierung von zehn Konigen gelebt. Dieses Portrat wurde von van Dyck
seinem Freund Eberhard Jabach geschenkt.

Dieses Bild hing in Whitehall Palace im Schlafzimmer des Kénigs. Eine treffliche Replik
des Bildes besitzt der Marquis of Lansdowne; #hnliche Varianten in verschiedenen
englischen Privatsammlungen wie bei Lady Wantage, beim Earl of Carlisle, beim Duke
of Buccleuch u.s. w.

Es ist noch ein ,Memorandum* Karls I. erhalten, in dem dieses Bild als ,Le Roi alle
ciasse* erwihnt wird. Van Dyck verlangte zweihundert Pfund dafiir, bekam aber nur
hundert. Das Bild kam — vielleicht als Geschenk an Maria de’ Medici — nach Frank-
reich und gehéirte u. a. auch der Madame du Barry, der es Ludwig XV. geschenkt hatte.
Auf dem Bilde sind dargestellt: Karl II. (1660—1685) im Alter von fiinf Jahren (geb.
29. Mai 1630), sein Bruder Jakob II. (1685—1688) im Alter von zwei Jahren (geb.‘ 14. Ok-
tober 1633) und Maria, die kiinftige Gemahlin Wilhelm Il. von Nassau-Oranien und
Mutter des englischen Koénigs Wilhelm IIL, im Alter von vier Jahren (geb. 4. November
1631). Dieses Gemilde wurde, wie aus zwei Briefen der Konigin von England Henriette
Maria im Turiner Staatsarchiv hervorgeht, im Jahre 1635 gemalt und als G.eschenk an
die Herzogin Cristina von Savoyen, die Schwester der Konigin, nach Turin gesan‘dt.
Das Bild entstand, wie Cust (S. 110) annimmt, ebenfalls im Jahre 1635; denn eine
kleinere eigenhindige Wiederholung des Gemdldes beim Earl of Clarendon zu Grove

Seinem ganzen Charakter nach
erpenter Epoche van Dycks zu-
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Park trigt die Jahreszahl 1635. Eine zum Teil wohl eigenhindige Wiederholung
des Bildes besitzt die Dresdner Galerie (Nr. 1033), Kopien finden sich beim Earl of
Pembroke zu Wilton House und anderwirts. Von den verschiedenen Portrits der Kinder
Karls 1. gibt es viele Kopien und auch Einzelfiguren sind 6iter herauskopiert worden.
Gustav Gliick vermutet (, Aus Rubens’ Zeit und Schule® im Jahrbuch der Kunstsammlungen
des Allerhichsten Kaiserhauses XXIV., S. 21), dafl die besseren von Frans Wouters gemalt
wurden, der im Jahre 1637 als Maler des Prinzen von Wales (Karls II.) in England weilte.
George Villiers wurde im Jahre 1628 geboren und starb 1687. Francis Villiers, geboren
1629, fiel wihrend des Biirgerkrieges im Jahr 1648. Eine Wiederholung des Bildes
besitzt der Earl of Warwick zu Warwick Castle. Die Zeichnung fiir die Figur des
Francis Villiers befindet sich im British Museum.

Dies Portrit gehorte niemals zu der Sammlung Karls 1., sondern wurde vom Kénige
wahrscheinlich seiner Schwester, der Pfalzgrifin, oder seinem Neffen, dem Kurfiirsten,
als Gegengabe fiir das Pferd gesandt, auf demn er hier dargestellt ist. Der Herzog von
Marlborough brachte das Bild wieder nach England und 1886 wurde es von der National
Gallery erworben. lin Buckingham-Palast befindet sich die eigenhidndige Skizze van
Dycks zu dem Gemilde (S. 340), die Karl gehorte und 1639 im Katalog seiner Sammlung
erwihnt wird als ,the model whereby the great picture was made“. Eine Aquarellstudie
zu den Bidumen des Hintergrundes besitzt das British Museum, das auch eine braune
Federskizze auf grauem Papier zu dem Rof8 verwalirt. Wiederholungen des Bildes befinden
sich beim Earl of Clarendon in The Grove und beim Duke of Portland zu Welbeck Abbey.
Thomas Killigrew, 1611 geboren, schrieb Dramen, aber am beliebtesten waren seine
vielen geistreichen Spottereien, mit denen er spiter noch den Hof Karls Il. entziickte.
Er starb im Jahre 1682. Kopien nach dem Portriit befinden sichi in der National Portrait
Gallery zu London, beim Duke of Richmond zu Goodwood und beim Duke of St. Albans
zn Bestwood.

Van Dyck hat von diescr Daine, die ,governess® der Prinzessin Maria war, auch ein Brust-
bild geschaifen, das sich in der Galerie zu Blenheim befand. Eine Wiederholung dieses
Brustbildes aus dem Jahre 1639 besitzt der Duke of Grafton auf Euston Hall.

Aufler den drei Kindern, die wir aus den Gemilden zu Turin und Windsor (S. 336 u. 337)
kennen, sind hier noch die Prinzessin Elisabeth (geb. 20. Dezember 1635) und die Prinzessin
Anna (geb. 17. Mirz 1637) dargestellt. Eine Wiederholung des Bildes, deren glatie Behand-
lung an Adriaen Hanneman (1601 —1671) erinnert, befindet sich im Berliner Kaiser Fried-
rich-Museum ; zahlreiche Kopien trifit man in englischen Privatsammlungen; s. Cust, S. 266f.
Das Bild wurde an Bernini nach Rom als Vorlage fiir eine Biiste gesandt, die der grofie
Bildhauer von dem Konig anfertigen sollte. 1638 traf diese in London ein. Leider ging
sie 1697 bei dem Brande von Whitehall Palace zugrunde, der auch ein Bildnis Karls 1.
in der Tracht eines Ritters des Hosenband-Ordens vernichtet haben soll. Eine Kopie
Sir Peter Lelys nach diesem angeblich verbrannten Bilde van Dycks besitzt die Dresdner
Galerie. (Abb.auf S. XXXIII der Einleitung.) Dicses letztere Bild wurde, wie jetzt behauptet
wird, einige Jahre vor dem Brande aus dem Schlofl entfernt und vor kurzem in Wien
wieder aufgefunden. S.F. Salten: ,Ein wiedergefundener van Dyck* in der Wiener
Tageszeitung ,Die Zeit” vom 17. April 1908.

Lord John und Lord Bernard Stuart waren die Séhne von Esmé, dem dritten Herzog
von Lenox. John (geb. 1621) fiel in den Biirgerkriegen bei Alresford 1644, Bernard
(geb. ca. 1623) fiel am 24. September 1645 bei Rowton Heath. Da Bernard am 30. Ja-
nuar 1639 fiir drei Jahre ins Ausland ging, muf dies Portrdt im Jahre 1638 gemalt
worden sein; ein fritheres Datum scheint durch das Alter der Dargestellten ausgeschlossen.
Die beiden Lords will man, wohl zu Unrecht, auch in den Jiinglingen des Doppel-
portrits beim Earl Cowper zu Panshanger erkennen; wahrscheinlicher ist aber (s. Cust,
S.283), dafl dort die Séhne des Marquess of Newcastle portritiert sind.

S. 348 rechts.  Von diesem Bildnis existieren noch zwei Varianten. Die eine befindet sich im
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Henriett'e Maria an ihre Schwester Elisabeth, die Konigin von Spanien, gelangte; die
andere in der Sammlung des Duke of Portland zu Welbeck Abbey (S. 384 links) scheint
in manchen Details dem Portrit zu Windsor itberlegen.

Thomas Carew wurde 1589 geboren und starb im Jalre 1638. FEr schrieb Sonette
Liebeslieder und Balladen. Am bekanntesten ist seine Dichtung ,Coelum Britannicum‘t
ln. letzter Zeit ist die als Carew geltende Personlichkeit dieses Doppelportrits mit
William Murray, dem spiteren Earl of Dysart, identifiziert worden, s. Rooses, S. 101, und
Law, S. 78.

Frances Stuart Portland wurde im Jahre 1617 geboren, vermahlte sich im Jahre 1632 mit
Jerome Weston, dem zweiten Earl of Portland, und starb 1694. Ein lebensgrofies Portrit,
das vielleicht die namliche Dame darstellt, besitzt der Viscount Cobham zu Hagley Hall.
Bildnisse ihres Schwiegervaters Richard Weston, des ersten Earl of Portland, (gest. 1635),
von van Dycks Hand, besitzen Mr. W. Ralph Bankes zu Kingston Lacy, Dorsetshire,
und der jeweilige ,First Lord of the Treasury“ in dem Amtsgebaude der Downingstreet,
London, ein drittes kennen wir durch Wenzel Hollars Stich vom Jahre 1645.

Arthur Goodwin, der im Jahre 1642 starb, war mit Jane Wenman, der Tochter des
Viscount Richard Wenman, vermahlt, deren im Jahre 1639 von van Dyck gemaltes
Portrit die Eremitage zu St. Petersburg besitzt.

Wie von dem Konige, sollte Bernini auch nach Vorlagen van Dycks von der Konigin
eine Biiste machen. Wiederum waren drei Stellungen des Antlitzes dazu notig. Zwei
dieser Portrits, das Enfacebild und das Profilportrat nach links, befinden sich noch in
Windsor, das dritte Profilportrat (nach rechts) besitzt der Earl of Denbigh in Newnham
Paddox. Die Sendung der Bildnisse nach Rom unterblieb, wahrscheinlich wegen der
Unruhen, die bald ausbrachen. S. den Brief der Konigin an Bernini bei Bottari, ,Raccolta
di Lettere ecc.“, vol. V, Milano 1823, S. 91.

Thomas IV., Earl of Arundel, der erste Protektor van Dycks, wurde 1585 geboren und im
Jahre 1639 zum Befehlshaber der koéniglichen Truppen in Schottland ernannt. Infolge der
Unruhen verlieB er, der im Jahre 1644 noch zum Duke of Norfolk erhoben worden
war, seine Heimat und starb am 24. September 1646 zu Padua. Van Dyck hat ihn
ofters gemalt. Der Duke of Norfolk besitzt noch ein Brustbild von ihm, das ihn etwas
jiinger darstellt (S. 390), und ein Doppelbildnis, das ihn mit seiner Gattin Alethea Talbot
(gest. 1654) vereinigt zeigt; andere Portrits Arundels besitzen der Duke of Sutherland zu
London und der Earl of Clarendon in The Grove (S. 369), ein drittes kennen wir durch
Vorstermans Stich und ein anderes Bildnis seiner Gattin Alethea wiederum durch einen
Stich Wenzel Hollars vom Jahre 1646.

S. 356 u. 357. William Cavendish wurde im Jahre 1617 geboren und starb im Jahre 1684. Anno

S. 358.

S. 359.

1639 vermihlte er sich mit Elizabeth, der Tochter William Cecils, des zweiten Earl of
Salisbury. Es liegt nahe anzunehmen, dafi damals diese beiden als Gegenstiicke ge-
dachten Bildnisse entstanden.

Van Dyck hat die schéne Grifin, deren politischer Einflu am Hofe Karls L 'sehlj be-
deutend war, Gfters gemalt; in einem Bild zu Petworth bei Lord Leconfield unfi in einem
Doppelportrdt, zusammen mit ihrer Schwester Dorothea Percy, Countes§ of LelFester, de?s
sich heute in der Sammlung Charles Morrison zu Basildon Park, Berkshire, befindet. Sie
wurde geboren im Jahre 1600 und vermihlte sich im Jahre 1617 mit George Hay, dem
ersten Farl von Carlisle. Portrits wie dieses wurden vorbildlich fiir die Darstellungerf
adeliger Damen. So fithrt zum Beispiel Campori (Raccolta di cataloghi.ed invc?ntan
inediti, Modena 1870, S. 360 f.) im Nachlafl Cristinas von Schweden ,un nt'ratto di una
donna Svedese* an, ,presso una fontana che con la mano sini§tra‘ coglie una ros.a,
vestita di rosso pittorescamente in paese .. .* Man muf} sich dabei erm"n_ern, daf David
Beck aus Delft, Cristinas Hofmaler, kurze Zeit im Atelier van Dycks titig war. [
Sir Edmund Verney wurde im Jahre 1590 geboren, 1626 Rittgrmarschall a.m'Hofe ¥arls 5
und fiel 1643, mit groBtem Heldenmut kimpfend, als Bannertrager der koniglichen Truppe

in der Schlacht bei Edgehill.
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Mary Ruthven hat ihren Gatten nicht lange iiberlebt; sie heiralete in zweiter Ehe Sir
Richard Pryse, starb aber bereits im Jahre 1645.

Ein #hnliches Bild befindet sich in Wilton House beim Earl of Pembroke. Nach dem Tode
ihres ersten Gatten Charles Herbert, des dritten Sohnes des Earl of Pembroke, heiratete
Mary Villiers, die Tochter des Duke of Buckingham, James Stuart, Duke of Lenox, einen
Vetter des Konigs. Die Duchess of Lenox malte van Dyck als heilige Agnes im weiflen
Seidengewande, ein Bild, von dem zwei Varianten existieren, die eine in Windsor Castle
(S. 365), die andere beim Earl of Craven in Combe Abbey. Ein drittes Bild, die Herzogin
mit ihrem kleinen Sohn als Cupido darstellend, befand sich in der Sammlung Hamilton.
Lady Jane Wharton, Sir Arthur Goodwins Tochter, starb im Jahre 1658. Ihr Bild
kann kaum vor 1637 gemalt sein, denn sie heiratete erst in diesem Jahre Lord Philip
Wharton. Vielleicht entstand es im Jahre 1639; denn damals portritierte van Dyck ihren
Gatten in einem Bildnis, das sich heute beim Earl Cowper in Panshanger befindet.
Wiederholungen des Bildes besitzen die Art-Gallery in Glasgow, der Earl of Pembroke
zu Wilton House und andere englische Privatsammlungen.

Vgl. die Anmerkung zu S. 355.

James Stuart wurde im Jahre 1612 geboren, 1641 Duke of Richmond und Lenox und starb
1655. Van Dyck hat ihn ziemlich oft gemalt. S. {iber die einzelnen Portrits und deren
Wiederholungen, die sich im englischen Privatbesitz befinden, Cust, S. 277 f,

Ein anderes Exemplar dieses Gemildes besitzt der Earl of Warwick zu Warwick Castle,
eine Kopie die National Portrait Gallery zu London.

links. Dieses Portrit ist kaum als ganz eigenhindige Arbeit anzusehen. — S. 374 rechts
u. S. 375. William Laud, der zweite Griinder der englischen Hochkirche, wurde
am 7. Oktober 1573 zu Reading in Berkshire geboren, 1628 Bischof von London und
war wihrend der elf Jahre, wo das Parlament nicht einberufen wurde, Karls Minister
in Kirchensachen. 1633 wurde er Erzbischof von Canterbury und modifizierte als
solcher die englische Liturgie. Vom Parlamente 1640 angeklagt, wurde er am 10. Januar
1645 als Hochverriter enthauptet. Von van Dycks Bildnis gibt es noch zwei Exemplare,
das eine in Lambeth Palace zu London, das als das eigentliche Original van Dycks
gilt, das andere in der Eremitage von St. Petersburg. Letzteres soll, was micht un-
wahrscheinlich ist, ums Jahr 1638 entstanden sein.

Mountjoy Blount, Earl of Newport, war ein Bastardbruder der Earls of Warwick
und of Holland. Van Dyck malte ihn noch einmal in einem Doppelbildnis, zusammen
mit George, Lord Goring, das sich heute zu Petworth beim Lord Leconfield befindet.
Ein Brustbild Gorings (1608 —1657) besitzt der Earl of Clarendon in The Grove (S. 377).
Henry Danvers, Earl of Danby, wurde 1572 oder 1573 geboren und starb im Jahre
1643. Er ist der Begriinder des Botanischen Gartens zu Oxford. Van Dyck hat ihn
noch einmal in einem Bildnis gemalt, das heute der Duke of Hamilton in London besitzt.
Vgl. die Anmerkung zu S. 305.

Georg Gordon, zweiter Marquess of Huntly, wurde im Jahre 1649 enthauptet. — Eine
Wiederholung des Bildes besitzt der Earl of Ancaster zu Drummond Castle in Schottland.
William Cavendish, der erste Duke of Newcastle, wurde 1593 geboren und starb im
Jahre 1676. Wiederholungen dieses Portrats besitzen der Earl Spencer zu Althorp
(S. 386) und der Earl of Clarendon in The Grove. — Der Freundlichkeit des Herrn
Richard W. Goulding, des Bibliothekars von Welbeck Abbey, verdanken wir nachstehen-
den, bisher unpublizierten Brief des Duke of Newcastle an van Dyck, der trotz seiner
barock-verschnorkelten Art uns deutlich zeigt, mit welchem Respekt die englische Hof-
gesellschaft dem Kiinstler entgegenkam. — Der Brief, der im Februar 1637 von Welbeck
aus an Sir Anthony van Dyck gerichtet wurde, hat folgenden Wortlaut:

Noble ST

The favors off my freindes you have so transmitted unto mee as the longer I looke
on them, the more I thinke them Nature and nott Arte. Itt is nott my Error alone; iff
itt be a disease itt is epidemicall, for sutch powre hath your hande on the Eyes of Mankinde.
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Nexte the Blessmge Of_yOuI Compan e and S'wt‘efﬂ S O, onversatio, the greateste haplnes
37 &, fC satl n, grea p

: over butt one eye, so it or th [
thatt which we must call yours. Whatt wantes ['}I,l I s e

ande so scape the title of ignorante since | have
Place, ande the hapines to bee Pationatly
Your moste humble servant
N W. Newcastle.
Edler Herr! i

Je linger ich die Gunstbezeugungen meiner Freunde, die Sie so i

haben, betr'adzte, desto mehr halte id sie fiir Natur und nidit fir Krlns{:.”fl."r;d:'islta:fzir:t”rlrﬁsz
Irrtum a(lem.‘; wenn es eine Krankheit ist, so ist sie epidemisdr, denn soldie Madit hat lhre
Hand .auf die Augen der Menschheit. Nidist dem Segen Ihrer Gesellschaft und der An-
ffehm[tchkeit eines Verkehres mit thnen wire es das grofte Gliick, ein Argus zu sein, oder
ube_rlmup[ nur ein Auge, so daf es oder sie immer auf das geriditet wiren, was w‘Ir das
Ihrige nennen miissen. Was mir an Urteil fehlt, kann idr durdh Bewunderung ersetzen und
so dem Rufe der Unkenntuis entgehen, seitdemn ich das Gliick habe, am rediten Orte erstaunt
zu sein und die Freude, leidenschaftlich zu sein

fhr ganz ergebener Diener
W. Newcastle.
u, 389. Charles Cecil, Viscount Cranborne, wurde als iltester Sohn William Cecils, des
zweiten Earl of Salisbury (S. 387) im Jahre 1616 geboren, heiratete Anno 1639 Diana, die
Tochter von James Maxwell, dem Earl of Dirleton, und starb im Jahre 1660. Nach dem
Datum der Heirat kann man wohl annehmen, daB die Portrats nicht vor dem Jahre 1639
gemalt wurden. Smith (S. 1531. Nr. 548) erwihnt das allerdings sehr flaue Bildnis Charles
Cecils iibrigens nur als ,attribuied to van Dyck* und das Dianens tiberhaupt nicht.
Da dieses Portrit bereits im Jahre 1639 von Wenzel Hollar gestochen wurde, muf es
spatestens im Jahre 1638 vollendet gewesen sein. Vgl. auch die Anmerkung zu S.355.
links. Inigo Jones wurde 1572 zu London geboren, ging nach lingerem Aufenthalt in
Italien 1604 als Hofbaumeister nach Kopenhagen und wurde dann englischer General-
bauinspektor. Als Nachahmer Palladios vermittelte er der englischen Kunst zuerst den
Stil der spiteren Renaissance. Er starb am 21. Juli 1651. Eine Zeichnung fiir van Dycks
oft wiederholtes Gemilde befindet sich im Schlofi zu Weimar. .
Die Identitit des Dargestellten mit Thomas Chaloner, der im Jahre 1648 zu den Richtern
gehérte, die das Todesurteil iiber Karl I. aussprachen, ist nicht beglaubigt. — Thomas
Chaloner wurde im Jahre 1595 geboren, wihrend der Restauration verbannt und starb 1661.
Philip Herbert, vierter Earl of Pembroke und erster von Montgomery, wurde im Jahre
1584 geboren, 1630 Lordkanzler und starb 1649. Van Dyck hat ihn mehrnals por-
tritiert. Ein Bildnis des Earls befindet sich beim Earl of Carnarvon zu Highclerc, ein
andres beim Earl of Clarendon in The Grove, wovon eine eigenhindige Wiederholung
zu Wilton House existiert (S. 394), und ein drittes, das ihn gewaffnet darstellt, kennen
wir aus einem Stich Wenzel Hollars vom Jahre 1642. Cust (S. 280) sagt, hier wiren vier
Frauen abgebildet, Anna Clifford, die zweite Gattin des Earls, Mary Villiers, die Ge-
mahlin seines Sohnes Charles, Penelope Naunton, die Frau seines Sohnes Philip Herbert,
und endlich seine ilteste Tochter Anna Sophie. Mary Villiers vermihlte sich mit Charles
Herbert im Jahre 1634. Da sie bald nachher Witwe wurde und im Jahre 1637 bereits
ihren Vetter James Stuart, Herzog von Richmond, heiratete, so setzt Law (S. 41) das
Bild ins Jahr 1634. Aber erstens verbrachte van Dyck den weitaus grofiten Teil dieses
Jahres in den Niederlanden, und dann widerspriiche diesem Datum die Anwesenheit
Penelope Nauntons, die, Witwe nach dem Viscount Bayning, sich erst im :Iahre 1639
mit Philip Herbert vermihlte. Nun sind aber auf diesem Portrat nicht vier Damen,
wie Cust angibt, sondern nur drei dargestellt und da wir zur Rechten des Vaters noch
Charles Herbert gewahren, so miissen wir in der Frauengestalt' des .Vordergrum.ies
nicht Penelope Naunton, sondern Mary Villiers erkennen, woraus sich wiederum ergibt,
daff van Dyck dieses sein umfinglichstes Familienportrit mcht. vor 1634 und n[iich:
spiter als im Jahre 1636 geschaffen haben kann. Die Engel, die den Thron dels ar
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S. 395.

umschweben, symbolisieren die friih verstorbenen Kinder Philip Herberts, zwei Séhne und
eine Tochter. — Das Bild présentiert sich heutzutage in einem sehr ruinierten Zustande.
Durch ein Feuer hat besonders der untere Teil dieses grofiten aller Familienbildnisse,
die van Dyck gemalt hat, sehr gelitien. Eine 1773 vorgenommene unsinnige Restaurierung
hat dann ihr iibriges getan. S. Waagen: ,Kunstwerke und Kiinstler in England*, Berlin,
1838, Bd. II, S. 286.

Die offizietle Bezeichnung dieses Doppelportrits ,Philip Herbert, fiinfter Earl of Pem-
broke, und seine Schwester Anna Sophie Herbert* muf} falsch sein. Denn es ist unmég-
lich, diesen Jiingling mit Philip Herbert, dessen Ziige uns ja durch van Dycks Bildnisse
(S. 396 u. 397) bekannt sind, zu identifizieren, wohl aber gleicht er Philips dlterem Bruder
Charles Herbert, den wir auf dem groien Familienbild der Pembrokes (S. 393) zur Rechten
des Vaters erblicken. Er war bereits 1636 verstorben, und somit kiime das Jahr 1635
wohl als spitestes Datum fiir das Bild in Betracht. Anna Sophie Herbert, die
im Jahre 1625 Robert Dormer, den Earl of Carnarvon, leiratete, wurde von van Dyck
mehrmals portritiert; eines dieser Bilder besitzt der Earl of Carnarvon zu Highelere, ein
anderes, das sie mit ihrem Gatten (gest. 1643) darstellt, der Marquess of Bath zu
Longleat, und ein drittes, dessen Identitit mit ilr allerdings nicht gesichert ist, der
Earl of Verulam zu Gorhambury.

S. 396 u. 397. Philip Herbert wurde 1621 geboren, folgte seinem Vater nach dessen Tode (1649)

S. 400.

S. 401.

S. 402.

S. 404.

S. 407.
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in der Wiirde eines Earl of Pembroke nach und starb 1669. Ein etwas spiter entstandenes
Portrit von ihm besitzt die Dulwich Gallery, wo sich auch das Porirdt von Philip
Herberts Gattin Penelope Naunton befindet, die, 1620 geboren, zuerst Paul, Viscount
Bayning heiratete, 1639 sich mit Philip Herbert vermiihlte und 1647 starb. Doch ist dies
Bildnis (S. 460) nur ein Atelierwerk van Dycks. Andere Portrits, in denen van Dyck
sie gemalt hat, besitzen der Earl of Pembroke zu Wilton House (S. 398) und der Earl
of Carnarvon zu Highclerc. Mit ihrem ersten Gatten vereint stellt sie ein Bildnis van
Dycks beim Earl of Crawford zn Haigh Hall, Wigan, dar; ein anderes Portrit dieses
Viscount Bayning von van Dyck besitzt der Earl of Home zu Bothwell Castle.
Thomas Wentworth wurde geboren am 13. April 1593, trat, urspriinglich ein Oppo-
sitionsmann, von der Parlamentspartei auf die Seite des Konigtums. 1628 wurde er
zum Peer erhoben und 1632 Statthalter von Irland. Als das Parlament 1640 zusammen-
trat, wurde er des Hocliverrats angeklagt und am 12. Mai 1641 hingerichtet. Wieder-
holungen des Bildes befinden sich in mehreren englischen Privatsammlungen; s. Cust,
S. 284.

Ein anderes Exemplar, das wohl als ganz eigenhindig gelten kann, besitzt der Baron
Gargan in Belgien, Wiederholungen, respektive Kopien die Galerien von Gotha und
Karlsruhe sowie englische Privatsammlungen; s. Cust, S.285. Rooses bezweifelt (S. 78)
die Identitiat des Portrdtierten mit van Dyeck. — Das sog. Selbstportrit der Uffizien in
Florenz ist kein eigenhidndiges Werk van Dycks.

Andere Bildnisse des Earls befinden sich ebenfalls bei dem Earl Fitzwilliam, der auch
die Portrits von Straffords Gattin Arabella und ihren Kindern besitzt, beim Duke of
Grafton, beim Duke of Devonshire zu Chatsworth, beim Earl of Home zu Bothwell
Castle u.s. w. Ueber diese Portrits und deren Wiederholungen s. Cust, S. 283 1.
James Stanley, siebenter Earl of Derby, wurde 1596 geboren, vermihlte sich im Jahre
1626 mit jener Charlotte de la Tremouille, der Tochter des Claude, Duc de Thuars, die
spiter durch die Verteidigung der Insel Man beriihmt werden sollte, und wurde 1651
hingerichtet. Van Dyck hat ihn auch allein in einem lebensgrofien Bildnis gemalt, das
sich heute beim Earl of Derby zu Knowsley befindet.

Dorothea Sunderland war die Tochter von Robert Sidney Earl of Leicester und
Gattin von Henry Spencer Earl of Sunderland. Van Dyck hat sie 6fters gemalt. AufBer
den hier abgebildeten Portrits besitzt ein Bildnis Lord Leconfield zu Petworth, ein
anderes beim Lord de I'lsle and Dudley zu Penshurst stellt sie als Schaferin dar, und
endlich will man sie in einem Bildnis erkennen, das dem Earl of Bradford zu Weston




S

gehort. Dorothea Sidney ist das Urbild der Sacharissa in Wallers Dichtungen. Ein

Gedicht Wallers ,An van Dyck i ildni 3
s o n Dyck und sein Bildnis der Sacharissa* ist abgedruckt bei

S. 408 u. 409. Frances, Countess of Dorset, war die Tochter von Lionel Cranlield, dem ersten

S. 412.

S. 413.

S. 414.

S. 419.

Earl von Middlesex, und vermahite sich ums Jahr 1638 mit Richard Sackville, dem
fiinften Earl of Dorset. Das vorziiglichere der beiden hier abgebildeten Exer'n lare
dieses Portrits ist das beim Lord Sackville, dem auch das von van Dyck gemalte Bilpdnis
Edward Sackvilles, des vierten Earls of Dorset (1590 —1652), gehort (S. 403).

Rachel de Rouvigny, Countess of Southampton, wurde im Jahre 1603 geboren, heiratete
1634 Thomas Wriothesley, den vierten Earl of Southampton, und starb 1640. Ei;l besseres
Exemplar dieser Darstellung besitzt der Earl Cowper zu Panshanger, eine spidtere Schul-
kopie mit einigen Zutaten der Earl Spencer auf Althorp House (S. 459).

Catherine Howard, Lady d’Aubigny, die Tochter von Theophilus Howard, dem zweiten
Earl of Suffolk, vermahlte sich im Jahre 1638 mit George Stuart, Lord d’Aubigny, und
in zweiter Ehe mit James Livingstone, Earl of Newburgh. Sie starb im Jahre 1650,
Eine Zeichnung fiir dieses Portrdt, die man — ebenso wie das Bild — 1899 in Ant-
werpen sehen konnte, besitzt Mr. P. Heseltine in London.

Van Dyck hat den berithmten, aus Kéln stammenden Pariser Kunstsammler und -hindler,
mit dem er befreundet war, dreimal portritiert, in Antwerpen und auch in England.
Die zwei von einander verschiedenen Portrits Jabachs im Wallraf-Richartz-Museum zu
Koln (Nr. 622 u. 623), die dort mit Recht der Schule van Dycks zugewiesen werden, sind
vielleicht Kopien nach zwei verlorenen Originalen van Dycks. Das hier abgebildete
Portrdt ist dagegen zweifellos ein Original und dem Stil nach wohl der letzten Antwer-
pener oder bereits der englischen Schaffensperiode van Dycks zuzuzihlen.

S. 420 u. 421. Van Dyck hat seine temperamentvolle Geliebte 6iters portratiert. Ein Gemailde,

S. 423.

das sie als Judith darstellte, ist leider verschollen. '

Wilhelm II. wuarde als Sohn des Prinzen Friedrich Heinrich von Oranien, des Statt-
halters und Generalkapitins der Niederlande, am 27. Mai 1626 geboren, folgte 1647
seinem Vater in der Regierung nach, geriet aber bald in heftigen Streit mit den Staaten
Hollands und starb plétzlich, vielleicht durch Gift, am 6. November 1650. Sein Sohn,
der acht Tage nach des Vaters Tode zur Welt kam (I14. November), regierte als Wil-
helm III. von 1689 bis 1702 als Konig tiber Britannien. Maria wurde am 4. Novem-
ber 1631 geboren; sie war am Tage ihrer Hochzeit, die am 12. Mai 1641 stattfand, also
noch nicht zehn Jahre alt. Andere Bildnisse von ihr besitzen der Earl of Craven zu
Combe Abbey (ebenfalls aus dem Jahre 1641) und der Earl of Normanton zu Somer-
ley (S.422). Ueber dieses letztere Bild s. Max Roldit: ,The Collection of Pictures of
the Earl of Normanton at Somerley, Hampshire im Burlington Magazine, Vol. 1V., No. X.
(1904) S. 12.

Anhang
I Echte Gemalde von zu Unredit bestrittener Eigenhondigkeit

S. 497 links. Gliick hilt (Kunstgesch. Anzeigen, 1905, S. 58) diesen Kopf wohll mit Recht fiir

S. 428.

eine Studie van Dycks und nicht des Rubens, als dessen Werk sie gilt. — S. 427
rechts. Dieses Brustbild ist eine Studie zum Apostel Petrus in dem Gemilde des
Rubens ,Das Gastmahl bei Simon* in der Eremitage zu St. Petersburg. Da die Aus-
filhrung des Bildes im wesentlichen van Dyck angehdrt, so ist vielleicht auch diese
Studie, wofiir die braune Farbung und der leuchtende Ton sprechen, eine Arbeit van
Dycks. Dieser Meinung Bodes ist neuerdings auch Gliick beigetreten (s. die Ar}-
merkung zum Bilde links). Rooses dagegen (L'ceuvre de Rubens I Nr. 255 S. 33) hilt die
Skizze fiir ein Werk des Rubens. Eine Kopie nach ihr besitzt das Museum zu Ypern.
Diese Skizze wurde von Rooses (L’ceuvre de Rubens 1. S.183) als eine Jugendarbelt

van Dycks erkannt.
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Rooses hat das Gemilde (Rubens-Bulletin V, S. 174) als ,Pasticcio* bezeichnet; Nach
genauer Priifung des Bildes mochte ich der Ansicht Gustav Gliicks zuneigen, der es
(Kunstgeschichtliche Anzeigen, 1905, S. 64) fiir ein Jugendwerk van Dycks hilt.

Dieser ,Reiter*, der wohl eine in des Kiinstlers Jugendzeit fallende Studie nach einer
Vorlage von Rubens ist, steht in engen Beziehungen zu den ,Pferdestudien*, die in
mehreren Wiederholungen vorkommen; so besitzt das Kaiser Friedrich-Museum in Berlin
ein Gemilde grofieren Formates dieser Art; je ein skizzenhaftes kleineres Exemplar
findet sich im Buckingham-Palast (S. 475) und bei den Erben Lionel Rothschilds; letzteres
kann nach der Meinung Bodes moglicherweise von van Dyck gemalt sein. S.Bode
,Antoon (sic!) van Dyck® in ,Die graphischen Kiinste*, 1889 (Bd. XII) S. 41. Auch
das sog. Selbstportrit van Dycks beim Earl of Egerton zu Tatton (S. 476) ist eine solche
Kopie nach einer Vorlage des Rubens.

In Burckhardts ,Cicerone® (IX. Auflage, S. 934) fiir ein in Rom entstandenes Werk des
Rubens erklirt, eine Zuschreibung, die auch Arturo Jahn-Rusconi(LesArts 1902, Nr. 8, S. 28)
aufrechterhdlt. Sonst ist sie eigentlich ziemlich allgemein, unter anderm auch von
Rooses (L’ccuvre de Rubens II. S. 350), abgelelint und als Autor des Bildes van Dyck
genannt worden (s. Lafenestre et Richtenberger, Rome, Les musées etc., Paris 1905, S. 94).
Rooses hilt (L’ccuvre de Rubens 1V. S. 163 No. 939) dieses Bildnis fiir eine ,nur in den
Fleischpartien eigenhidndige Wiederholung* von Rubens nach seinem ganz elgenhin-
digen Portrat der Helene Fourment beim Baron Gustav von Rothschild in Paris (Abb.
,Klassiker der Kunst*, V. Band, S.331 links) und liit das Dresdner Gemilde um das
Jahr 1635 herum entstanden sein. Woldemar von Seidlitz (Repertorium fiir Kunstwissen-
schaft, Bd. XVI, S. 375) und Woermann (Katalog der Dresdner Galerie, VI. Auflage 1905,
S. 318) erblicken in dem Bilde eine alte Kopie, die keinesfalls von van Dyck herrithrt,
wihrend Bode (,Die Gemildegalerie der Konigl. Museen in Berlin®, Lief. IV, S. 24) dies
Bildnis unter die Jugendwerke van Dycks reilit.

Dafl dieses Bildnis des Andrea Spinola, der im Jahre 1629 Doge von Genua wurde,
trotz seiner glinzenden dekorativen Wirkung dem Geistigen sehr viel schuldig bleibt,
ist ofters bemerkt worden, u.a.auch von Friedlinder (Repertorium fiir Kunstwissen-
schaft, Bd. XXIlI, S.169), der aber den unbedeutenden Kopf des Modells dafiir ver-
antwortlich macht. Cust dagegen (S. 43) bezweifelt die Autorschaft van Dycks und
mochte das Portriit nur als Werk des Carbone gelten lassen, dessen gesicherte Bildnisse
freilich an Qualitdt hinter diesem zuriickstehen.

Wihrend Cust (S. 78) in dem Gemilde ein Original van Dycks und im Modell einen
hollindischen Seehelden erkennen mdchte, fiihrte der Katalog des Rijksmuseums das
Bild nur unter den Kopien nach van Dyck auf. Erst in der Auflage des Katalogs von
1904 ist dies Portrit als eigenhindiges Werk van Dycks anerkannt worden.

11, Atelierwerke, Schul- und spdtere Kopien nadi van Dyde
An diesem Portrit konnen nur das Haupt und die linke Hand als von van Dyck selbst
ausgefiihrt gelten.
Atelierwiederholung nach dem Gemilde S. 69.
Die Komposition dieses Gemildes, von dem. sich eine Kopie in Windsor Castle befindet,
geht jedenfalls auf van Dyck zuriick; ob dieses Exemplar auch von seiner Hand gemalt
wurde, bleibe dahingestellt.
Frimmel (Kleine Galeriestudien, Neue Folge, IIl. Lieferung, S. 70, Leipzig 1896) mdchte
sich ,in bezug auf die Originalitit des vorliegenden Bildes sehr vorsichtig #ufern®.
Es gibt nimlich mehrere Nachbildungen dieses Werkes, und Smith (I, S. 99, Nr. 346)
gibt als Original van Dycks.ein Gemidlde an, das 1812 aus der Sammlung Craig
verkauft wurde und seither verschollen ist. Mit dem Wiener Exemplar kann es nicht
identisch sein, denn dieses befindet sich seit 1746 im Besitz der Grafen Schénborn.
Solange nun das Bild der Sammlung Craig unbekannt bleibt, mu auch die Frage nach
dem Original van Dycks als unentscheidbar gelten. Menotti hingegen (S. 450 f.) riihmt dies
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S. 444.
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S. 447.

Gemilde als eines der herrlichsten, die van D
ohne die Gestalt des heiligen Josephs, besitzt die Galleria Doria in der Via nuova zu Genua.
Wihrend 'Cust (S. 50) dies Gemilde mit der »Heiligen Familie* auf S. 74 und einer
anderen im Palazzo Doria (Via nuova) zu Genua in Sizilien entstanden sein 1dBt, erklrt
es der Katalog der Turiner Galerie nur fiir cin Schulbild. Vielleicht ist es eine,vorzug-
liche zeitgendssische Kopie nach einem Werke, das jedenfalls von van Dyck herriihrte.
Die Verwandtschaft mit der ,Caritas* der Dulwich Gallery (S. 68) und der Magdalena in
der Schleifheimer Galerie (S.67) ist doch zu offenbar, um den Namen van Dycks
ausscheiden zu konnen. Die »Heilige Familie* in Palazzo Doria (Abb. bei Menotti,
S.467) ist ganz gewif nur ein Atelierwerk,
Vgl. die Anmerkung zu S. 66.

Ein dem hier abgebildeten vollkommen gleichendes, an Qualitit aber iiberlegenes
Bild, das aus dem Palazzo Balbi zu Genua stammt, besitzt der Earl of Hopetoun in
Hopetoun House bei Edinburgh. — Suida (,Moderner Cicerone*: Wien, 1. Bd,, S.132)
hilt das Wiener Exemplar mit Recht fiir nicht eigenhindig.

Vgl. die Anmerkung zu S. 84—86.

Dieses Gemilde ist nur eine mit kleinen Zutaten versehene Schiilerwiederholung der
heiligen Rosalie van Dycks in der Pinacoteca von Palermo (S. Matranga: ,Dipinti di
Antonio van Dyck e della sua scuola nel Museo nazionale di Palermo* im ,Bolletino
d’arte® 11. 1908 S. 15, und Fazio Allmeyer: ,Un dipinto attribuito ad Antonio van
Dyck nel Museo Nazionale di Palermo*, Palermo 1907, der fiir die Echtheit des auf
S. 444 wiedergegebenen Bildes eintritt.

Cust (S. 249) hilt dieses Werk fiir eigenhdndig, ich mochte es nur als tiichtiges Atelier-
bild gelten lassen, das vielleicht an einzelnen Stellen von van Dyck iibergangen wurde.
Andere Exemplare dieses Gemildes besitzen die Pinakothek von Palermo (H. 1,305,
B. 2,15) und Mr. Francis Bartlett in Boston (S. 446). )

Dies Gemilde ist eine verkleinerte Kopie nach der dem Rubens wohl mit Recht zu-
geschriebenen ,Pieta des Prado-Museums in Madrid. Nur die Figur des kleinen
weinenden Engels hat der Kopist der sonst sehr getreuen Kopie aus Eigenem hinzugefiigt.

yck geschaffen. Eine schwache Kopie danach,

S. 448. Diese ,Pieta ist eine kleinere Atelierwiederholung nach dem Gemilde des Museums
zu Antwerpen (S. 94).

S. 450. Vgl. die Anmerkung zu S. 291.

S. 452. Vgl. die Anmerkung zu S. 316.

S. 453. Vgl. die Anmerkung zu S. 329.

S. 455. Ein besseres Exemplar dieses Gemildes, das nur als Atelierwerk in Betracht kommt,
besitzt der Earl Fitzwilliam zu Wentworih-Woodhouse. Wenzel Hollar hat es im Jahre
1640 gestochen.

S. 457. Dies Bild kommt ofters in englischen Privatsammlungen vor. Das Windsorer Exemplar
ist wohl nur eine Kopie nach der schonsten Redaktion des Gemdildes, die sich beim
Earl of Clarendon in The Grove befindet.

S. 458. Replik des Bildes beim Earl Spencer auf Althorp House (S. 312).

S. 459. Vgl. die Anmerkung zu S. 412,

S. 460. Vgl. die Anmerkung zu S. 396 u. 397. o o

S. 461. Ein Bild, dieses Thema behandelnd, malte van Dyck fiir den Prinzen Friedrich Heinrich

von Oranien. Vgl. die Anmerkung zu S. 116. Da mehrere Repliken davon gxist'ieren,
z. B. noch in den Museen von Tours und Nantes, andere zugrunde gingen, wie die aus
dem Besitze des Lord Ashburton, oder verschollen sind, so 148t sich das Origim‘xl mct}t
mehr feststellen, Das hier abgebildete Exemplar ist mehrfach und, wie mir scheint, mit
Recht, nur als vorziigliche Kopie bezeichnet worden.

S. 462. Ist das Werk eines Nachahmers, der aus der ,Kreuzigung* des Antwerpener Museums

S. 463

von 1629 (S. 106) den Engelsknaben herauskopierte und allegorische Zutaten um die

Figur herum gab. - .
8 chhulkopie aus dem Bilde ,Der Prisident Richardot mit seinem Sohne* (S. 145).
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links. Nach Bode ist dieses Portrit, das angeblich Philipp Rubens darstellt, nur eine Kopie
nach van Dyck, wihrend Woermann (Katalog der Dresdner Galerie, VI. Aufl. 1905, S. 337)
sich, wenn auch mit Vorbehalt, fiir die Echtheit des Bildes ausspricht. Ebenso v. Seidlitz
im Repertorium fiir Kunstwissenschaft, Bd. XVI, S. 375. — S. 464 rechts. Auch dieses
Portrit ist nur als Kopie nach van Dyck anzusehen.

Vgl. die Anmerkung zu S. 212.

Cust (S. 237) weist dies Portrit der Friihzeit van Dycks zu. Ich kann es als kein eigen-
hindiges Werk van Dycks, sondern nur als tiichtige, aber doch vergrébernde Kopie nach
dem Kopfe der Isabella de Vos auf dem Portrdt des Wallace-Museums (S. 295) ansehen.
Vgl. die Anmerkung zu S. 239.

Vgi. die Anmerkung zu S. 237.

Don Emanuel Frocas Pereira y Pimentel, Graf von Feria, war ein Giinstling Philipps IIL
und gehorte einer der vornehmsten Familien Spaniens an. Auch Calderon hat die’
Pimentels in seiner ,Belagerung von Breda“ verherrlicht. Don Emanuel starb im Jahre 1646,
ca. 68 Jahre alt. Ein Original van Dycks vermag ich in dem Portrit nicht zu erkennen
und befinde mich damit im Widerspruch mit dem Katalog Carl von Liitzows (Wien 1889,
S. 84) und Th. von Frimmel (Die Galerie in der Akademie der bildenden Kiinste, Leipzig
1901, S.165), in Uebercinstimmung dagegen mit Suida (,Moderner Cicerone*: Wien,
II. Bd., S. 62). Ein anderes lebensgroies Bildnis des Grafen beim Earl Cowper zu Pans-
hanger. Nach diesem hat Paulus Pontius scinen Stich fiir die lkonographie angefertigt.
links. Atelierwiederliolung oder Kopie nach dem Doppelbildnis der Lords John und
Bernard Stuart vom Jahre 1638 bei Lord Darnley zu Cobliam Hall (S. 347). Das Modell
galt im Kunsthandel irrtiimlich als ,Lord Pomiret®.

l1l. Bilder von fremder Hand

Diese Grablegung Christi ist ein Werk aus dem Atelier Rubens’ und stcht dessen Dar-
stellungen der ,Pieta* in den Museen von Antwerpen und Wien (vom Jahre 1614) nahe.
Vgl. die Anmerkung zu S. 430.

Dieses Portrit ist nach Rooses (L'euvre de Rubens IV. S. 138) ein Werk des Cornelis
de Vos und auclt das Modell ist nicht identisch mit Isabella Brant.

,Dieses Bild, welclies mit dem radierten Portrit Brueghels von van Dyck iibereinstimmt,
scheint von einem anderen Genossen des Rubens herzuriiliren.*  Katalog der dlteren
Pinakothek, 1904, S. 187.

Pieter de Jode sen. wurde 1570 zu Antwerpen geboren, wo er am 9. August 1634 starb.
Er war Schiiler scines Vaters Gerrit de Jode und des Hendrik Goltzius. Pieter de Jode jun.,
Sohn und Schiiler des vorigen, wurde 1606 zu Antwerpen geboren und arbeitete noch
1667 in Briissel. Cust (S. 53) nimmt an, daB dieses Gemilde als Gegenstiick zu dem
Doppelbildnis der Briider de Wael gedacht war, von dem van Dyck nur die Grisaille
noch in Genua angefertigt habe, wilirend die Ausfiihrung der grofien Bilder bereits in
die crste Zeit nach der Riickkehr fillt. Venturi (Katalog der Kapitolinischen Galerie,
Rom 1890, S.48) spricht das Gemdlde dem van Dyck ab und weist es dem Tiberio
Tinelli (1586—1638) zu, eine Attribution, die natiirlich auch andere Modelle voraus-
setzen wiirde. Doch diirfte sie kaum viel Anklang gefunden haben; denn vldmischen
Ursprungs ist das Bild gewiB.

Dies Gemilde, dessen Titel jeder Grundlage entbehrt, war 1899 in Antwerpen auf der
van-Dyck-Ausstellung als Werk van Dycks ausgestellt, ohne dafi seine Qualititen von
der Richtigkeit dieser Zuschreibung iiberzeugen konnten.

Das Gemilde galt als Werk Lelys, bis Michiels (S. 228) in ihm eine Schopfung van Dycks
und in den Dargestellten den Biirgermeister Nicolas Rockox, dessen Nichte und einen
Sohn dieser Dame erkennen wollte. Aber van Dyck konnte Rockox, der Anno 1560
geboren war, doch frithestens als fast Sechzigjihrigen portritieren, und das Modell
dieses Portrits ist kaum #lter als 40 Jahre; zudem ist die Aehnlichkeit seiner Gesichts-
ziige mit denen des Rockox (vgl. S. 165) nur eine oberflichliche.
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Biilende Magdalena (Rich-
mond, Sir Frederick Cook) .
Die eherne Schlange (Rich-
mond, Sir Frederick Cook) .
Studienkopf (Wien, Hof-
museum) .

Die cherne Schlange (Madnd
Prado-Museum) .
Susanna im Bade (Munchen
Pinakothek)

Die Kreuzigung des he)hgen
Petrus (Briissel, Kgl. Museum)
Die Beweinung Christi (Miin-
chen, Pinakothek) .
Derheilige Hieronymus(Stock-
holm, Nationalmuseum)
DerheiligeHieronymus (vorm.
Paris, Sammlung + Rud.
Kann) .
Derhellqbcchmnymus(chn
Galerie Licchtenslein) .
Derheilige Hieronymus (Dres-
den, Kgl. Gemildegalerie)
Die AusgieBung des heiligen
Geistes (Berlin, Kaiser Fricd-
rich-Museumn) .

Studienkopf zur Ausglcﬁung
des heiligen Geistes* (Berlin,
Kaiser Friedrich-Museum)
Studienkopf (Briissel, Kgl.
Museum)

Dic Verspottung Clmstl (Ber-
lin, Kaiser Friedrich-Museum)
Die Dornenkronung Christi
(Madrid, Prado-Museum) .
Dic Gefangennahme Christi
(Madrid, Prado-Muscum) .
Der Ku8 des Judas (vorm.
Corsliam, Lord Mcthuen)
Judas’ Verrat (Richmond, Sir
Frederick Cook) .

Christi Einzug in Jcrusalem
(Berlin, Rudolf Kohtz) .

Der Evangelist Johannes und
Johannes der Tdufer (Berlin,
Kaiser Friedrich-Museum)
Ein Ménch (Madrid, Prado-
Museum) .

Betender Ménch [der hexhge
Bruno] (Prag, Galerie Nostitz)

Seite |

21

22

23

24

25

26

27

29

30

31

32

33

34

34

35

36

37

38

39

40

41 |

42

42

Friihzeit

Der heilige Martin teilt seinen

d. Meisters * Mantel mitdem Armen (Wind-

sor, Kgl. Schlo8).

Seite

43

Biiende Magdalena (Olden- .

burg, GroBherzogl. Museum)
Der heilige Martin teilt seinen
Mantel mit dem Armen (Sa-
venthem, Kirche)

Christus heilt den Lahmen
(London, Buckingham-Palast)
Die Verspottung Christi (Bonn,
Sammlung Virnich) .

Das Martyrium des helhgen
Sebastian (Miinchen, Pinako-
thek) .

Das Martynum des helllgen
Sebastian (Lierre, Museum) .
Die  biilende  Magdalena
(Amsterdam, Reichsmuseum)
Nymphen von Satyrn fiber-
rascht(Berlin Kaiser Friedrich-
Muscuin)

Daedalus und lkarus (Althorp
House, Earl Spencer) .

Der trunkene Silen (Briissel,
Kgl. Museum) .

Der trunkene Silen (Dresden
Kgl. Gemildegalerie)

Ein Reiter (Wien, Galeric
Liechtenstein) . o o o
Die Schlacht bei Martin
d’Eglise (Miinchen, Pinako-
thek) .

Wildpret (Haag, Kgl Museum)

Fischmarkt  (Wien, Hof-
museum) B
Minnliches B)ldms (Wien,

Galerie Liechtenstein) .
Weibliches Bildnis (Wien,
Galerie Liechtenstein) .
Minnliches Bildnis (Wien,
Galerie Liechtenstein) .
Bildnis einer Dame (Wien,
Galerie Liechtenstein) .
Bildnis eines jungen Mannes
(Dresden,Kgl.Gemaldegalerie)
Bildnis einer Dame (Wien,
Galerie Liechtenstein) . .
Bildnis einer Frau (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie)
Weibliches Bildnis

(Lille,
Museum) ) b

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

430

55

56

57

131

131

132

132

133

134

135




Seite
Friihzeit Bildnis einer Fran (Kassel,

d. Meisters Kgl. Galerie) . . . . . . 135
, Mannliches Bildnis (Berlin,
Kaiser Friedrich-Museum) . 136
"1619  Minnliches Bildnis (Briissel,

Kgl. Museum) . . . 136
Friihzeit MannllchesB:ldms(NewYork
d. Meisters Metropolitan Museum) . . 137
; ? Minnliches Bildnis (vorm.
f Wien, Baron Koénigswarter) . 137
g Herr von Santander (Han-
nover, Kestner-Museum) . . 138
. Bildnis eines Mannes (Dres-
den, Kgl. Gemildegalerie) . 139
. Bildnis eines Mannes (Dres-

den, Kgl. Gemildegalerie) . 139
o Bildnis des de Witte (Ant-

werpen, Arnold de Pret Roose

de Calesberg). . . . 140
. Bildnis der Frau des de Wltte

(Antwerpen, Arnold de Pret

Roose de Calesberg) . . . 140
» Bildnis einer Frau (Peters-
burg, Eremitage). . . . 141
. Vier Negerkdpfe (Briissel, Kg]
Museum) . . 142
o Cornelis van der Geest (Lon-
: don, Nationalgalerie) . . . 143
4 ) Der Maler Frans Francken

(Montpellier, Musée Fabre) . 144
» Sog. Bildnis des Jean Grusset
Richardot und seines Sohnes

(Paris, Louvre) . . 145
. Bildnis des Vinck (Lowen

Francois Schollaert) . . . 146
. Bildnis der Frau des Vinck

(Briissel, Paul Dansette) . . 147
5 Ferdinand de Boisschot, Herr

von Saventhem (Briissel, Léon

Cardon) . . . 148

7 Sog. Bildnis des Peter van
Hecke (Paris, Baron Edmund
von Rothschild) . . . . 149
Sog. Bildnis der Klara Four-
ment (Paris, Baron Edmund
von Rothschild) . . . . 150
Bildnis einer Dame (Pm]-
adelphia,RodmanWanamaker) 151
Bildnis einer Dame (Newn-
ham Paddox, Earl of Denbigh) 151
Anna Maria de Schodt (New
York, F.J. Blackeslee) . . . 152

van Dyck 34

e

Friihzeit
d. Meisters

»

11620

Friihzeit
d. Meisters

1620
162122

Frithzeit
d. Meisters

»

Bildnisgruppe (Ashridge, Earl
Brownlow) . .
Marie Clarisse, Gattm des Jan
Woverius mit ihrem Kinde
(Dresden, Kgl. Gemilde-
galerie) . 5 o o
Bildnis einer Dame mit
ihrem Kinde (Petersburg ,
Eremitage) .

Bildnisgruppe (Budapest Mu-
seum der bildenden Kiinste)
Familienbildnis  (Richmond,
Sir Frederick Cook) .
DerMalerJan Wildens(Kassel,
Kgl. Galerie)

Der Maler Jan Wildens (WICH
Hofmuseum) .
Familienbildnis (Petersburg,
Eremitage) .

Der Maler Frans Snyders
(Wien, Galerie Liechtenstein)
Bildnis eines Mannes aus der
Familie de Charles (London,
George Donaldson) .

Der Maler Frans Snyders und
seine Frau (Kassel, Kgl.
Galerie) . .

Der Maler Jan de Wae] und
seine Frau (Miinchen, Pinako-
thek) . .

Alexander Triest (New \ork
J. Pierpont Morgan)
Nikolaus Rockox (Budapest
Sammlung von Lederer) .
Bildnis eines Syndikus (Paris,
Mme. Ed. André) .
[sabella Brant (Petersburg,
Eremitage) . .
Weibliches Bildnis (Dresden
Kgl. Gemildegalerie) 3
Kaiser Kasl V. (Florenz, Uf-
fizien)

Selbstbildnis [?] (StraBburg,
Stidt. Gemildesammlung)
Selbstbildnis(Petersburg, Ere-
mitage) .

Selbstbildnis (London Duke
of Grafton) .

Selbstbildnis (London, Naho-
nalgalerie) .

Selbstbildnis (thchen Pma-
kothek o o .

Selle

153

154

158
159
160

161

161

162

163
164
165
166
167
432
168
170
171
171
172

173

525



Friihzeit
d. Meisters

1622

1622/27
1622127
162227

1622/27

162227
162227
162227

um 1623

um 1623
um 1623
162227
1622 27
1624
162227

162227

162227

162227
1622/27
1622/27
1622/27

162227

526

Selbstbildnis des Kiinstlers
als Paris (London, Wallace-
Museum)

Fiirst Rhodokanakls Glustl-
niani (Dresden, Kgl. Gemailde-
galerie) . g
Bildnis eines Mannes (Mun-
chen, Pinakothek)

Die vier Lebensalter (Vicenza,
Museo Civico) .

Die Erziehung des Bacchus
(Rom, Cav. Mario Menotti) .
Diana und Endymion von
einem Satyr {iberrascht (Ma-
drid, Prado-Museum) .

Der Zinsgroschen (Genua,
Palazzo Bianco) . .
Christus das Krenz tragend
(Genua, Palazzo Bianco) .

Die Dreifaltigkeit (Budapest,
Museum der bildenden Kiinste)
Die Steinigung des heiligen
Stephanus (Tatton, Earl Eger-
ton) B

Don Livio Odcscalchl (Pans
Charles de Bristegni) .
Kardinal Guido Bentivoglio
(Florenz, Galerie Pitti)
Christus am Kreuz (Genua,
Kgl. Palast)

Der heilige Sebastian (Rom
Galerie Corsini) .

Bildnis eines Edclmannes
(Wien, Galerie Liechtenstein)
Die Grablegung Christi (Rom,
Galerie Borghese)

Die bufifertigen Siinder vor
der Madonna mit dem Kinde
(Paris, Louvre) o B
Die btilende Magdalena
(Schleifheim, Kgl. Gemilde-
galerie) .

Caritas (London,
College Gallery) .
Madonna und Kind (London
Bridgewater-Galerie)
Kopf der Maria
Galerie Pitti) . .
Madonna und Kind (London
Dulwich College Gallery)
Madonna und Kind (Genua,
Palazzo Bianco) . N

Dulwich

(Florenz,

Seite

169

199

285

58

59

60

61

62

63

64

208

209

84

431

206

65 |

66 |

67

68

69

70

71

1622127
1622/27

162227

1622 27
1622/27
162227
162227

1622/27

1622 27

162227

1622/27

1622 27

162227

1622 27

162227
1622/27

162227

1622/27
1622/27

1622/27

162227

Studienkopf fiir ein Christus-

_kind (Wien, Galerie Harrach)

Heilige Familie (vorm. Paris,
Sammlung { Rud. Kann) .
Die Madonna mit dem Kinde
und zwei Engeln (Rom, Acca-
demia di San Luca) 5
Studienkopf fiir ein Christus-
kind (Miinchen, Pinakothek)
Anton Giulio Brignole-Sale
(Genua,. Palazzo Rosso)
Paola Adorno (Genua, Palazzo
Rosso) .

Paola Adorno (London Duke
of Abercorn) . 5
Geronima Bngnole-Sa]e und
ihre Tochter (Genua, Palazzo

Rosso) ..
Ein Edelmann aus der l*amxhe
Brignole (Venedig, Baron

Georg Franchetti) 5
Marchesa Catarina Durazzo
(Genua, Kgl. Palast)

Bildnis der Marchesa Cata-
rinaDurazzo-Adornomitihren
zwei Kindern (Genua, Palazzo
Durazzo Pallavicini) .
Bildnis einer Marchesa Du-
razzo (vorm. Paris, Sammlung
+ Rud. Kann) .

Bildnis des KardmalsDurazzo
{(New York, R. W. de Forest)
Bildnis einer Marchesa Lo-
mellini-Durazzo (Berlin, Mar-
cus Kappel) .

Die Familie Lome]hm (Edm-
burgh,CorporationArtGallery)
Marchesa Gropallo (Berlin,
James Simon) .

Dogaressa Antonia Lercan
(Modena, Marchese Imperiale-
Coccapani) .

Glovanni Battista Cattaneo
(London, Nationalgalerie)
Marchesa Cattaneo (London,
Nationalgalerie) .

Marchesa Spinola mit lhrem
Kinde (New York, J. Pierpont
Morgan) .

Marchesa Geromma Spmola-
Doria(Berlin,Kaiser Friedrich-
Museum) FL W s

Seite
72

74

75

76

174

175

176

177

178

179

180

181

182

183

184

185

185

186

187

188

189
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162227
162227

1622/27

1622/27

1622/27

1622/27

1622/27

162227

162227
162227
1622/27
1622/27

1622/27

1622/27

162227

162227

1622127

162227

1622/27

162227

Don Filippo Spinola(Miinchen,
Pinakothek)

Filippo Spinola [?] (Edm-
burgh, Earl of Hopetoun)
Dofia Polixena Spinola-Guz-
man de Legaiies (Genua,
Palazzo Doria [Via nuova)) .
Dofia Polixena Spinola [?]
(Madrid, Prado-Museum) .
Bildnis einer Marchesa Spi-
nola [?] und ihres Kindes
(Genua, Palazzo Cambiaso) .
ItalienischerEdelmann, angeb-
lich aus der Familie Gentili
(Edinburgh, Nationalgalerie)
Bildnis eines vornehmen Ge-
nuesers (Berlin, Kaiser Fried-
rich-Museum) . .
Bildnis einer vomehmen Ue-
nueserin (Berlin, Kaiser Fried-
rich-Museum) . .
Marchesa Balbi (London Cap-
tain George Lindsay Holford)
Bildnis eines italienischen
Edelmannes (Paris, Louvre) .

Minnliches Bildnis (Wien,
Hofmuseum) .

Fiirst Rhodokanakis (Wlen
Hofmuseum)

Bildnis eines 1tahemschen
Edelmannes (Kassel, Kgl.
Galerie) . o R o
Bildnis eines italienischen

Edelmannes (London,Wallace-
Museum)

Bildnis eines genuesxschen
Edelmannes (Genua, Palazzo
Rosso)

«Le Prince & Angn» (London
George Salting) .

Bildnis eines 1ta]1en|schen
Edelmannes (Helsingfors, P.
Sinebrychoff) .

Bildnis einer Dame (blraB-
burg, Stidt. Gemaldesamm-
Iung) . .

Bildnis einer vomehmen Ge-
nueserin (Berlin, Frau von

Carstanjen) .
Bildnis eines Knaben in WexB
(Genua, Palazzo Durazzo

Pallavicini) .

191

192

193

194

195

196

197

198

200

200

Seite |

201 |

202

203

204

205

207

210

211

213

1622127

162227

162227

162227
162227

1622/27

1622 27

162227

1622 27

162227
162227

162229

1622/29

162229

162229

1622 30

1622/30

1624 27

1626

1624/30

1624/30

Gruppenbild dreier Kinder
(Genua, Palazzo Durazzo
Pallavicini) .

Lukas van Uffel [?] (Braun-
schweig, Herzogl. Museum)
Bildnis des Frangois Langlois,
gen.Ciartres (Quernmore Park,
William Garnett) . :
Lukas und Cornelis de Wael
(Rom, Galerie des Kapitols)
Bildnis eines Musikers (Ma-
drid, Prado-Museum) .
Sog. Bildnis eines ,Antwer-
pener Senators* (Welbeck
Abbey, Duke of Portland)
Bildnis eines Kiinstlers [?]
(London, Nationalgalerie)
Bildnis des Bildhauers Georg
Petel (Miinchen, Pinakothek)
Kinderbildnis aus der Familie
Spinola (Genua, Palazzo Spi-
nola) . . 5 g0
Der klcine Toblas (Genua,
Palazzo Durazzo- Pallavicini)
Andrea Spinola (Shavington,
Captain Heywood-Lonsdale)
Die mystische Vermihlung
der heiligen Katharina (Lon-
don, Buckingham-Palast) .
Die heilige Familie (Turin,
Pinakothek) :
Maria mit dem Kinde und
dem kleinen Johannes (Miin-
chen, Pinakothek) .
Die Vermihlung der heiligen
Katharina (Chicago, A. A.
Sprague) 5

Die Ruhe auf der Flucht nach
Aegypten (Miinchen, Pinako-

thek) . . . . . N .
Zwei Engel helfen dem
heiligen Sebastian (Paris,
Louvre) .

Madonna del Rosarlo (Pa-
lermo, Oratorio del Rosario)
Gian Vincenzo Imperiale
(Genua - Terralba, Marchese
Cesare lmperiale)

Bildnis eines Feldherrn (Dres-
den, Kgl. Gemildegalerie)
Bildnis eines jungen Feld-
herrn (Wien, Hofmuseum)

Seile

214

215

216

217

218

219

220

221

433

433

434
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82

99

73

212

222

223

527



1627 (?)
1627
1627/29

1627,30

162732
1627 32
1627 32
1627 32

1627 32

1627 32

1627 32

1627 32
1627 32
1627 32

1627 32

162732
1627,32

162732

1627,32

1627,32

1627/32

1627,32

528

Ambrogio Spinola (New York,
J. Pierpont Morgan)

Sir Sheffield (Haag, Kgl.
Museum)
Carolus Scribani (Wlen Hof-
museum)

Die Madonna mnt dem Kmd
und dem Stifterpaar (Paris,
Louvre) . .o
Christus am Kreuz
werpen, Museum) .
Christus am Kreuz (Munchen
Pinakotliek)

Christus am Kreuz
Hofmuseum)
Christus am Kreu/
werpen, Fl. Hens)
Der lheilige Antonius von
Padua mit dem Christkinde
(Britssel, Kgl. Museum)

Der heilige I'ranziskus (Briis-
sel, Kgl. Museum) -
Der heilige Franziskus in Ver-
ziickung  (Madrid, Prado-
Museun) o
Der heilige 1ranznskus Sera-
phikus (Wien, Hofmuseum) .
Chiristus, vom Kreuz genom-
men (Antwerpen, Museum) .
Die Beweinung Christi (Ber-
lin, Kaiser Friedrich-Muscum)
DieBeweinung Christi[Skizze]
(vorm. Paris, Sammlung 7 Rud.
Kann)

Die Bewemung, Chnsh (Parls
Louvre) .

Die Bewemun;, (,lmstx (MUn-
chen, Pinakothek)

Engel helfen dem helllgen
Sebastian (Schelle, Parochial-
kirche)

Engel lhelfen dem helhf,en
Sebastian (Petersburg, Eremi-
tage) . 0

Der Tod des Apostnls Jako-
bus Maior (Valenciennes, Mu-
seum)

Das Wunder des hel]lgen An-
tonius von Padua (Lille, Mu-
seum) ol by

Die Vision des helllgen An-
tonius (Mailand, Brera)

(Ant-

(Wien,

(Ant-

Seite |

221

224 |

231

83

84 |

85

85

86

87

90

91

94

95

96

97

98

100

101

102 |

103

104

162732

1627,32

1627,32

1627 32
1627 32

1627 32

1627 32

1627 32

1627 32

1627 32

1627 32
1627 32
1627 32
1627/32
1627 32
1627,32
162732
1627 32

1627,32

1627/32
1627,32
1627,32

1627/32

Christus am Kreuz mit Maria,

. Maria Magdalena und Johan-

nes (Lille, Museum) 5
Rinaldo und Armida (Paris,
Louvre) .

Venus empfﬂngt von Vulkan
die Waffen des Aeneas (Wien,
Hofmuseum) .

Venus bittet Vulkan umWaffen
fiir Aeneas (Paris, Louvre) .
Herkules zwischen Tugend
und Laster (Florenz, Uffizien)
Die Zeit, der Liebe die Fliigel
beschneidend (Paris, Mme.
Edouard André) . .
Frédéricde Marselaer(Dublm
National Gallery)

Der Arzt Lazarus Maharkijzus
in Antwerpen (Petersburg,
Eremitage) . 3
MannhchesBlldnls(NewYork
C. D. Borden) . .
Bildnis des Kanonikus An-
tonio de Tassis (Wien, Galerie
Liechtenstein) .

Bildnis eines Pncsters (Ant-
werpen, Museum)

Erycius Puteanus (Wien, Ga-
lerie Liechtenstein) .
MarquesdeMnrabeI(Mimchcn,
Pinakothek)

Bildnis eines alten Mannes
(Wien, Galerie Liechtenstein)
Der Maler Quintin Simons
(Haag, Kgl. Museum) .

Der Maler Peter Snayers
(Miinchen, Pinakothek)

Der Maler Frans Snyders
(Wien, Hofmuseum) c
Der Maler Gaspard de Crayer
(Wien, Galerie Lichtenstein)
Der Kupferstecher Karel van
Mallery (Miinchen, Pinako-
thek) .
DerKupferstecherPaulus Pon-
tius (Paris, Adolph Schlof) .
Der Organist Heinrich Liberti
(Mtinchen, Pinakothek)

Johann Baptist Franck (Amster-

dam, Reichsmuseum) .
Alexandre de la Faille (Brus-
sel, Kgl. Museum)

Seite

112

113

119

120

121

122

242

242

243

244

245

246

246

247

248

252

253

254

255

256

257

258

259
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1627,32

-

1627/32
1627/32

1627/32

1627/32
162732
1627/32
1627/32
1627/32
162732
162732
1627/32
162732
162732

162732

1627/32 (?) Minnliches Bildnis

1627/32
1627/32
1627/32

1627/32
’ 1627/32

1627/32

1627/32

1627/32

Minnliches Bildnis (Paris,
Louvre) . B
Minnliches B]ldms (Madrid,

Prado-Museum) .
Mﬁnn]lchesBlldms(Mﬁnchen
Pinakothek)

Minnliches Bildnis (London
Alexander Henderson) .
Minnliches Bildnis (Braun-
schweig, Herzogl. Museum) .
Minnliches Bildnis (Wien,
Hofmuseum)

Minnliches Bildnis (Phlladel-
phia, John G. Johnson)
Minnliches Bildnis (Wien,
Galerie Liechtenstein) .
Bildnis eines Edelmannes
(Briissel, Charles Warnant) .
Minnliches Bildnis (Wien,
Galerie Liechtenstein) .
Mainnliches Bildnis (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie)
Minnliches Bildnis (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie)
Minnliches Bildnis (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie) :
MinnlichesBildnis(New York,
E. Fischhof)

Minnliches Bildnis (Wmdsor
Kgl. Schlof) 5 o o
(Paris,
Louvre) .

Friedrich Hemnch Prmz von
Oranien (Madrld, Prado-
Museum)

Die Grifin Amalla von Solms-
Braunfels (Madrld, Prado-
Museum)

Die Grifin Amalla von Solms-
Braunfels [?] (Wlen Hoimu-
senm)

Francois [?] van der Borcht
(Amsterdam, Reichsmusenm)
Der Bildhauer Colyns de Nole
(Miinchen, Pinakothek)

Frau und Tochter des Colyns
de Nole (Miinchen, Pinako-
thek) .

Der Maler Adrlaen Brouwer
(Wien, Alex. Tritsch)
Sebastian Leers mit Fran und
Kind (Kassel, Kgl. Galerie) .

Seite

260

261

262

263

264

264

265 |

266

267

268

268

269

269

270

271

271

272

273

274

275

276

277

278

1627/32

162732

162732
162732
162732
1627 32

1627 32

1627,32°

162732
1627 32
162732
1627 32

1627 32

162732

162732

1627,32
162732
1627,32
1627/32
1627/32
1627/32

1627/32

Bildnis des Scbastian Leers [?)
(Mitnchen, Pinakothek)
Bildnis der zweiten Galtin des
Scbastian Leers [?) (Minchen,
Pinakothek)

Bildnis ciner Frau mit lhrcr
Tochter (Paris, Louvre)
Bildnis cines Mannes mit
seinem Kinde (Paris, Louvre)
Bildnis einer Dame (Miin-
chen, Pinakothek) .
Bildnis eines Mannes (Miin-
chen, Pinakotliek) .
Geneviéve d’Uri¢, Herzogin
von Croy (Hamburg, Galerie
Weber) S E
Genevieve d'Urfé, Herzogin
von Croy (Newbattle Abbey,
Marquis of Lothian) :
Minnliches Bildnis (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie)

Bildnis einer Dame (Dresden,
Kgl. Gemiildegalerie)
Bildniseines Ehepaars (Kassel,
Kgl. Galerie) 5
Isabella, Statthalterin der Nl(-
derlande (Turin, Pinakothek)
Isabella, Statthalterin der
Nicderlande (Parma, Pinako-
thek) .

Isabella, Statthalterm dcr NIC-
derlande (Edinburgh, Earl of

Hopetoun) . . .o
Isabella, Sta tthal(enn der
Niederlande (Wien, Galerie
Liechtenstein) . 5 0
Isabella, Statthalterm der

Niederlande (Paris, Louvre) .
Maria Luise de Tassis (Wien,
Galerie Liechienstein) .
Isabella de Vos (London, Wal-
lace-Museum) .

Die Mutter des Malers Suster-
mans (Florenz, Uflizien) .
Bildnis einer alten Frau (Wien,
Hofmuseum)

Bildnis einer Dame (\Men
Galerie Liechtenstein) .
Charlotte Butkens geb. Smit
van Cruyningham mit ihrem
Sohn (Gotha, Herzogl. Mu-
seum) LTS T
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1627/32
1627/32
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1627135

1628

1628

1628

um 1628

um 1628

um 1628

1628130

1629

1629

1629

1629

1629

um 1629

1629/30

1629/30
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Bildnis eines kleinen Mad-
chens mit Hunden (Antwer-
pen, Museum) .
Weibliches Bildnis (Madnd
Prado-Museum) .

Nicolaes van der Borcht
(Amsterdam, Reichsmuseum)
Bildnis eines Ritters (London,
Dulwich College Gallery)
Weibliches Bildnis (Mailand,
Brera) - . JE 3
Der heilige Augustmus in
Verziickung (London, Earl of
Northbrook)

Der heilige Augustmus in
Verziickung (Antwerpen, Au-
gustinerkirche)
Anna Wake, Gattin des Slr
Shcﬁield(Haag, Kgl. Museum)
Der Jesusknabe, auf die
Schlange tretend (Dresden,
Kgl. Gemaildegalerie)

Jean Malderus, Bischof von
Antwerpen (Antwerpen, Mu-
seum)

Johann von Monfort (\Vlen
Hofmuseum) ;
Christus am Kreuz zwnschen
den beiden Schichern (Me-
cheln, St.Romualdskathedrale)
Die heilige Rosalie empfingt
vom Jesuskinde einen Kranz
(Wien, Hofmuseum)
Christus am Kreuz zwnschen
dem heiligen Dominikus und
der heiligen Katharina von
Sicna (Antwerpen, Museum)
Rinaldo und Armida (Clum-
ber, Duke of Newcastle) .
Adriaen Stevens (Petersburg,

Eremitage) . o

Bildnis der Gattin des Adnaen
Stevens (Petersburg, Ere-
mitage) .

Herzog Wolfgang Wllhelm
von Pfalz-Neuburg (Miinchen,
Pinakothek) S
Christus am Kreuz, Skizze
(Wien, Galerie Liechtenstein)
Christus am Kreuz mit Maria,
Maria Magdalena und dem
heiligen Franz von Assisi
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nach 1630
1630,31
1630,32
163032
1630,41

1631

1631
1631
1631/32

1631/32

1631/40

1632

Kirche) . ?

Graf Heinrich van den Bergh
(Madrid, Prado-Museum) .
Christus am Kreuz, genannt
Christus mit dem Schwamm,
Skizze (Briissel, Kgl. Museum)
Christus am Kreuz, genannt
Christus mit dem Schwamm
(Gent, St. Michelskirche) .
Der selige Hermann Joseph
kniet vor Maria (Wien, Hof-
museum) 5 0 o o o o
Philippe le Roy (London,
Wallace-Museum)

Anne - Marie de Camudlo
(Briissel, Herzog von Aren-
berg) . c

Maria mit dem Kmde und der
heiligen Katharina (London,
Duke of Westminster) .

Der Maler Marten Rijckaert
(Madrid, Prado-Museum) .
Hendrik du Bois (Frankfurt
a. M., Staedelsches Kunst-
msmut)

Helene du Bons (Chlcago
Art Institute) . .

Graf Albert von Arenberg
(Althorp House, Earl Spencer)
Prinz Ruprecht von der Pfalz
(Wien, Hofmuseum).

Prinz Karl Ludwig von der
Pfalz (Wien, Hofmuseum)
Eberhard Jabach (Petersburg,
Eremitage) . .

Bildnis der Gattm des Phi-
lippe le Roy (London, Wal-
lace-Museum) . . . . . .
Maria de’ Medici (Ditters-
bach, R. von Decker) .
Maria de’ Medici (Lille, Mu-
seum) 5
D|eKreuzesaufnchtung(Cour-
trai, Notre-Dame-Kirche) .

Die Anbetung der Hirten
(Dendermonde, Notire-Dame-
Kirche) . ]
Selbstbildnis des Kﬁnstlers
(Paris, Louvre)
Jan van den Wouver (Peters-
burg, Eremitage)
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1632/36

1632

1632

1632

1632 [?]

1632/33

1632/33

1632/33

1632/35

1632/37

1632:38

1632/40

1632/40
1632,40

1632/40

1632/40

1632/40

1632/40

Der Maler Marten Pepijn
(Antwerpen, Museum) . .
Die Ruhe auf. der Flucht nach
Aegypten (Petersburg, Ere-
mitage) . oo
Karl I. und Henriette Maria
mit dem Prinzen Karl und
der Prinzessin Maria (Wind-
sor, Kgl. Schlof)

Lord Philipp Wharton (Peters-
burg, Eremitage)

Robert Rich, Graf von War-
wick (New York, J. Plerpont
Morgan) .

Der Maler Andnes van Ert-
velt (Augsburg, Kgl. Gemilde-
galerie) . .
Bildnis eines Vlscount Gran-
dison (New York, W. C. Whit-
ney) . .

Sir Kenelm ngby mlt Frau
und Kindern (Welbeck Abbey,
Duke of Portland) .

Lady Venetia Digby (Wmdsor
Kgl. SchioB)

Thomas Parr (Dresden,
Gemaildegalerie) .

Lord Charles Herbert und
seine Schwester Anna Sophie
Herbert (Chatsworth, Duke
of Devonshire)

Thomas Howard, Graf von
Arundel (Arundel Castle, Duke
of Norfolk)

Philipp Herbert, v1erter Graf
von Pembroke (Wilton House,
Earl of Pembroke) .
KénigKarl . (LongfordCastle
Earl of Radnor) . .
Kénig Karl 1. (Arundel Castle
Duke of Norfolk)

Thomas Howard, Graf von
Arundel (The Grove, Earl of
Clarendon) . .
DerHerzogvoanchmondund
Lenox als Paris (Paris, Louvre)
James Stuart, Herzog von
Richmond und Lenox (New
York, Metropolitan Museum})
James Stuart, Herzog von
Richmond und Lenox (Lon-
don, Duke of Buccleuch).

Kgl.
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1632/40

163240

1632/40

163240

163240
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1632,40
1632/40
1632140

1632/40

163240
1632/40
1632,40

163240
163240
163240

1632/40

Henriette Maria, Kénigin von
England (Wilton House, Earl
of Pembroke) . .
Henriette Maria, Komgm von
England (Drcsden Kgl. Ge-
mildegalerie) .

Der Erzbischof leham laud
(Petersburg, Eremitage)

Der Erzbischof William Laud
(Wentworth Woodhouse, Earl
Fitzwilllam)
Mountjoy Blount,
Newport (London,
Northbrook) .
Lord George Gormg (The
Grove, Earl of Clarendon) .
Henry Danvers, Graf vonDan-
by (Petersburg, Eremitage) .
WilliamGrandison (TheGrove,
Earl of Clarendon) .

James Hay, zweiter Graf von
Carlisle (Hagley, Viscount
Cobham) N
Gréifin  Margarete und 1hre
Tochter (Lendon, Duke of
Devonshire) .

George Hay, Graf von Km-
noul (The Grove, Earl of
Clarendon) . .

Georg Gordon, zwelter Mar-
quis von Huntly (London,
Duke of Buccleuch) 5
Lord Arthur Chapel (The
Grove, Earl of Clarendon) .
William Cavendish, erster Her-
zog von Newcastle (Welbeck
Abbey, Duke of Portland)
William Cavendish, erster
Herzog von Newcastle (Alt-
horp House, Earl Spencer) .
William Cecil, zweiter Graf
von Salisbury (Hatfield House,
Marquis of Salisbury) .

Der Baumeister Inigo Jones
(Petersburg, Eremitage)} .
Lord Howard (Arundel Castle,
Duke of Norfolk) .
Sir Thomas Chaloner [?]
(Petersburg, Eremitage)

Der Herzog von Richmond
(Wilton House, Earl of Pem-
broke) ..

Graf von
Earl of
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Thomas Wentworth, Graf von
Strafford, mit seinem Sekretir
Philipp Mainwaring (Went-
worth Woodhouse, Earl Fitz-
william) .

Thomas Wentworth Graf von
Strafiord (Wentworth Wood-
house, Earl Fitzwilliam) .
Van Dyck mit der Sonnen-
blume (London, Duke of
Westminster) . P
Edward Sackville, vierter
Graf von Dorset (Knole, Lord
Sackville)

James Stanley, (JrafvonDerby,
mit Frau und Tochter (The
Grove, Earl of Clarendon) .

Katharina, Gemahlin decs
Grafen Rivers, und ihre
Schwester Lady Elisabeth

Thimbleby (Althorp House,
Earl Spencer) . .o
Die Damen Kllhgrew und
Dalkeith [?] (Wilton House,
Earl of Pembroke) .
Dorothea, Grifin von Sunder-
land (Althorp House, Earl
Spencer)

Dorothea, Urafm von Sunder-
land (London, Duke of De-
vonshire) . .o
Penelope erothcslcy (Al-
thorp House, Earl Spencer).
Die Tochter des Grafen von
Holland (Wilton House, Earl
of Pembroke) .

Rachel de Rouvigny, Grafm
von Southampton (Welbeck
Abbey, Duke of Portland)
Catherine Howard, Lady d’Au-
bigny (The Grove, Earl of
Clarendon) . .

Grifin Christian von Devon-
shire (Paris, Ferd. Bischoffs-
heim) .

Grifin von Morton (Althorp
House, Earl Spencer) .
Diana, Grifin von Oxford
(Madrid, Prado-Museum) .
Martha, Grifin von Mon-
mouth (Longford Castle, Earl
of Radnor) . i Oy
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1634
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1634

1634

1634

1634

1634

1634

1634

um 1634

" Margarete Lemon (Hampton

Court, Palace) :
Margarete Lemon (Althorp
House, Earl Spencer) . .
Lady Venetia Digby auf dem
Totenbett (Althorp House,
Earl Spencer) .

Karl I, (Windsor, Kgl. SchloB)
Konigin Henriette Maria und
ihr Zwerg (London, Earl of
Northbrook) :
Die Familie des Herzogs von
Buckingham (Paris, Baronin
Hirsch-Gereuth) . .

Sir Kenelm Digby (Wmdsor,
Kgl. Schlof)

George Digby, Graf von
Bristol, und William Russell,
Graf von Bedford (Althorp
House, Earl Spencer) .
Maria mit dem Kinde und
dem Abbé Scaglia (London,
Lady M. Rothschild)

Die Beweinung Christi (Ant-
werpen, Museum)

Der Kardinal- lnfantPerdmand
von Oesterreich  (Madrid,
Prado-Museum)

Marqués Francisco de Mon-
cada (Wien, Hofmuseum)
Marqués Francisco de Mon-
cada (Paris, Louvre) .
Thomas Frangois de Carignan,
Prinz von Savoyen (Berlin,
Kaiser Friedrich-Museum)
Prinz Thomas von Savoyen
(Turin, Pinakothek) .

Graf Johann von Nassau-
Siegen (Wien, Galerie Liech-
tenstein) . A
Margarete von Lothringen
(Florenz, Uffizien)

Gaston, Herzog von Orléans

(Longford Castle, Earl of
Radnor) . . .

Bildnis einer Frau (Wlen Hof—
museum)

Henriette Maria, Komgm von
England  (Windsor, Kgl.
Schlofl) . :

Marqués Francisco de Mon-
cada (Paris, Louvre)
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1634 [?]

Graf Albert von Arenberg
(Briissel, Herzog von Aren-
berg) .

1634/35[?] Justus van Meerstraeten (Kas-

sel, Kgl. Galerie)

1634/35[?] Bildnis der Frau des Justus

1634/35
163435

1634,36

1634/36

1635

1635
1635

1635

1635[7]
1635 [?]

1635[7)

um 1635

van Meerstraeten
Kgl. Galerie) .
Abbé Scaglia (London Cap-
tain George Lindsay Holford)
Bildnis einer Dame (Paris,
Louvre) . .

Philipp Herbert, vnertcr Graf
von Pembroke, mit seiner
Familie (Wilton House, Earl
of Pembroke) .

Philipp Herbert, funfter Graf
von Pembroke (Wilton House,
Earl of Pembroke) . .
Kénig Karl I. von England
und Konigin Henriette Maria
(Euston Hall, Duke of Grafton)
Die Kinder Karls I. (Turin,
Pinakothek)

Die Kinder Karls I. (Wmdsor
Kgl. Schlof) .
Georg Villiers, zweiter Her-
zog von Buckingham, und
sein Bruder Francis Villiers
(Windsor, Kgl. Schlof})

Joost de Hertoghe (Kassel,
Kgl. Galerie) .

Anna de Craesbeke (Kasscl
Kgl. Galerie)

Beatrice de Cusance [Mme
de St. Croix] (Wmdsor Kgl.
Schlof}) .

Karl 1., Konig von England
(Paris, Louvre)

(Kassel,

um 1635/38 Karl Ludwig, Kurfiirst von der

1635/40
1635/40

1636

1636

der Pfalz, und sein Bruder
Ruprecht (Paris, Louvre) .
Konig Karl 1. (Madrid, Prado-
Museum) . .

Kénigin Henrlette Mana [?]
. (Wien, Hofmuseum)

Karl 1. im Ornat des Hosen-

bandordens (Windsor, Kgl.
Schlof)) . S
Catherine of Chesterfield

Earl of

(Longford Castle,
Radnor) . :
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1638/40

1639
1639
1639
1639
1639

1639

1639 [?]

Karl 1. ({Studie] (London,
Buckingham-Patast) .

Karl 1. (London, National-
galerie) . R
Thomas Killigrew (Chats-
worth, Duke of Devonshire)
Marie Villiers, Herzogin von
Richmond, mit der Zwergin
Mrs. Gibson (Newnham Pad-
dox, Earl of Denbigh)

Die fiinf Kinder Karls 1.
(Windsor, Kgl. Schlo)
John, Lord Finch of Fordwich
(Raby Castle, Lord Barnard)
Karl 1. in drei Stellungen
(Windsor, Kgl. Schlof)

Lady Jane Wharton (Chats-
worth, Duke of Devonshire)
Karl 1. als Knabe (Welbeck
Abbey, Duke of Portland)
Karl I1. als Knabe (Windsor
Kgl. Schlof)
ThomasKilligrew und Thomas
Carew (Windsor, Kgl. Schloff)
Lord John und Lord Bernard
Stuart (Cobham Hall, Earl of
Darnley) 5 o o o o
Frances, Grifin von Dorset
(Knole, Lord Sackville)
Frances, Grifin von Dorset
(Windsor, Kgl. SchloB)
Herzogin Marie von Lenox
(Windsor, Kgl. Schlof)
Philipp Herbert, fiinfter Graf
von Pembroke (London, Dul-
wich College Gallery)
Frances Stuart Portland(Darm-
stadt, GroBherzogl. Galerie) .
Sir Arthur Goodwin (Chats-
worth, Duke of Devonshire)
Sir Thomas Wharton (Peters-
burg, Eremitage) . , . -
(Windsor,

Henriette Maria
Kgl. SchloB) h oo ©
Hernriette Maria (Windsor,

Kgl. Schlof}) .

Graf Thomas von Arundel
und sein Enkel (Arundel
Casile, Duke of Norfolk) .
Elisabeth, Grifin von Devon-
shire (Chatsworth, Duke of
Devonshire) s ;
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1639{?] William Cavendish, Graf von
Devonshire (Chatsworth,Duke
of Devonshire)

1639 [?] Lady Penelope Herbert (er-
ton House, Earl of Pembroke)

um 1639 Lucy, Grifin von Carlisle
(Windsor, Kgl. Schlofi)

1639/40 Diana, Viscountess Cranborne
(Hatfield Heuse, Marquis of
Salisbury) . .

1639/40 Charles Cecil, Viscount Cran-

borne (Hatfield House, Mar-
quis of Salisbury) . A
um 163940 Herminia legt dieRiistung der
Klorinde an (London, J.C.
Harford) .
Elizabeth und Phlladclphla
Cary (Pctersburg, Eremitage)

1640

Atelierwerke, Schul-

Konig Karl 1. (Dresden, Kgl. Gemalde-
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galerie) . 5 . . XXXII
Maria mit dem Krndc (Wien, Galerie
Liechtenstein) 437
Maria mit dem Kinde (London Buckmg-
ham-Palast) . 438
Die heilige Familie (Wien, Galerlc Schon-
born) 439
Caritas (Turin, Kgl Prnakothek) 440
Die buBfertigen Stinder (Berlin, Kaiser
Friedrich-Museum) . 441 |
Christus und die buBfertlgen Sunder
(Augsburg, Kgl. Gemaldegalerie) . 441
Ecce homo (Wien, Hofmuseum) 442 |
Christus am Kreuz (Venedig, Akademre) 443
Christus am Kreuz (Neapel, Museo Na-
zionale) . . 443
Die heilige Rosalia (Palermo Chresa dell’
Ospedale dei Sacerdoti) . 444
Die Beweinung Christi (Antwerpen, St. An-
tonius-Kirche) 445
Die Grablegung Christi (Boston Francrs
Bartlett) 446
Die Beweinung Chnstr(Wlen Hofmuseum) 447
Christus, vom Kreuz genommen (Madrid,
Prado-Museum) . 448
Christus amKreuz(Bath, Prror ParkCollege) 449
Isabella, Statthalterin der Niederlande
(Wien, Hofmuseum) 450
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um 1640 Sir Edmund Verney (Clay-
don, E, Verney) .
um 1640 Van Dyck und John Drgby,
Graf von Bristol (Madrid,
Prado-Museum) 3 o
um 1640 Maria Ruthven, die Gattin
des Kiinstlers  (Miinchen,
Pinakothek) ’
164041 Amor und Psyche (Hampton
Court, Palace) . .
1641  Prinzessin Henriette Marra
(Somerley, Earl of Norman-
ton) S
1641  Wilhelm Il. von Oramen und

seine Braut Henriette Maria
Stuart (Amsterdam,
muscum)

und spitere Kopien nach van Dyck

Maria de’ Medici (Longford Castle, Earl
of Radnor). 5 o a°0 5 o a
Ferdinand von

Der Kardinal - Infant
Oesterreich (Wien Galerie Liechten-
stein)

Gaston, Herzog von Orleans (Chantrlly,
Musée Condé) .

Weibliches Bildnis (Petersburg, FUrst
Yussupoff) .

Thomas Wentworth, erster Graf von Straf
ford (Welbeck Abbey, Duke of Port-
land) .

Karl 1., Kénig von England (Althorp
House Earl Spencer) . .

Henriette Maria, Kénigin von England
(Windsor, Kgl SchloB) .

Lady Venetia Digby auf dem Totenbett
(London, Dulwich College Gallery) .

Rachel de Rouvigny, Grafin von South-
ampton  (Althorp House, Earl
Spencer)

Lady Penelope Herbert (London Dulwrch
College Gallery)

Die Ruhe auf der Flucht nach Aegypten
(Florenz, Galerie Pitti)

Amor mit Blumen (London, Sir Charlcs
Turner) .

Der junge Rlchardot (Parls
Rylski) . .

Bronislav
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Aufbewahrungsorte

Althorp House

Earl Spencer
Der Apostel Jakobus Maior
Der Apostel Simon
Der Apostel Matthius
Der Apostel Bartholomius .
Daedalus und Ikarus .
Graf Albert von Arenberg . c
Lady Venetia Digby auf dem Toten-
bett -
George Digby, (Jraf von Brlstol und
William Russell, Graf von Bedford
William Cavendish, erster Herzog
von Newcastle 5
Katharina, Gemahlin des Grafen
Rivers, und ihre Schwester Lady
Elisabeth Thimbleby :
Dorothea, Grifin von Sunderland
Penelope Wriothesley .
Grifin von Morton
Margarete Lemon
Karl I., Konig von England
Rachel de Rouvigny, Grifin von
Southampton . o 6 o o
Minnliches Bildnis

Amsterdam

Reichsmuseum
Die biiBende Magdalena .
Johann Baptist Franck
Francois (?) van der Borcht
Wilhelm II. von Oranien und seine
Braut Henriette Maria Stuart
Nicolaes van der Borcht

Antwerpen
Museum
Christus am Kreuz
Christus, vom Kreuz genommen
Christus am Kreuz zwischen dem
heiligen Dominikus und der heiligen
Katharina von Siena

und Besitzer der Gemilde
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Die Beweinung des Leichnams Christi
Jean Malderus, Bischof von Ant-
werpen . .
Bildnis eines Prlesters
Der Maler Marten Pepijn .
Bildnis eines kleinen Midchens mit
Hunden . .
St. Antonius-Kirche
Die Beweinung Christi .
Augustinerkirche
Der heilige Augustinus in Verziickung
St.Pauls-Kirche
Die Kreuztragung Christi
Fl.Hens
Christus am Kreuz
Arnold dePretRoose de Cales-
berg
Bildnis des de Witte .
Bildnis der Frau des de Witte

| Arundel Castle

Duke of Norfolk
Graf Thomas von Arundel und sein
Enkel .
Konig Karl 1 . .
Thomas Howard, Graf von Arunde]
Lord Howard.

Ashridge
Earl Brownlow
Bildnisgruppe

Augsburg
Kgl. Gemidldegalerie
Studienkopf zu einem Apostel
Der Maler Andries van Ertvelt
Christus und die buBfertigen Siinder

Bath
Prior Park College
Christus am Kreuz.
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Berlin
Kaiser Friedrich-Museum

Apostel Petrus

Die Ausgiefiung des helhgen Geistes

Studienkopf zur ,AusgieBung des
heiligen Geistes“ SR

Die Verspottung Christi . >

DerEvangelist Johannes undJohannes
der Taufer . .

Nymphen von Satyrn uberrascht

Die Beweinung Christi

Minnliches Bildnis

Marchesa Geronima Spinola- Dorla

Bildnis eines vornehmen Genuesers

Bildnis einer vornehmen Genueserin

Thomas Francois de Carignan, Prinz
von Savoyen .

Studienkopf .

Die bufifertigen Sunder .

Frau von Carstanjen
Bildnis einer vornelimen Genueserin

Marcus Kappel
Bildnis einer Marchesa
Durazzo

Rudolf Kohtz
Christi Einzug in Jerusalem

Lomellini-

James Simon
Marchesa Gropallo
Besangon
Museum
Studienkopf zu einem Apostel
Bonn
Sammlung Virnich
Die Verspottung Christi .. .
Boston
Francis Bartlett
Die Grablegung Christi .
Braunschwelg

Herzogl. Museum
Lukas van Uffel (?)
Minnliches Bildnis

Briissel

Kgl. Museum
Die Kreuzigung des heiligen Petrus
Studienkopf o ¢
Der trunkene Silen
Der heilige Antonius von Padua mit
dem Christkinde
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185 ‘

47

446

215
264
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87

Der heilige Franziskus s

Christus am Kreuz, genannt Christus
mit dem Schwamm (Skizze)

Minnliches Bildnis

Vier Negerkopfe

Alexandre de la Faille

Gian Vincenzo Imperiale

Herzog von Arenberg
Anne-Marie de Camudio
Graf Albert von Arenberg .

Marquis delaBissiére-Thiennes
Sog Bildnis eines Prinzen von Nassau
mit seinem Erzieher

Léon Cardon

Ferdinand de Boisscliot,
Saventhem .

Herr von

Paul Dansette

Bildnis der Frau des Vinck
Charles Warnant

Bildnis eines Edelmannes .

Budapest
Museum der bildenden Kiinste
Die Dreifaltigkeit
Bildnisgruppe
Sammlung von Lederer
Nikolaus Rockox

Chantilly
Musée Condé
Gaston, Herzog von Orléans .

Chatsworth
Duke of Devonshire
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Geistes®, Frithzeit (Berlin, Kaiser

Friedrich-Museum) .
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Studienkopf, Friihzeit (Briissel, Kgl. Mu-
seum) . .

Die Drerfaltlgkert 1622/27 (Budapest
Museum der bildenden Kiinste) .

Der Jesusknabe, auf die Schlange tretend,
um 1628 (Dresden, Kgl Gemilde-
galerie) .

Die buBfertigen Stmder vor der Ma-
donna mit dem Kinde, 162227 (Paris,
Louvre) .

Die buBfertigen Sunder (Berlm
Friedrich-Museum) .

Christus und die buBfertrgen Sunder
(Augsburg, Kgl. Gemildegalerie) .
Der unglaubige Thomas, Friihzeit (Peters-

burg, Eremitage)

Kaiser

3. Apostel, Evangelisten, Heilige,
Szenen aus der Legende

Der heilige Antonius von Padua mit
dem Christkinde, 1627/32 (Brﬁssel
Kgl. Museum) .

Das Wunder des her]rgen Antomus von
Padua, 1627/32 (Lille, Museum)

Die Vision des heiligen Antonius, 1627 32
(Mailand, Brera) . .

Der heilige Augustinus in Verzuckung
1628 (London, Earl of Northbrook)

Der heilige Augustinus in Verziickung,
1628 (Antwerpen, Augustinerkirche)

Der Apostel Bartholomius, Frithzeit (Dres-
den, Kgl. Gemildegalerie) .

Der Apostel Bartholomaus, Friihzeit (Al-
thorp House, Earl Spencer)

Der heilige Franziskus, 1627/32 (Brussel
Kgl. Museum)

Der heilige Franziskus in Verzuckung,
1627/32 (Madrid, Prado-Museum)
Der heilige Franziskus Seraphikus, 1627/32

(Wien, Hofmuseum)

Der selige Hermann Joseph kmet vor
Maria, 1630 (Wien, Hofmuseum) .
Der heilige Hieronymus, Friithzeit (Stock-

holm, Nationalmuseum) .

Der heilige Hieronymus, Frithzeit (vorm
Paris, Sammlung 7 Rud. Kann)

Der heilige Hieronymus, Friihzeit (Wien,
Galerie Liechtenstein). .

Der heilige Hieronymus, Friihzeit (Dres-
"1 den, Kgl. Gemildegalerie) . 3
Der Apostel Jakobus Maior, Friihzeit (Al-

thorp House, Earl Spencer)
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29
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Der Tod des Apostels Jakobus Maior,
1627/32 (Valenciennes, Museum) .

Der Evangelist Johannes und Johannes
der Tdufer, Friihzeit (Berlin, Kaiser
. Friedrich-Museum) .

Derher]rgcJoseplr [‘ruhzert(Parls Louvre)

Die mystische Vermihlung der heiligen
Katharina, 162227 (London, Bucking-
ham-Palast) .

Die Vermihlung der herllgen Kathanna
162229 (Chicago, A. A. Sprague)
Biilende Magdalena, Friihzeit (Richmond,

Sir Frederick Cook) .

BiiBende Magdalena, Friihzeit (Oldenburg,
GrofBherzogl. Museum)

Die biiiende Magdalena, Friihzeit (Amsler
dam, Reichsmuseum) .

Die biilende Magdalena, 1622 27 (SclllexB-
heim, Kgl. Gemildegalerie) . g

Der heilige Martin teilt seinen Mantel mit
dem Armen, Friihzeit (Windsor, Kgl.
Schlof) . .

Der heilige Martin teilt seinen Mantel nnt
dem Armen, Fruhzert (Saventhem,
Kirche) .

Der Apostel Matthias, Fruhzert (Dresden
Kgl. Gemildegalerie) .

Der Apostel Matthius, Friihzeit (Althorp
House, Earl Spencer) .

Ein Ménch, Friihzeit (Madrid, Prado
Museum)

Betender Monch [der herlrge Bruno] Fruh-
zeit (Prag, Galerie Nostitz) .

Der Apostel Paulus, Frithzeit (Dresden,
Kgl. Gemaildegalerie) . .

Der Apostel Petrus, Friihzeit (Dresden
Kgl. Gemildegalerie) .

Der Apostel Petrus, Frithzeit (Berlin, Kalser
Friedrich-Museum) .

Die Kreuzigung des heiligen Petrus Fruh-
zeit (Briissel, Kgl. Museum)

Die heilige Rosalia empfiangt vom Jesus-
kinde einen Kranz, 1629 (Wien, Hof-
museum)

Die heilige Rosalia (Palermo, Chlesa dell
Ospedale dei Sacerdoti) .

Das Martyrium des heiligen Sebastian,
Friihzeit (Miinchen, Pinakothek) .
Das Mértyrium des heiligen Sebastian,
Friihzeit (Mtinchen, Pinakothek) .
Das Martyrium des heiligen Sebastian,

Friihzeit (Lierre, Museum) .
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Zwei Engel helfen dem heiligen Sebastian,

1622/30 (Paris, Louvre)

Engel helfen dem heitigen Sebashan
1627/32 (Schelle, Parochialkirche)
Engel helfen dem heiligen Sebastian,
1627/32 (Petersburg, Eremitage) .
heilige Sebastian, 162227 (Rom,
Galerie Corsini) . 5%a & o ©
Der Apostel Simon, Friihzeit (Dresden,

Kgl. Gemildegalerie) . .
Der Apostel Simon, Friihzeit (Althorp
House, Earl Spencer) .
Die Steinigung des heiligen Stcphanus
um 1623 (Tatton, Earl Egerton) .

Der

Studienkopf zu einem Apostel, Friihzeit
(Paris, Louvre) . . S T
Studienkopf zu einem Apostel Fn‘ihzeit

(Augsburg, Kgl. Gemaildegalerie) .

Studienkopf zu einem Apostel, Friihzeit
(Miinchen, Pinakothek) .
Studienkopf zu einem Apostel, Friihzeit

(Besangon, Museum) .

Studien zu Apostelkapfen, thze1t (L) on,
Stadtisches Muscum) .

Studien zu Apostelkopien, l'ruhzmt (Rlch-
mond, Sir Frederick Cook).

Studienkopf cines biirtigen Mannes, Friih-
zeit (Richmond, Sir Frederick Cook)

Studienkopf eines Greises, Friihzeit
(Petersburg, Eremitage) . .

Studienkopf, Friihzeit (Paris, Louvre)

Studienkopf, Friihzeit (Berlin, Kaiser
Friedrich-Museum) .

II. Mythologische Bilder

Die Erziehung des Bacchus, 1622 27 (Rom,
Cav. Mario Menotti)

Diana und Endymion von einem Satyr
iiberrascht, 1622/27 (Madrid, Prado-
Museum)

Herkules zwischen Tugend und Laster
1627/32 (Florenz, Uffizien) . .

Nymphen von Satyrn tiberrascht, Friih-
zeit (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum)

Rinaldo und Armida, 1629 (Clumber,
Duke of Newcastle)

Rinaldo und Armida,
Louvre) .

Der trunkene Sllen
Kgl. Museum)

Der trunkene Silen, Frﬁhzelt (Dresden
Kgl. Gemaldegalene)

162732 (Paris,

Friihzeit (Briissel,
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Venus bittet Vulkan um Waffen fiir Aeneas,
1627/32 (Paris, Louvre) . . .-
Venus empidngt von Vulkan die Waffen
des Aeneas, 1627/32 (Wien, Hof-

museum) SLD S

1ll. Allegorische Darstellungen
Amor mit Blumen (London, Sir Charles
Turner) .
Caritas, 162227 (London Dulw1ch College
Gallery) . 5 A
Caritas (Turin, Kgl. Pmakothek) o
Die vier Lebensalter, 162227 (Vicenza,
Museo Civico) o
Die Zeit, der Liebe die Hugel beschnel-
dend, 1627/32 (Paris, Mme. Edouard
André) . -

IV. Aus Sage und Geschichte
Amorund Psychie, 163241 (Hampton Court,
Palace) .
Daedalus und lkarus Frithzeit (Althorp
House, Earl Spencer) .

Herminia legt die Riistung der Klormde
an, um 163940 (London, J. C. Har-
ford) . .

Die Schlactit bei Martm d Eghse th-
zeit (Miinchen, Pinakothek)

V. Stilleben und Tierstiicke
Fischmarkt, Frithzeit (Wien, Hofmuseum)

Pferdestudien (London, Buckingham-
Palast) . a

Ein Reiter, Friihzeit (Wlen Ga]ene Llech-
tenstein)

Wildpret, Friihzeit (Haag, Kgl. Museum)

VI. Bildnisse

1. Selbstbildnisse van Dycks
Brustbild, aus der Friihzeit (Wien, Aka-
demie der bildenden Kiinste) .
Kopfstudie, vermutlich Selbstbildnis, aus
der Friihzeit (StraBburg, Stidt. Ge-
mildesammlung)

Kniestiick, aus der Friihzeit (Petersburg,
Eremitage) . 3 3 s

Kniestiick, mit aufgestﬂtztem Arm aus
der Friihzeit (London, Duke ofGraf-
ton) . R 21t

Brustbild, aus der Friihzeit
Nationalgalerie) .

(London,
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Seite
Brustbild, mit goldener Kette, aus der

Friihzeit (Miinchen, Pinakothek) . 173
als Paris, aus der Frithzeit (London,

Wallace-Museum) 169
Brustbild in ovaler Form, 1632 4() fPans

Louvre) . . Titelbild
zusammen mit dem Grafen von Bristol, um

1640 (Madrid, Prado- -Museum) 361
mit der Sonnenblume, 1632/40 (London,

Duke of Westminster) . 401
als Reiter auf weiBem Pferde, sog. Sclbst-

bildnis (Tatton, Earl Egerton) . 476

(sieke auch Abt. 4a
Gruppenbildnisse bekannter Personen)
2. Einzelbildnisse bekannter Personen
a) Minner und Knaben

LePrince d’Angri, 162227 (London, George

Salting) . 205
Graf Albert von Arenberg, 1630’31 (A]-

thorp House, Earl Spencer) 239
Derselbe, 1634[?] (Briissel, Herzog von

Arenberg) . 5 0 0 0 o o o OB
Thomas Howard, Graf von Arundel,

163240 (The Grove, Earl of Claren-

don) . 369
Derselbe, 1632/40 (Arundcl Castle Duke

of Norfolk) . 390
Kardinal Guido Bentlvogho um 1623

(Florenz, Galerie Pitti) .. 209
Graf Heinrich van den Bergh, 162932

(Madrid, Prado-Museum) 237
Derselbe (Windsor, Kgl. Schlof}) 469
Mountjoy Blount, siehe Newport
Hendrik duBois, nach 1630 (Frankiurta, M.,

Staedelsches Kunstinstitut) . 241
Ferdinand de Boisschot, Herr von Saven-

them, Friihzeit (Briissel, Léon Cardon) 148
Francois[?]vanderBorcht, 1627/32 (Amster-

dam, Reichsmuseum) . 275
Nicolaes van der Borcht, 162732 (Amster-

dam, Reichsmuseum) . 435
Anton Giulio Brignole- Sale, ]622 27

(Genua, Palazzo Rosso) . 174
Ein Edelmann aus der Familie Bngnole

1622/27 (Venedig, Baron Georg

Franchetti) . . o & o o 50 o WG
Adriaen Brouwer, 1627/32 (Wien, Alex.

Tritsch) . . 278
Der Maler Jan Brueohe] (Mﬂnchen Pmako-

per T R, 478

thek) .

. Thomas Francois de Carignan,

siehe
Savoyen

James Hay, zweiter Graf von Carlisle,
163240 (Hagley, Viscount Cobhiam)

Giovanni Battista Cattaneo, 162227 (Lon-
don Nationalgalerie) .

Oberst Karl Cavendish (London, Duke
of Devonshire) . .o
William Cavendish, sieke Devonshlre

William Cavendish, siche Newcastle

Charles Cecil, siehe Cranborne

William Cecil, siehe Salisbury

Sir Thomas Chaloner [?], 1634 40 (Peters-
burg, Eremitage)

Lord Arthur Chapel, 1632 40 (Fhe (Jrove
Earl of Clarendon). ..
Bildnis eines Mannes aus der lamlhe

de Charles, 1620 (London, George
Donaldson) Lo
Ciartres, siehe Langlois
Charles Cecil, Viscount Cranborne, 1639 40
(Hatfield House, Marquis of Salis-
bury). 5 oo ¢
Der Maler (Jaspard dc Crayer 1627 32
(Wien, Galerie Liechtenstein) .
Herzog Karl Alexander von Croy [?],
162223 oder 1627 32 (Miinchien, Pi-
nakothek) .

. Henry Danvers, Graf von Danby, 1632 40

(Petersburg, Eremitage) . .

Alexander de la Faille, 1627 32 (Brusse]
Kgl. Museum) .

William Cavendish, Graf von Dcvonshlre
1639 [?] (Chatsworth, Duke of Devon-
shire)

Sir Kenelm Dlgby, um 1633 (Wmdsor
Kgl. Schlofl) .

. Edward Sackville, vierter Graf von Dorset

163240 (Knole, Lord Sackville) .

Hendrik du Bois, nach 1630 (Frankfurt a.M.,
Staedelsches Kunstinstitut) . ..

Bildnis des Kardinals Durazzo, 162227
(New York, R. W. de Forest) .

Der kleine Tobias [Kinderbildnis aus der
Familie Durazzo], 162227 (Genua,
Palazzo Durazzo-Pallavicini) . .

Der Maler Andries van Ertvelt, 1632 [?]
(Augsburg, Kgl. Gemaldegalerie) .

Alexandre de la Faille, 1627 32 (Briissel,
Kgl. Museum) . .

Lucius Cary, Viscount Fa]kland (London
Duke of Devonshire) . i 4
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Der Kardinal-Infant Ferdinand von Oester-

Seite

reich, 1634 (Madrid, Prado-Museum) 316
Derselbe (Wien, Galerie Liechtenstein) . 452
John, Lord Finch of Fondwich, 1637 (Raby

Castle, Lord Barnard). . 346
Johann Baptist Franck, 162732 (Amster-

dam, Reichsmuseum) . 258
Der Maler Frans Francken, Frﬁhzeit

(Montpellier, Musée Fabre). 144 |
Don Emanuel Frocas (Wien, Akademic

der bildenden Kiinste) 470
Cornelis van der Geest, Friihzeit (London |

Nationalgalerie) . 143
Italienischer Edelmann, angebl aus der

Familie Gentili, 1622 27 (Edinburgh,

Nationalgalerie) . P £ )
Sir Arthur Goodwin, 1639 (Chatsworth,

Duke of Devonshire) . . 352
Lord George Goring, 1632 40 (The (Jrove

Earl of Clarendon). 377
Bildnis eines Viscount Grandlson 16'32 33

(New York, W. C. Withiney) . 305
William Grandison, 163240 (The Urovc

Earl of Clarendon). . . 379
George Hay, siehe Kinnoul
James Hay, siehe Carlisle
Sog. Bildnis des Peter van Hecke, Friih-

zeit (Paris, Baron Edinund von Rotli- !

schild) . 5 . 149
Philipp Herbert, siehe Pmnbroke
Joost de Hertoghe, 1635 [?] (Kassel, Kgl.

Galerie) . O 9.2
Lord Howard, 163240 (Arundel Castle,

Duke of Norfolk) 391
Thomas Howard, siehe Arundel
Georg Gordon, zweiter Marquis von

Huntly, 163240 (London, Duke of

Buccleuch) . B £ %
Gian Vincenzo Imperiale, 1626 (Genua-

Terralba, Marchese Cesare Impe-

riale) . . 0 o Xl
Gian Vincenzo Imperlale (Brussel Kgl.

Museum) 466
Eberhard Jabach, 1630 41 (Peiersburg,

Eremitage) . o 419
Der Baumeister Inigo Jones 163240

(Petersburg, Eremitage) . <. 391
Koénig Karl 1., Kniestiick [Kopie von

Peter Lelyl (Dresden Kgl Gemailde-

galerie) . . XXX |
Derselbe, Rexterb:ldms um 1633 (Wind- \

sor, Kgl. Schlo8) 306

552 %

Derselbe, ganze Figur, stehend in einer

" Landschaft, um 1635 (Paris, Louvre)

Derselbe, im Ornat des Hosenbandordens,
1636 (Windsor, Kgl. Schlof}) < ot

Derselbe [Studie zum Bilde auf S. 341],
um 1636 (London, Buckingham-Pa-
last) .

Derselbe, Relterblldms um 1636 (London,
Nationalgalerie) . ]
Derselbe, Brustbild in drei Stellungen
um 1637 (Windsor, Kgl. Schlo8}) .
Derselbe, Reiterbildnis, 163540 (Madrid,
Prado-Museum) . 5 o o 0 0 c

Derselbe, Brustbild, 1632/40 (Longford
Castle, Earl of Radnor) .

Derselbe, Brustbild, 163240 (Arundel
Castle, Duke of Norfolk) .

Derselbe, Brustbild in ovaler Form (Al-
thorp House, Earl Spencer)

Karl II. als Knabe, 1638 (Welbeck Abbey,
Duke of Portland) .

Derselbe, um 1638 (Windsor, Kgl SchloB)

Kaiser Karl V., Friihzeit (Florenz, Uffi-
zien) . o o 5 o o

George Hay, Graf von Kmnoul 1632 40
(The Grove, Earl of Clarendon) .

Thomas Killigrew, um 1636 (Chatsworth,
Duke of Devonshire) . 5

Bildnis des FrangoisLanglois, gen. Clartres
1622 27 (Quernmore Parl\, William
Garnett). . . .

Der Erzbischof William Laud
(Petersburg, Eremitage) .
Derselbe [Rundbild], 163240 (chtworth
Woodhouse, Earl Fitzwilliam)
Bildnis des Sebastian Leers[?], 1627 32

(Miinchen, Pinakothek)

163240

“Philippe le Roy, 1630 (London, Wa]lace-

Museum) .
Der Organist Hemnch L1bert1
(Miinchen, Pinakothek) :
Bildnis eines Edelmannes aus der Famlhe
Lomellini (Genua, Palazzo Rostan) .
Der Arzt Lazarus Maharkijzus in Ant-
werpen, 1627/32 (Petersburg, Eremi-
tage) .
Jan Malderus, Bischof von Antwerpen,
um 1628 (Antwerpen, Museum) .
Der Kupferstecher Karel van Mallery,
162732 (Miinchen, Pinakothek) . .
Frédéric de Marselaer, 1627/32 (Dublin,
National Gallery) e N

1627 32
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Justus van Meerstraeten, 1634/35 (Kassel,
Kgl. Galerie) .

Marqués de Mirabel, 1627 32 (M(mchen
Pinakothek) .

Marqués Francisco de Moncada, um 1634
(Paris, Louvre) . .

Marqués Francisco de Moncada 1'634
(Wien, Hofmuseum) o o o o
Marqués Francisco de Moncada, 1634

(Paris, Louvre) .

Johann von Monfort, um 1628 (Wlen
Hofmuseum) . o .

Prinz Wilhelm 1Il. von Nassau-Oranien
(Petersburg, Eremitage) .

Graf Johann von Nassau-Siegen,
(Wien, Galerie Licchtenstein) .

William Cavendish, erster Herzog von
Newcastle, 163240 (Welbeck Abbey,
Duke of Portland) . 2 .

Derselbe [Wiederholung des vorangehen-
den], 163240 (Althorp House, Earl
Spencer) 5 0 o 0 o o c

Mountjoy Blount, Graf von Newport,
1632/40 (London, Earl of Northbrook)

Der Bildhauer Colyns de Nole, 1627/32
(Miinchen, Pinakothek)

Don Livio Odescalchi, um 1623 (Pans
Charles de Bristegni) .

Gaston, Herzog von Orléans, 1634 (Long-
ford Castle, Earl of Radnor)

Derselbe [Kopie des vorangehenden]
(Chantilly, Musée Condé)

Friedrich Heinrich, Prinz von Oranien,
1627/32 (Madrid, Prado-Museum)
Der Kardinal-Infant Ferdinand von Oester-

reich, 1634 (Madrid, Prado-Museum)

Derselbe (Wien, Galerie Liechtenstein) .

Thomas Parr, 1632/35 (Dresden, Kgl. Ge-
mildegalerie) .

Philipp Herbert, vierter Graf von Pem-
broke, 1632/40 (Wilton House, Earl
of Pembroke) .

Philipp Herbert, fiinfter Graf von Pem-
broke, 1634/36 (Wilton House, Earl
of Pembroke)

Derselbe [etwas ilter dargestellt als auf dem
vorangehenden,: Brustbild], 163640
(London, Dulwich College Gallery)

Der Maler Marten Pepijn, 1632 (Ant-
werpen, Museum) . .

Bildnis des Bildhauers GeorgPetel 1622 27
(Miinchen, Pinakothek)

1634
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376
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272

316
452

332

394
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251

221

’ Prinz Ruprecht von der Plalz, 16301632
(Wien, Hofmuseum)
' Prinz Karl Ludwig von der Pfalz ]63() 32
(Wien, Hofmuseum) .
Herzog Woligang Willelm von Pfalz-
Neuburg, um 1629 (Miinchen, Pinako-
thek) . .
. Der Kupferstecher Paulus Ponuus 1627 32
| (Paris, Adolf Schlof) . .
Erycius Puteanus, 1627,32 (Wien, Galerle
Llechtenstem) .
Fiirst Rhodokanakis - Gluslmlam
(Dresden, Kgl. Gemildegalerie)
Fiirst Rhodokanakis, 162227 (Wien, Hof-
museum) am- -
Robert Rich, siehe W’arwuk
Der junge Richardot (Paris,
Rylski) .

Der Herzog von Rlchmond und Lenox
~ als Paris, 163240 (Paris, Louvre)
James Stuart, Herzog von Riclimond und
Lenox, 163240 (New York, Metro-
politan Museum)

l 622

Bronislav

Duke of

Derselbe, 163240 (London,
Buccleuch) . Lo
Der Herzog von Richmond, 163240

(Wilton House, Earl of Pembroke) .

Der Maler Marten Rijckaert, um 1630
(Madrid, Prado-Museum) .o
Nicolaus Rockox, 162122 (Budapest,

Sammlung von Lederer) .

Philippe le Roy, 1630 (London, Wallace
Museum) .o L

Edward Sackville, sieke Dorset

William Cecil, zweiter Graf von Salis-
bury, 163240 (Hatfield House, Mar-
quis of Salisbury) .

Herr von Santander, Friihzeit (Hannmer
Kestner-Museum) . .
Thomas Frangois de Carignan, Prmz von

Savoyen, 1634 (Berlin, Kaiser Fried-
rich-Museum) .
Prinz Thomas von Sa\oyen 1634 (Turm,
Pinakothek) . . .
Abbé Scaglia, 1634 35 (London Captam

George Lindsay Holford) 5 o
Hof-

Carolus Scribani, 162729 (Wien,
museum) . ... .« « « « « « -«

Sir Sheffield, 1627 (Haag, Kgl. Mu-
seum)

Der Maler Quintin Slmons 1627 32 (Haag,

Kgl. Museum)

Selte
238

238

230

256

246

201

463

370

371

372

399

249

165

232

387

138

320

321

317

231

224

248

553



Der Maler Peter Snayers, 162732 (Miin-
chen, Pinakothek) .

Der Maler Frans Snyders, Fruhzelt (Wlen,
Galerie Liechtenstein) .

Derselbe, 1627 32 (Wien, Hofmuseum)

Ambrogio Spinola, 1627 [?] (New York,
J. Pierpont Morgan)

Don Filippo Spinola, 162227 (Munchen
Pinakothek)

Filippo Spinola [?], 162‘2’27 (Edinburgh,
Earl of Hopetoun) .

Kinderbildnis aus der Familie Spmola,
1622,27 (Genua, Palazzo Spinola)
Andrea Spinola, 162227 (Shavington,
Captain Heywood-Lonsdale)
Adriaen Stevens, 1629 (Petersburg,

mitage) .

Thomas Wentworth, crstcr (Jraf von Straf-
ford, 1632 40 (Wentworth Woodhouse,
Earl Fitzwilliam) .

Derselbe [gleichfalls ganze hgur frag-
lich ob eigenhindig] (Welbeck Abbey,
Duke of Portland) . ..

Lord Bernard Stuart (Wien, Alfred Strchr)

James Stuart, stehe Ridimond

Engelbert Taie, siehe Wemmel

Bildnis des Kanonikus Autonio de Tassis,
1627 32 (Wien, Galerie Liechtenstein)

Alexander Triest, 1620 (New York, J. Pier-
pont Morgan) T

Lukas van Uffel [?], 162227 (Braun-
schweig, Herzogl. Museum)

Graf Heinrich van den Bergh,
(Madrid, Prado-Museum)

Derselbe (Windsor, Kgl. Schlof})

Jan van den Wouver, 1632 (Petersburg,
Eremitage) .

Frangois [?] van der Borcht
(Amsterdam, Reichsmuseum)

Nicolaes van der Borcht, 1627 32 (Amster-
dam, Reichsmuseum) . 2 - -

Cornelis van der Geest, Friihzeit (London,
Nationalgalerie) . .

Sir Edmund Verney, um 1640 (Claydon
E. Verney) . 5 o o

Bildnis des Vinck, Friihzeit (L(‘jwen,
Frangois Schollaert) 5 o

Robert Rich, Graf von Warwlck 1632
(New York, J. Pierpont Morgan) .

Engelbert Taie, Baron von Wemmel (Dres-
den, Kgl. Gemildegalerie)

Thomas Wentworth, siehe Strafford

Ere-

1629 32
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Lord Philip Wharton, 1632 (Petersburg,

Seite

Eremitage) . o_me e TS e RO
Sir Thomas Wharton, 1639 (Petersburg,

Eremitage). . . 353
Der Maler Jan Wildens, Frnhzelt (Kasse]

Kgl. Galerie) . 158
Derselbe, Frithzeit (Wien, Hofmuseum) 159
Bildnis des de Witte, Friihzeit (Antwerpen,

Arnold de Pret Roose de Cales-

berg) S R & |
Jan van den Wouver, 1632 (Petersburg,

Eremitage) . 240
Sog. Bildnis eines }\naben aus der Famlhe

des Herzogs von York (St. Petersburg,

Groffiirst Alexis von Rufiland) 487

b) Frauen und Madchen
Paola Adorno, 162227 (Genua, Palazzo

Rosso) . . RS
Dieselbe, 162227 (London Duke of

Abercorn) . . . . . . 176
Catherine Howard, Lady d’Aubigny,

1632 40 (The Grove, Earl of Clarendon) 413
Marchesa Balbi, 162227 (London, Captain

George Lindsay Holford) . 198
Helene du Bois, nach 1630 (Chicago,

Art Institute) . . . 241
Isabella Brant, Frahzeit (Petersburg, Ere-

mitage) . 167
Sog. Bildnis der Is"nbc]la Brant (Gotha

Herzogl. Museum) . 477
Anne-Marie de Camudio, 1630 (Brussel,

Herzog von Arenberg) 234
Lucy, Grifin von Carlisle, um 1639(W1nd-

sor, Kgl. Schlof) 358
Marchesa Cattaneo, 1622’27 (London,

Nationalgalerie) . 187
Catherine of Chesterfield, 1636 (Longford

Castle, Earl of Radner) . 343
Anna de Craesbeke [?], 1635 [?] (Kassel

Kgl. Galerie) . 325
Diana, Viscountess Cranborne, 1639,'40

(Hatfield House, Marquls of Salis-

bury) 388
Genevieve dUrfé Hcrzogm von Croy,

162732 (Hamburg, Galerie Weber) . 286
Dieselbe, 162732 (Newbattle Abbey,

Marquis of Lothian) 2 287
Dieselbe [?], 1627/32 (Miinchen, Pmako-

thek) . ¢ 284
Beatrice de Cusance (Mme de St Crolx),

1635 [?]) (Windsor, Kgl. Schlof}) . 327
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Grifin Christian von Devonshire, 163240
(Paris, Ferd. Bischoffsheim).

Elizabeth, Grifin von Devonshire, 1639 [?]
(Chatsworth, Duke of Devonshire) .

Lady Venetia Digby, 163233 (Windsor,
Kgl. SchioB) .

Lady Venetia Digby auf dem Totenbett

1633 (Althorp House, FEarl Spencer)
Dieselbe (London, Dulwich College
Gallery)

Frances, Grifin von Dorset um 1638
(Knole, Lord Sackville) .

Dieselbe, um 1638 (Windsor, Kgl. Schloﬂ)

Helene du Bois, nach 1630 (Chicago, Art
Institute) S

Marchesa Catarina Durazzo,
(Genua, Kgl. Palast)

Bildnis einer Marchesa Durazzo, 1622 27
(vorm. Paris, Sammlung 7 Rud.Kann)

Marchesa Durazzo, siehe Lomellini

Sog. Bildnis der Klara Fourment, Friih-
zeit (Paris, Baron Edmund von Roth-
schild) . .

Marchesa Gropallo,
James Simon)

Henriette Maria,
Knijestiick ,
Schlofi) . .

Dieselbe, Brustbild, 1639 (Wmdsor Kgl
Schlof) . . .

Dieselbe, Brustbild, 1639 (Wmdsor Kgl
Schlof}) . .

Dieselbe, Kniestiick, 1632 40 (Wilton
House, Earl of Pembroke) .

Dieselbe, Kniestiick,1632/40 (Dresden, Kgl
Gemildegalerie) . .

Dieselbe, ganze Figur, 163540 (Wlen Hof—
museum)

Dieselbe, ganze Flgur
Schlof) .

Dieselbe, ganze Frgur (Munchen Pmakoo
thek) .

Prinzessin Henrrette Marra 1641 (Somer-
ley, Earl of Normanton) .

Lady Penelope Herbert, 1639 [?] (erton
House, Earl of Pembroke) .

Lady Penelope Herbert (London Dulwrch
College Gallery)

Die Tochter des Grafen von Hol]and
1632/40 (Wilton House, Earl of Pem-
broke) * .

Catherine Howard szelze d Aubrgny

162227

162227 (Berlin,
Konigin von England,
1634 (Windsor, Kgl.

(Windsor, Kgl.
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Isabella, Statthalterin der Niederlande,
ganze Figur, 1627/32 (Turin, Pinako-
thek) . 3

Dieselbe, Brustbild,
Pinakothek)

Dieselbe, Kniestiick, 1627 32 (Edmburgh
Earl of Hopetoun)

Dieselbe, ganze Figur,
Galerie Liechtenstein)

Dieselbe, Brustbild, 1627 32
Louvre)

Dieselbe, Kniestiick, (Wren Hofmuseum)

Bildnis der zweiten Gattin des Sebastian
Leers [?], 1627 32 (Miinchen, Pinako-
thek) . .

Margarete Lemon, 1632 40(HamptouCourt

162732 (Parma,

1627 32 (Wien,

(Paris,

Palace) .

Dieselbe, 163240 (Althorp House Earl
Spencer)

Marie, Herzogin von Lcno\r, 1038 10

- (Windsor, Kgl. Schlof})

Dogaressa Antonia Lercari, 1622 27 (Mo-
dena, Marchese Imperiale-Coccapani)

Bildnis der Gattin des Philippe le Roy,
1631 (London, Wallace-Museum).

Bildnis einer Marchesa Lomellini-Durazzo,
162227 (Berlin, Marcus Kappel) .

Margarete von Lothringen, 1634 (Florenz,
Uffizien) . . « . . . . .

Maria de’ Medici, ganze Figur,
(Dittersbach, R. von Decker) .

Dieselbe, Kniestiick, 1631 (Lille, Museum)

Dieselbe, Kniestiick (Longford Castle,
Earl of Radnor) .

Bildnis der Frau des Justns van Mcer-
straeten, 163435[?] (Kassel, Kgl.
Galerie) .

Martha, Grifin von Monmouth, 1632 40
(Longford Castle, Earl of Radnor) .

Grifin von Morton, 163240 (Althorp
House, Earl Spencer) .

Diana, Grifin von Oxford,
drid, Prado-Museum) . .

Frances Stuart Portland, 1639 (Darmsladt
GroBherzogl. Galerie) .

Rachel de Rouvigny, siehe Southampton
Bildnis der Gattin des Philippe Ie Roy,
1631 (London, Wallace-Museum).
Maria Ruthven, die Gattin des Kiinstlers,
um 1640 (Miinchen, Pinakothek) .
Anna Maria de Schodt, Friihzeit (New

York, F. J. Blackeslee)
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163240 (Ma-
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Gattin des Sir Sheffield, siehe Wake
Die Grifin Amalia von Solms-Braunfels,
1627/32 (Madrid, Prado-Museum) . 273
Dieselbe [?], 1627/32 (Wien, Hofmuseum) 274
Rachel de Rouvigny, Grifin von South-
ampton, 163240 (Welbeck Abbey,
Duke of Portland) . . . 412
Dieselbe (Althorp House, Earl Spencer) 459
Marchesa GeronimaSpinola-Doria, 1622 27
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum) . 189
Dofia Polixena Spinola-Guzman de Le-
gaiies, 1622 27 (Genua, Palazzo Doria

[Via nuova]) . . 192
Doifia Polixena Spinola ["] 1622 27 (Madnd
Prado-Museum) . . 193
Bildnis der Gattin des Adrlacn Stevens
1629 (Petersburg, Eremitage) . . . 229
Dorothea, Grifin von Sunderland, 1632 40
(London, Duke of Devonshire) . . 407
Dieselbe, 163240 (Althorp House, Earl
Spencer) . . 407
Die Mutter des Malers Sustermans 1677 32
(Florenz, Uffizien) . . . . . . . 296
Maria Luise de Tassis, 1627 32 (Wien,
Galeric Licchtensteiny., . . . . . 294

Gencevieve d’'Urfé, sieie Croy
Bildnis der Frau des Vinck, Friihzeit

Mtnnliches Bildnis, 1619 (Briissel, Kgl.
Galerie) .

Minnliches Bildnis, Frhhzert (New York
Metropolitan Museum)

Minnliches Bildnis, Friithzeit (vorm. Wren
Baron Konigswarter) . .
Bildnis eines Mannes, Friihzeit (Dresden

Kgl. Gemildegalerie) .
Bildnis eines Mannes, Friithzeit (Dresden
Kgl. Gemildegalerie) .

Bildnis eines Syndikus, Friihzeit (Parrs
Mme. Ed. André) =
BildniseinesvornehmenGenuesers, 1622 27

(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum)
Bildnis eines italienischen Edelmannes,
1622 27 (Paris, Louvre) .
Minnliches Bildnis, 1622 27 (Wien, Hof—

museum)

Bildnis eines 1tahemschen Edelmannes
1622 27 (Kassel, Kgl. Galeric) .
Bildnis eines italienischen Edelmannes,

1622 27 (London, Wallace-Museum).
Bildnis eines genucsischen Edelinannes,
1622 27 (Genua, Palazzo Rosso) .
Bildnis cines Edelmannes, 1624 (Wien,
Galerie Liechtenstein).
Bildnis eines italienischen Edelmannes
1622 27 (Helsingfors, P. Sinebrychoff)

| Bildnis eines Knaben in Weifl, 1622/27

(Briissel, Paul Dansette) . . . . 147 |
Isabella de Vos, 1627 32 (London, Wallace-

Museum) . . 295
Anna Wake, Gattin des Srr Sheifleld 16’78

(Haag, Kgl. Museum) . . . 225

Lady Jane Wharton, 1637 40 (Chats“orth

Duke of Devonshire) . . . 366 |

Bildnis der Frau des de Witte, Fr(ihzcit
(Antwerpen, Arnold de Pret Roose

de Calesberg) . . 140
Penclope Wriothesley, 1632 40 (Allhorp
House, Earl Spencer). . . . . . 410

3. Einzelbildnisse unbekannter Personen
a) Minner und Knaben
Bildnis eines alten Herrn, 1618 (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie) . . . 130
MinnlichesBildnis, Friihzeit (Wicn, Galene
Liechtenstein) . . 131
MinnlichesBildnis, Fruhzert(Wlen (Jalerre
Liechtenstein). . . 132
Bildnis eines jungen Mannes, Fruhzert
(Dresden, Kgl. Gem#ldegalerie) . . 133
Minnliches Bildnis, Friihzeit (Berlin,
Kaiser Friedrich-Museum) . . . . 136

556

(Genua, Palazzo Durazzo Pallavicini)
Bildnis eines Musikers, 1622 27 (Madrid,
Prado-Muscum) . .

Sog. Bildnis eines Ant\vcrpenerSenators
1622 27 (Welbeck Abbey, Duke of
Portland)

Bildnis eines K[mstlers P] 1622 27 (Lon-
don, Nationalgalerie) . 5

Bildnis eines Feldherrn, 1624,30 (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie) . d

Bildnis eines jungen Feldherrn, 1624 30
(Wien, Hofmuseum) =

Minnliches Bildnis, 1627 32 (New York
C. D. Borden)

Bildnis eines Priesters, 1627 32 (Ant-
werpen, Museum) .

Bildnis eines alten Mannes, 1627 32 (Wren
Galerie Liechtenstein).

Minnliches Bildnis, 162732 (Paris, Louvre)

Minnliches Bildnis, 162732 (Madrid,Prado-
Museum) . .

Minnliches Bildnis, 162732 (Mﬁnchen,
Pinakothek) R e
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Minnliches Bildnis, 1627/32 (London,
Alexander Henderson)

MinnlichesBildnis 1627;32(Braunschwelg,
Herzogl. Museum) .

Minnliches Bildnis, 1627 32 (Wlen Hof—
museum) .

Minnliches Bildnis, 1627 32 (Phlladelphna
John G. Johnson) .

Minnliches Bildnis, 1627/32 (Wlen Galene
Liechtenstein) .

Bildnis eines Edelmannes, 1627 32 (Brus-
sel, Charles Warnant) .

Minnliches Bildnis, 1627/32 (Wien, Galene
Liechtenstein) ..

Minnliches Bildnis, 1627'32 (Dresden,
Kgl. Gemaldegalene)

Minnliches Bildnis, 1627/32 (Dresden
Kgl. Gemildegalerie) .

Minnliches Bildnis, 162732 (Dresden
Kgl. Gemaldegalene) 5

Minnliches Bildnis, 1627/32 (New York

E. Fischhof)
Minnliches Bildnis, 1627‘32 (Windsor,
Kgl. Schlof}) . e
Minnliches Bildnis, 1627/32|?] (Paris,
Louvre) .

Bildnis eines Manries, 1622 23 oder 1627 32
(Miinchen, Pinakothek)

Minnliches Bildnis, 162732 (Dresden
Kgl. Gemildegalerie) .

Bildnis eines Ritters, 1627/32 (London
Dulwich College Gallery)

Minnliches Bildnis (Dresden,
mildegalerie) .

Minnliches Bildnis (Althorp House Earl
Spencer) 5 0 0o o o

Kgl. Ge-

b) Frauen und Middchen

Bildnis einer alten Dame, 1618 (Dresden,
Kgl. Gemaldegalerie) . .

Weibliches Bildnis, Friihzeit (Wien, Galene
Liechtenstein)

Bildnis einer Dame, Fruhze1t(W1en Galene
Liechtenstein).

Bildnis einer Dame, Fruhzelt(Wnen Galene
Liechtenstein). 5

Bildnis einer Frau, Fn‘ihzeit (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie) .

Weibliches Bildnis, Frithzeit (Lllle Mu-
seum) . .

Bildnis einer Frau, Fruhzelt (Kassel Kgl
Galerie) . L e ¢
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Bildnis einer Frau, Friihzeit (Petersburg,
Eremitage) . !

Bildnis einer Dame, }'ruhzelt(Phlladelphia
Rodman Wanamaker) . 5

Bildnis einer Dame, Friihzeit (Newnham
Paddox, Earl of Denbigh) .

Bildnis einer vornehmen Genueserin,
162227 (Berlin, Kaiser Friedrich-
Museum)

Bildnis einer Dame, 1622 27 (StraBburg,
Stadt. Gemidldesammlung)

Bildnis einer vornchmen Genueserin,
162227 (Berlin, Frau von Carstanjen)

Bildnis einer Dame, 162732 (Miinchen,
Pinakothek) 5 0 6 o0 o o

Bildnis einer Dame, 162732 (Dresden,
Kgl. Gemildegalerie) .

Bildnis einer alten Frau,
Hofmuseum) .

Bildnis einer Dame, 1627 32(W|en Galene
. Liechtenstein)
Weibliches Bildnis,

Prado-Museum) . L.
Bildnis einer Dame, 1634 35 (Paris, Lou\re)

1627 32 (Wlen

162732  (Madrid,

Bildnis einer Frau, 1634 (Wien, Hof-
museum)

Weibliches Bildnis, 162735 (Mailand,
Brera)

Weibliches Bildnis, Friihzeit (Dresden,
Kgl. Geméldegalerie) . N T
Fiirst

Weibliches Bildnis (Petersburg,
Yussupoff) . -

Weibliches Bildnis (London, Henry
F. Mackins)

Bildnis einer Dame (lnnsbruck Ferdlmn-
deum)

Bildnis einer Unbekannten (Uenua Palazzo
Reale)

Bildnis eines kleinen Madchens mlt Hun-
den, 1627/32 (Antwerpen, Museum)

4, Gruppenbildnisse
a) Bekannte Personen
Graf Thomas von Arundel und sein Enkel,
1639 (Arundel Castle, Duke of Norfolk)
Grai und Grifin von Bedford [?] (Wilton
House, Earl of Pembroke) .
William Russell, Graf von Bedford, siehe
Digby, Graf von Bristol
Geronima Brignole-Sale und ihre Tochter,
1622/27 (Genua, Palazzo Rosso) .
Graf von Bristol, siehe van Dyd:
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George Digby, Graf von Bristol, und
William Russell,
um 1633 (Althorp House, Earl Spencer)

John Digby, Graf von Bristol, siehe
van Dyd

Die Familie des Herzogs von Buckingham,
um 1633 (Paris, Baronin Hirsch-
Gereuth) 5 o o 0 o o

Georg Villiers, zweiter Herzog von
Buckingham, und sein Bruder Francis
Villiers, 1635 (Windsor, Kgl. Schlo8)

Charlotte Butkens, geb. Smitvan Cruyning-
liam, mit ihrem Sohn, 1627;32 (Gotha,
Herzogl. Museum) .

Thomas Carew, sielie Klllzgrew

Grifin Margarete von Carlisle und ihre
Tochter, 163240 (London, Duke of
Devonshire) .

Elizabeth und Phlladelphm Cary
(Petersburg, Eremitage) .

Dalkeith, siehe Killigrew

James Stanley, Graf von Derby, mit Frau
und Tochter, 163240 (The Grove,
Earl of Clarendon).

George Digby, siehe Bristol

John Digby, siehe van Dy

Sir Kenelm Digby mit Frau und Kindern,
1632 33 (Welbeck Abbey, Duke of
Portland) 5

Bildnis der Marchesa Catarma l)urazzo-
Adorno mit ihren zwei Kindern,
162227 (Genuna, Palazzo Durazzo
Pallavicini)

Van Dyck und John Dlgby, (Jraf von Bn-
stol, um 1640 (Madrid, Prado-Museum)

Konigin Henriette Maria und ihr Zwerg,
um 1633 (London, Earl of Northbrook)

Lord Charles Herbert und seine Schwester
Anna Sophie Herbert, 1632 37 (Chats-
worth, Duke of Devonshire)

Philipp Herbert, siehe Pembroke

Bildnisse der Kupferstecher Pieter de
Jode sen. und jun. {?] (Rom, Galerie
des Kapitols) .

Koénig Karl 1. von England und Komgm
Henriette Maria, 1635 (Euston Hall,
Duke of Grafton)

Karl I. und Henriette Maria (Florenz
Galerie Pitti) .

Karl 1. und Henriette Mana mlt dem
Prinzen Karl und der Prinzessin
Maria, 1632 (Windsor, Kgl. SchloB)

1640
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Graf von Bedford,
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471

302

Die Kinde; Karls I,
thek) . 5
Dieselben, 1635 (Wmdsor, Kgl SchloB)

1635 (Turin, Pinako-

| Dieselben (Paris, Louvre) .

Die fiinf Kinder Karls I.,
Kgl. Schlofl) . .

Thomas Killigrew und Thomas Carew
1638 (Windsor, Kgl. SchloB) ;

Dfe Damen Killigrew und Dalkeith [?],
163240 (Wilton House, Earl of Pem-
broke)

Sebastian Leers mit Frau und Kind,
1627 32 (Kassel, Kgl. Galerie) .

Die Familie Lomellini, 162227 (Edinburgh,
Corporation Art Gallery)

Philipp Mainwaring, siehe Strafford

Sog. Bildnis eines Prinzen von Nassau
mit seinem Erzieher (Briissel, Marquis
de la Bissiere-Thiennes) .
Frau und Tochter des Colyns de Nole
1627 32 (Miinchen, Pinakothek)
Wilhelm Il. von Oranien und seine Braut
Henriette Maria Stuart, 1641 (Amsier-
dam, Reichsmuseum) . 5

Philipp Herbert, vierter Graf von Pem-
broke, mit seiner Familie, 1634:36
(Wilton House, Earl of Pembroke) .

Karl Ludwig, Kurfiirst von der Pfalz, und
sein Bruder Ruoprecht, um 163538
(Paris, Louvre)

1637 (Wmdsor,

- Sog. Bildnis des Jean Grussct Rlchardot

und seines Solines,
Louvre) .
Marie Villiers, Herzogin von Richmond,
mit der Zwergin Mrs. Gibson, 1636 40
(Newnham Paddox, Earl of Denbigh)
Katharina, Gemahlin des Grafen Rivers,
und ihre Schwester Lady Elisabeth
Thimbleby, 163240 (Altllorp House,
Earl Spencer) o
William Russell, siehe Brzstol
Carlo Emanuele Il. von Savoyen und
seine Schwester Margherita Jolanda
(Turin, Kgl. Galerie)
Der Maler Frans Snyders und seine Frau
Friihzeit (Kassel, Kgl. Galerie) :
Marchesa Spinola mit ihrem Kinde, 1622/27
(New York, J. Pierpont Morgan) .
Bildnis einer Marchesa Spinola [?] und
ihres Kindes, 162227 (Genua Palazzo
Cambiaso) . 2 =2
James Stanley, siehe Derby

Frithzeit (Paris,
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